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Kép és textus médiumkozi egyiitthatdsdnak elemzése elsddlegesen - az eltérd rogzitési
rendszerekbdl adododan - a kifejezési miiveletek hatdrainak és sajatossagainak feltarasat
koveteli meg. A kiilonféle médiumok és kozlési kozegek dsszekapcsolasanak gondolata
alapvetden felveti a kérdést, hogy vajon képes-e, és ha igen, akkor miként képes a textus
sajat jelrendszere dltal egy masik médium megidézésére. A tanulmény az irodalmi szove-
gek képiséget kozvetit és vizualis befogadast lehetdvé tevd, azaz a latdsra vagy latvanyra
alapoz6 elbeszélésmddjaira koncentrdl, kiegészitve a verbdlis képmegidézések és a vizud-
lis alkotdsok szobeli leirdsainak lehetéségeivel. A masodik rész Csath Géza, Kosztolanyi
Dezs6 és Milko Izidor opusdbol interpretal, majd a betoltott funkcié mentén tipizal olyan
miveket, amelyekben fikcion kiviil és beliil 1étez6 képzémivészeti alkotisokra (festmé-
nyek, szobrok) vonatkozé utaldsok vagy leirasok jelentkeznek.

Kulcsszavak: intermedialitds, kép és textus, fikcion kiviil 1étezd képek, fikcion beliil
létez6 képek, Csath Géza, Kosztolanyi Dezs6, Milké Izidor

AHanu3a MHTEPMEJJjCKOT CaflejCTBA CIMKE U TeKCTa — C/Ief,CTBEHO PasIMIUTUM CYUCTe-
MuMa Gejexxerba — 3aXTeBa IIpe CBera OTKpUBakbe IPAHNUIIA M CHeNU(IIHOCTI IOCTY-
IaKa M3pakaBama. VIeja nopesnBama pasnnunTUX MeiMja ¥ CPeHA CAONIITaBamba y
OCHOBM IIOCTaB/ba NUTakbe Ja JIM TeKCT MOXKe, I aKO MOJKe, Ha KOji Ha4MH, COIICTBEHIM
CICTEMOM 3HAKOBA J04YapaTy jefaH Apyru menuj. Cryauja je GpokycupaHa Ha HaunHe
NpUIOBEfjakhba KOjUMa C€ y KIbVDKEBHMM TEKCTOBMMA NMPEHOCH CIMKOBUTOCT U OMO-
ryhyje BusyenHa perenuuja, fonymeHe MOryhHOCTMIMA BepOaTHOT fOUapaBama CIMKa
I YCMEHUX OIICA BUSYETHUX Jiefia. Y PyToj LeIMHY HaBOAMUM Jiena u3 omyca 'ese Yara,
Hexxea Kocromamuja u Vsugopa Munkoa, Tumusupana mo GyHKIju, y KojuMa ce eBo-
LIMIPajy VIV OIVCYjy TMKOBHA JeJIa YHyTap WM BaH GuKiyje (CvKe, KUTIOBM).

Kipyune peun: MHTEpPMEMjCKO, CIMKA U TEKCT, CIMKe BaH QUKIVje, CIMKe YHYTap
¢duknuje, lesa Yar, Jexxe Kocromamu, Vsugop Muiko

The analysis of the multimedial synergy of image and text requires primarily - due to the
difference in the systems of recording - the discovery of the limits and particularities of
the expressive techniques of the art forms. The idea of the interconnection between the
different media raises the question whether text is capable, and if so, in what ways, of
evoking another medium with its own sign system. This work focuses on the narrative
techniques of literary works that enable the mediation and reception of images, thus con-
centrating on sight and view in the narratives, complemented by the possibility of verbal
evocation of images and the verbal descriptions of visual art. The second part of the
study interprets from the oeuvre of Géza Csath, Dezs6 Kosztoldnyi and Izidor Milké and
categorizes their works which contain references or descriptions of works of art in and
out of the boundaries of fiction (paintings, statues) based on their different functions.

Keywords: intermediality, image and text, images outside of fiction, images in fic-
tion, Géza Csdth, Dezsé Kosztolanyi, Izidor Milké
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BLURRING OF THE SENSES - THE RELATIONSHIP BETWEEN
IMAGE AND TEXT 2.
VISUAL ART IN THE WORKS OF GEZA CSATH,
DEZSO KOSZTOLANYI AND IZIDOR MILKO

Hol van a helye a narrativinak a vizualis mtivészetben? - teszi fel kérdését Mieke Bal Lt-
vdny és narrativa egyenstilya cimi irasaban (Bal, 1998: 157), melyet megforditva a jelen
tanulmany témdjaval 6sszhangban sokkal inkabb arra érdemes rakérdezni, hogy hol van
a helye a vizualis m{ivészetnek a narrativaban, a verbalisan tolmdcsolt képnek a sz6veges
elbeszélésben. Mindehhez elséként tisztazni szitkséges, hogy habar kép és szoveg egymas-
tol lényegesen eltéré szemiotikai rendszeren alapul, egymaskézti viszonyuk vizsgalatakor
egy olyan koztes ,nyelv” teremtédik, amely azt probalja megakadalyozni, hogy az egyik
médium ne sajatitédjon ki a masik altal, hanem azok sajat massagukban tudjanak meg-
szolalni, megmutatkozni (Danél, 2002: 125). Megyaszai Kinga mondja ki, hogy az eltéré
rendszerek kozotti sszehasonlitas feltételeinek megteremtéséhez hasznalnunk kell a mé-
dium fogalmat. ,A ml megnyilvanul szamunkra, s azt a bizonyos kozeget, amelynek ré-
vén a megnyilvanult érzékelhet6, a mii medialitidsanak nevezziik. [...] A médiumma valas
feltétele az anyagnak dnmagan valé tulmutatdsa, e transzparenciaja létrehozasaval pedig
képes olyanra utalni, ami mar nem 6 maga” (Megyaszai, 2002: 151-152). E két teriilet mé-
diumkozi kapcsolatat Werner Wolf az un. tényleges és rejtett médiumkoziség-formakra
vezeti vissza Intermedialitit cimmel megjelent munkdjaban (Wolf, 2008). Csath Géza,
Kosztolanyi Dezsé és Milké Izidor opusaban az utdbbi, a rejtett intermedialitas esete valik
inkabb meghatarozéva. Kép és textus e viszonyaban a miivészetek egymastol elkiilonitve,
csakis az olvas6-nézé elméjében léteznek, s nem mutatkoznak meg egyazon térben, de a
referencialis azonossagok alapjan mégis parhuzamot vonhatunk kézéttitk (Kibédi Varga,
1997: 309). A képzémiivészet szemiotikai rendszerére mutatd utalasként miikods, azaz a
vizualis médium jelrendszerének imitalasat szolgdlo szovegrészlet a vizsgalt irék miveiben
minddssze néhany alkalommal fordul eld. ,Nyari reggel volt. Egy szép, iide, friss reggel,
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amilyen oly kevés van az ideges ember életében. Az 6rom a napsugarakban olyan vastagon
omlott szerte a leveg6ben, mint a tizenot év el6tti naturalista piktorok képein a festék. Ko-
ros-koriil nyugodt, sik tdj, palmafakkal, a tavolban egy piramis.” (kiemelés t6lem - K. A.)
- olvashaté Csath Géza Egyiptomi Jézsef cimu novelldjaban (Csath, 1994: 442), melyben az
ir6 az intenzivebb kozlés eszkozeként egy olyan esetet vazol fel, melyben a képi dbrazolas és
a nyelvi reprezentacio kifejezési rendszerei 6sszemosddnak. Konkrétan a naturalista festé-
szet technikdjara valo utalasaval egy magasabb szinti esztétikai hatast kelt a befogaddban.
Orosz Magdolna a narracio, az intertextualits és az intermedialitas targykorével egy-
arant foglalkoz6 kotetének a Kép és képiség az elbeszélo diszkurzusban cimu fejezetében
a verbalis és vizualis médiumok kozotti szakadék athidalasdnak egyik, alapvet6 eszko-
zéiil a festdrol és annak tevékenységérol szolo elbeszélést nevezi meg, mely narrativéjaba
agyazodva akar képleird elemek is vegyiilhetnek (Orosz, 2003: 161). Ennek mentén jar el
Milké Izidor a Lionardo és Gioconddban, ahol a kozosségi emlékezet részeként ismert,
Mona Lisa (1503) festmény keletkezésének néhdany, vélhet6en fiktiv mozzanatat beszéli el,
benne a miivész, Leonardo da Vinci miivészéletrajzanak bizonyos részleteit ismertetve. Az
elbeszélés egyértelmiien a referencialis olvasat lehetGségét veti fel, mely torténet alaphely-
zetét a kovetkezOképp vezeti fel: ,,A Mester mar nagyon hosszt id6 6ta festi a szép firenzei
asszony portréjat s talan ez az a rittratto, amely - amidta festék és modellek vannak a
vilagon - a legtovabb késziil. A né mar tobbszor mint szazszor »iilt« a nagy mtivészek s ez
még mindig nincs a munkdjaval készen. De ezuttal kénytelen megtenni az utolsé ecset-
vonasokat, mert a holgy elutazni késziil. Ezt jelenti be most a miiteremben” (Milkd, 1928:
121). Az alkotasi folyamat elbeszélésére koncentral6 jelenetek mellett el6keriilnek da Vinci
élettorténetéhez kapcsolddd anekdotak is, koztitk a Gioconda asszonyhoz ftiz6dé intim
kapcsolatarol szo6l6 taldlgatasok. A szoveg egyaltalan nem iranyul a vilag talan legismer-
tebb festményének nevezhet6 alkotds konkrét megidézésére, vizualis tartalmanak bemu-
tatasdra, hanem a fest6 és a modell egymas kozti, egymast kolcsonosen csodalo viszonyara
koncentral, mely ,,kiilonds szerelem” a vilag legszebb arcképének megteremtését eredmé-
nyezi, ami ,felbecsiilhetetlen kincse lesz valaha a miivelt Eurépanak” (Milko, 1928: 126).
Milké egy masik irdsaban, nevezetesen A legszebb portréban ugyancsak da Vinci és
Gioconda kozotti kapesolat jellegét feszegeti, melyben maga a festmény is megidéz6dik. A
narracio ez alkalommal is atterel6dik az elbeszélt koriilmények: a néi alak személyiségét
és mosolyat' ovezd rejtély, a miiremek nézdjére gyakorolt hatas, tovabbd a fest6 és a modell
kozotti kapcesolat targyaldsara. Azt a taldnyt kutatja — melyet a cimben is kiemel -, hogy
mi az oka annak, hogy a festményalak arcat, mely korantsem titulalhaté szépnek, sokan
mégis a legszebbnek taldljak. ,A Giocondo ur felesége az oka ennek a kiilonos hatasnak,
vagy Lionardo, aki festette és talan szerelemmel dolgozott a képen? Ki volt itt a nagyobb
miivész: Mona Lisa vagy Lionardo da Vinci? A rejtélyes n6 rejtélyes mosolya teszi-e e képet
vilagszép portrévd, vagy a rejtelmes miivész misztikus ecsetje?” (Milko, 1924b: 119). A
feleletet egyrészt a modell kacér természetében taldlja meg, valamint abban, hogy da Vin-
ci az istenndk idedljaval szemben a nét egy olyan hétkoznapi asszonyként abrazolja, akit

' ,[E]z a kiilonos Mona Lisa-mosoly” (Milko, 1924b: 122).
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mindenki kozelrdl ismerhet annak ellenére, hogy ,korban tavol is 4ll t6liink, emberi és
asszonyi mivoltanal fogva a redlis életiinkben hodit maganak helyet” (Milko, 1924b: 118).
»Mona Lisa, a Lionardo mester vilagszép asszonya, bizonyara nem volt koranak a legszebb
holgye s az arcképe - ett6l a nagy Mivésztdl - mégis az ismert vilag legszebb portréja. S
aki nézi, nemcsak azt allitja, hogy ez a legszebb asszony, aki valaha ranézett. Mert ez a
reneszanszdama, ha nem is éppen néz, de rakacsint az emberre és pedig ginyosan, mintha
mondana: »tetszem Neked? Kellenék, tigy-é? no perszel«” (Milké, 1924b: 117). Milké végiil
az elbeszélés zaré mondataiban tarja fel sajat vallomasat, mely szerint 6 maga sem tudja
megoldani a festmény rejtélyét, mert annak titkat ,két ember elvitte a sirba: Lionardo és
Gioconda” (Milko, 1924b: 123).

Orosz Magdolna a mar emlitett kotetének A ,képek” formdi és tipusai a narrativ
diszkurzusban fejezete alatt az elbeszélé szovegekbe agyazott képeket harom nagy cso-
portra osztja fel: fikcion kiviil 1étez8 képekre, fikcion belill 1étez6 képekre, valamint vir-
tualis képekre (ikonikus jellegi tiikorképekre és alomképekre) (Orosz, 2003: 175). Kibédi
Varga Aron azon eseteket, amikor két médium nem egyszerre, hanem egymast kovetve,
pontosabban a kép a sz6t megelézve jelenik meg, ekphraszisznak tekinti (Kibédi Varga,
1997: 310-311). A fikcion kiviil 1étez6 képek 1ényegében olyan képeket jelolnek, amelyek az
irodalmi elbeszélé szovegben elmondott fiktiv torténeten kiviil és t6le figgetleniil konk-
rét festményekként léteznek, s emiatt erételjes intertextualis potencidllal rendelkeznek
(Orosz, 2003: 175-177). Csath Géza a Schmith mézeskaldcsos cimet visel6 irasiban egy
Zichy Mihaly-féle illusztraciot emlit meg a kovetkezéképpen: ,,Két kézre fogtam a fata-
lis, nagy, nehéz kést, és probalgattam, hogyan vaghatott vele a hohér. / Eszembe jutott
azutan egy Zichy Mihaly-féle illusztracid, amely utba igazitott, és most mar heroikusan
suhogtattam a leveg6ben az dcska, de kitting acélt” (Csath, 1994: 177). Hasonloképp jar
el a Hegyszorosban, melyben a néi test ,festményszer(iségét” tematizalja (Kis, 2019: 157).
Az els6ként feltind, ,nagy széke asszony” leirdsaban Peter Paul Rubens festdmuvész néi
test szemléltetését kozvetiti az intenziv latas-, foképp sziningerekhez kapcsolodo részletek
altal: ,A bor elefantcsont szinét egyenletesen és gyengéden vilagitotta at a vér rubintja-
nak rézsaszin fénye. A félig nyitott buzaviragszint szemek alvast szinleltek, egyszersmind
azonban az égbolt végtelen tévolsagaiba is néztek, mintegy tiikorbe kacérkodva. Az orr
nemes és tokéletes rajza finomitotta meg a hatalmas testet, és kicsinyitette rubensi mére-
teit” (Csath, 1994: 170-171). Kis Petronella gondolatmenete szerint, ahogy a novella alakja
egyre kozeledik az altala csodalt néeszményhez, ugy talalja szembe magat a 1étez6 festo-
miivészeti dbrazoldsokkal (Kis, 2019: 157). Am a szdveg a tovabbiakban nem konkrétan
Tiziano Vecellio és Antonio da Correggio reneszansz fest6k valamely Vénuszt dbrazolo
festményére hivatkozik, hanem a nyelv ramutaté képessége altal azonositja a narrator altal
leirt alakokat az istennét abrazold zsanerképek képi hagyomanyaival és attributumaival.?

2Kibédi Varga Aron ismertetésében az attributumok olyan targyak és szimbolumok, melyeket mindig ugyan-
azzal a személlyel tarsitunk (Kibédi Varga, 1993: 170). Vénuszt a szerelem, a szépség és a termékenység prin-
cipiumaként a képzémiivészeti alkotasokon f6ként ruhatlanul, fekvé helyzetben abrézoljak, amely abrazolasi
attribitumok Tiziano Vecellio és Antonio da Correggio festményein is megfigyelhetéek.
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A Hegyszoros elbeszéloje a festményeken dbrazoltakhoz hasonl6 helyzetben és koriilmé-
nyek kozott talal ra a n6kre, mely hivatkozott szovegrészlet igy hangzik: ,hamarosan el-
értem azt a néhany orgonabokrot, amelynek aljaban harom vagy négy nd hevert. Voros
hajuk bronza ragyogott a délutdni napban, és virul¢ testiik barnas tonusaiban Tiziano és
Correggio legszebb Vénuszaira emlékeztettek” (Csath, 1994: 172). Az istennére emlékezte-
t6 néalakok megidézése nem véletlen. Csath Sassy Attila Opiumalmok rajzgytjteményének
egyik, Vénuszt és Kleopatrat egyesit6 grafikdjanak méltatasa kapcsan jegyzi meg, hogy ,,A
Vénusz-kereveten az erotikus motivumoknak valosagos orgidja” (Csath, 2004: 296).

A vizualis intertextusok szovegbe valé dgyazodasanak a fentiekben vazolt iranyan to-
vabbhaladva szintén szoba hozhat6é Milké Izidor Angolok titon cimt novelldjanak azon
epizddja, melyben a narrator egy angol lany utan epekedve annak kinézetérdl a kovetkez
modon aradozik: ,bamultam az aranyszéke hajat, amely a Tizian ecsetjére mélto és a me-
sés karcsusagat, amely a legelsd szabomiivésznek is orome lehet” (Milkd, 1924a: 197-198).
A kiragadott szemelvények esetében érzékelhet6, hogy a megidézett alkotdk és alkotasaik
nem jatszanak kiemelkedd szerepet a szovegtérben, nem iranyul targyukra szamottevo
figyelem, minddssze egy erGteljesebb illusztrativ és sszehasonlitast felkinalé viszonyt
probéalnak érzékeltetni, mintha az egyszert leirds elégtelennek bizonyulna. Természetesen
a sz6 és kép kapcsolatdnak ilyen esetei akkor fejtik ki legerdteljesebb hatasukat, ha a be-
fogadonak ismeretében allnak a hivatkozott mtialkotasok is. A szobor megidézéseket tar-
talmazé irodalmi szovegek a leirasokat szintgy vizualisan elképzelhet6bbé teszik. ,Nem
csak a festmények, a szobrok is torténetet »beszélnek el« mozdulataikkal, testtartdsukkal
és szimbdlumaikkal a jelbeszéd nyelvén.” - irja Horvath Futé Hargita kotetének Festmé-
nyek a falon - miivészetkozi poétika cimii fejezetében (Horvath Futd, 2009: 64). Jol vilagitja
meg a festmény és a szobor érzékelése kozotti kiilonbségeket Kosztolanyi Dezsé Aranysdr-
kdny regényének figuraja, Novak Antal, amikor a megszégyenité megverése utan Liszner
Vilmos alakjat képzeli maga elé: ,Nem is képszertien, hanem dombormiszertien, mint
egy szobrot, Uigy, hogyha hozzaér, meg is tudja tapintani” (Kosztolanyi, 2008: 202). Milké
Izidor Firenzei eset cimli mtivében a f6hdsnd, Giulietta ,feltaimadasa” utan ugy ildogél a
sirja szélén, allat a kezére timasztva, mint ,,Michel Angelo” egy szobra (Milko, 1924a: 45).
Konkrét alkotasra mutat6 hivatkozast azonban a szoveg nem tartalmaz, mégis a kontextus
arra enged kovetkeztetni, hogy az iré a Medici-siremlék valamelyik néalakjara (1. és 2.
abra) gondolhatott, amikor a né pdzat probalta érzékeltetni.

A Firenzei eset kezdetén, a fiktiv néalak bemutatasakor a szépséget a miivészi meg6ro-
kités lehetdségével kapcsolja dssze. Giuliettara ,,a flérenci koztarsasag legszebb fiatal hol-
gyeként” utal, kinek arcképét érdemes volna meg6rokiteni az utdkor szamara, csak sajna-
lattal jelenti, hogy ilyen ,,érdekes dokumentum nem maradt az utékorra”. A narrator a lany
vizualis képét a kovetkezé modon tolmacsolja verbélisan: ,,Bejartam az dsszes galléridkat,
a kevésbé nevezeteseket is, Firenzében és kornyékén, de nem talaltam fol sehol Giulietta
portréjat, amelyet valoszintleg a toszkanai iskola nem egy jeles miivésze festett meg. Meg
kell elégedniink a kronikasok leirasaval... Muratori® szerint alakja fejedelmi volt és pa-

3 Ludovico Antonio Muratori (1672-1750) olasz torténész
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1. bra: Michelangelo: Medici-siremlék 2. abra: Michelangelo: Medici-siremlék
Ejszaka (1520-1534) Hajnal (1520-1534)

rancsolé mint Diandé, s arcanak elefantcsontszind fehérségébdl csodasan vilagitottak ki
mélytiizii fekete szeméi, melyeknek pillantdsara verssé lett minden préza és szonetté min-
den ostobasag. Tiraboschi* pedig azt jegyzi fel réla, hogy majdnem foldig éré haja oly dus
volt, mikép beburkolézhatnék s eltakarhatta vele minden béjait egészen a labujja hegyéig.
Burlamacchi® végiil formas kis kezeirdl és keskeny finomnyergt labairdl ad hirt az amu-
16 utdkornak, mely ez adatok alapjan legalabb halavadny képet alkothat maganak egy a
renaissance korszakaban virult szépséges sztiz plasztikus erényeir6l” (Milko, 1924a: 9-10).

Milké masik szobormegidézésében, a Szépség és tehetség szovegében egy kr. e. 1. vagy
2. szazadbdl szdrmazo, ismeretlen alkoté keze munkdjanak kdszonhetd, antik romai
marvanyszoborra (3. abra) valé hivatkozas dltal lattatja vizudlisan a férfiak kozott folyo
eszmecsere targyat: a néi nem modelljét. ,Tarsalgas kozben a néi szépségrdl is volt szo,
s valaki azt a nem egészen Uj igazsagot, de ott meglepetésszertien hangzé megjegyzést
tette, hogy a ndi szépség ritkdn jar egyiitt kivald szellemi tulajdonsagokkal; hogy a Venus
Kallipigosznak®, ennek a képzelheté legbajosabb nészobornak az arca nem tiikroz vissza
éppen szokrateszi bolcsességet; hogy a szabalyos és rajzhibatlan arcvondsok nyugodtsaga
mogiil nem sokszor tor el6 az espirit mozgékony 6rdoge; hogy az igazan szép nének, a
szoborszépnek meg a festé vasznara kivankozé klasszikus tokéletességnek szabalyszerint
le kell mondania arrdl, hogy szellemével hoditsa meg a férfit, amire egyébardnt nincsen
raszorulva” (Milkd, 1924b: 251-252).

A nbk védelmének szerelmes figurdja pedig antik festmények és szobrok néalakja-
it hasznalja fel viszonyitasi pontul, hogy bebizonyitsa kivélasztott holgyének szépségét:

4 Girolamo Tiraboschi (1731-1794) olasz irodalomkritikus
* Francesco Burlamacchi (1498-1548) olasz politikus
¢ A szobor eredeti neve Venus Callipyge.
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,Oket akarom megszégyeniteni, az istenndket... Itt
vannak Tizian déesse-ei s a Canova Venus Victrix-e, a
kit fiit6tt szobaban mintazott a mlivész a legszebb Bo-
naparte-lany fehérségeir6l. Aztan egy sereg antik Vé-
nusz: a Louvre-beli mildi holgy, a ki - szegény! - nem
viselhet karpereczeket, a medicei, a kapitdliumi, meg
a napolyi Kallipigosz, a kinek a nevét csak gorogiil
szabad kimondani, a capuai, és még egy par, a melyek
mind cstifak magéhoz képest...” (Milkd, 1897: 79).

Milké fikcion kivilli médiumkozi utalasai dgy
teszik lehet6vé a vonatkozott képzémivészeti és iro-
dalmi alkotas kozotti kapcsolat 1étrejovetelét, hogy a
kép vagy szobor meghatarozhatd elemei ugyancsak a
szoveg meghatdrozhato elemeivé valnak. Az ilyen al-
kalmazasi mod, avagy hasonldsagi viszonyokat meg-
hatdrozé mechanizmus Orosz Magdolna szerint ,,az
illusztraciééhoz hasonlithat6, csak éppen ellenkezd
iranyban megy végbe: nem képek vonatkoznak iro-
dalmi szovegre, hanem az irodalmi sz6veg utal inter-
textudlisan képi eldzményére” (Orosz, 2003: 181-182).
Miivei tobbnyire igencsak pontos hivatkozasokat
tartalmaznak az intertextudlisan megnyild, kép-
zomivészeti alkotasokat illetden, esetitkben nincs
sziikség talalgatasokra, asszociaciok felfedezésére,
annal inkabb a szovegek miivészettorténeti olvasatara. A Moliére nagykandllal eszik
kezdéképében kép és textus médiumat kapcsolja Ossze, amikor Jean Hégésippe Vetter
Moliére recu par Louis XIV cimi festményének (1864) (4. abra) konkrét képi aposztrofala-
saval vezeti fel az iras koriilményeit, hiszen a szovegben az alkotason latottak elevenednek
meg tulajdonképpen a kép mogotti torténetet megirasaval.

»Jean Hégésippe Vetter-nek van egy festménye, amely genre-képnek késziilt, de his-
toriainak is bevalik. Targya: XIV. Lajos és Moliére egyiitt ebédelnek. (Persze a kiraly asz-
talanal.) El6ttiik és mogottitk mintegy huszonot figura, mind a Moliére alkotasai, az 6
vigjatékaibol valok. Mintha azt akarnd mondani a piktor, hogy e két kivalosag kozil a
koltd a nagyobb uar, mert vele tartanak, akiket teremtett. S a kirdly egyedill van... Ezek az
alakok a nagy vigjatékiré halhatatlansagat hirdetik mar az életében, a kiralyét majd csak
késébb allapitja meg a Torténelem” (Milkd, 1928: 7).

Az ilyen jellegli képi elbeszélés vagy megidézés alkalmaval a szveg olvasasanak leg-
idealisabb formadja, ha mellette a képet is szemléljitkk. A fentiekben vazolt példa esetében,
mivel a festmény reprodukcidja nem lathaté az olvasassal egy id6ben, Milké annak le-
irasaval potolja a vizudlis élményt. Az idézett szovegrész a képzdmuvészet médiumanak
bevondsaval talmutat 6nmagan, mely megfeleld esetben felidézi a verbalisan hivatko-

3. dbra: Anonymus:
Venus Callipyge
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4. abra: Jean Hégésippe Vetter: Moliére recu par Louis XIV (1864)

zott targyat a befogaddban. Viszont mas alkalmakkor Milké az olvasé ismeretében biz-
va minddssze utal bizonyos, intertextualisan megnyilé mivekre, ahogy teszi az Eveline
vélasztban, melyben Raffaello Sanzio Madonna della Seggiola festménye (1513-1514) (5.
abra) idézédik meg par pillanat erejéig. Hozza kell tenni, hogy ezen alkotdshoz nem jarul
kiemelt rendeltetés, a szovegtér vizudlis kellékeként tinik fel azon epizodban, amikor a
novella hdsnéje, Eveline e ,Vallast s egyben a Miivészetet” képviseld festmény mdsolata
elétt imadkozik, és kér segitséget, hogy valasztani tudjon két kéréje kozott (Milko, 1924b:
51). Emiatt a torténet szempontjabdl elegendének bizonyul a befogadénak nyujtott ropke
utalas is, amely inkabb a szoveg jelentésstrukturajanak kialakitasaban jatszik szerepet ab-
ban a tekintetben, hogy a reneszansz alapokon nyugvé szentképek abrazolasi szokasait,
illetve a hozzajuk fliz6d6 valldsi hitatot idézi meg.

Szegedy-Maszak Mihdly a tarsmuvészetek irodalmi alkotdsokban valé szerepelte-
tésének targyalasat Gérard Genette két alapvetd megkiilonboztetésének, az emlités és a
hasznalat fogalmanak tisztazasaval kezdi a Szd, kép, zene cimii kotetében. Magyarazata
szerint az emlités a miivészetek gyengébb kapcsolatat feltételezi, mely a fenti, Eveline vd-
laszt novelldban remekiil érvényre jut. A hasznélat ehhez képest az intermedialitas erétel-
jesebb, akar kozponti szerepet jatszo megnyilvanulasként értelmezhetd (Szegedy-Maszak,
2007: 155). Milké két irdsaban, nagyobb hangsulyt kapva, éppen a kiilonbozé képzo-
miivészeti alkotasokra vald hivatkozasokkal vezeti be vagy jellemzi egy-egy karakterét,
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5. abra: Raffaello Sanzio:
Madonna della Seggiola (1513-1514)

amely szerepeltetések igy hasznalatnak tekint-
hetéek. A Forradalom elétt torténetének f6-
alakja, Marie Antoinette testvérének, Jozsef
csaszdrnak a kévetkezdket mondja: ,Néha
nagyon boldognak érzem magam, maskor
meg azt hiszem, jobb lett volna nem sziilet-
nem, vagy ha mar sziilettem, jobb lett volna
pasztorlanynak lennem, olyannak, amindket
Boucher-nek a képein latni” (Milko, 1928: 79).
A fentiekben is tapasztaltak esetében a fikcion ki-
vill 1étez6, széba hozott festmények nem figyelhe-
téek meg kozvetlenill, hanem kizarolag csak az emlék-
képeket el6hivé bels6 latas szamara valnak hozzaférhetévé
(Orosz, 2003: 158). A Forradalom elttben idézett, képi hivatkozas értelmezéséhez szintén
ismerniink kell Francois Boucher alkotasait ahhoz, hogy az elbeszélés alakjat vizudlisan a
képen lathat6 alakokkal tudjuk azonositani, hiszen e nélkiil az utalas nem éri el tervezett
céljat. Boucher életmivébdl jol kitlinik, hogy kedvelt témadjaként, egy egész sorozatnyi, ide-
alisztikus jeleneteket dbrazolé olajfestményén pasztorlany alakokat festett meg (6-9. abra).

6. abra: Francois Boucher: 7. abra: Francois Boucher: Un été pastoral
Un automne pastoral (1749) avec un joueur de cornemuse (1749)
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8. dbra: Francois Boucher: 9. dbra: Frangois Boucher:
L’Aimable Pastorale (1762) La Jardiniére endormie (1762)

Ezt a narracids stratégiat, a vizualis és verbalis kifejezésmdd érintkezését alkalmazva
keriil beépitésre A kolts és a haldl irasaba a kolt6 elétt megjelend Halal perszonifikacidja
is, ki kinézetében szintén képzémiivészeti alkotasokon, pontosabban Kacziany Odén egy-
tonusu kompozici6in (10-13. abra) latottak alapjan elevenedik meg. Kaczidnyrél Ninkov
Kovacev Olga jegyzi a tényt, hogy egész életmiivében, leszamitva életképeit, leginkabb a
halal kototte le a figyelmét. Képeit a vad, vilagvégét joslo szinek, a gomolygo felh6k és a
kietlen tdjak jellemzik, kedvenc alakjaként pedig a szazadfordulé emblematikajanak egyik
f6 elemének szamitd kaszas halal tlinik fel (Ninkov Kovacev, 2010: 61). A képzémiivész
emlitett képein a Halalt megtestesit6 figura egymaga, tobbnyire lovon iilve és s6tét lepelbe
burkoldzva, a kezében hatalmas kaszaval szerepel. Az arcvondsai elmosddottak és kivehe-
tetlenek, annak titokzatossagat és fenyeget6 jellegét tovabb novelve. Milké Kaczidny Ha-
lal-abrazolasnak megfeleléen idézi meg ekphrasztikusan a sajat fikcids alakjat. A dramai
hatds fokozasa érdekében, mely ugyanakkor a reprodukcio hidnya miatt a festmény helyet-
tesitését is szolgdlja, a jelzett szovegrészben a kovetkezd, vizualitast potlo ismertet6t kozli:
»De amint 1atja, ide elegdns modon allitottam be. Kozonséges nyarspolgaroknal és egyéb
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szlirke halandoknal gyalokszerrel szoktam megjelenni a kaszamat suhogtatva, - 6nt, poé-
tat, megbecsiiltem azzal, hogy lovon nyargaltam be, ahogy egyszer Kacziany megfestett, s
a kaszamat eldugtam a kdponyegem ala” (Milko, 1924c: 16).

10. &bra: Kaczidny Odon: Mors eques
(1900-1903 koz6tt)

12. dbra: Kacziany Odén: Pallida Mors
(1906)

11. abra: Kacziany Odén: A vdndorlé haldl
(1911)

A fenti novellakbol latszik, hogy Milké
fikcion kivill létezé képi utaldsait hol il-
lusztrativ, hol helyzetteremté formaban
vonja bele miiveibe, amelyek szambavéte-
1ét kovetSen az is kitlinik, hogy a szoveg
médiumaban mtikods, szé és kép érint-
kezések hatasfoka a sziikséges ismeretek
vagy leiras hidnyaban csakis alacsony
szinten mozoghat.

Kosztoldnyi Edes Annajéban a regény-
id6 pontos kijelolése mellett az adott tor-
ténelmi iddszakot a szovegtérben jelenlévd
vagy éppen hidnyzé vizudlis alkotdsok is
aktivizaljak. ,,Sehol egy fiiggony, egy fest-
mény. A kopar falakon csak a fesziilet, me-
lyet férje tiltakozasa ellenére sem engedett
levenni, meg a poharszék mellett az a fo-
tografia, mely Piroskat dbrézolja, egyetlen
hatéves kislanyat, aki gyertyak, viragok
kozt fekszik a ravatalon.” - ismerjiik meg
Vizyék diszitdelemekt6l mentes lakdsat a
regény elsé fejezeteibdl (Kosztolanyi, 2007:
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14. dbra: Berény Robert: Fegyverbe! Fegyverbe! (1919)
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33), mely hatterében az uralmon 1év6 politika elvarasait érzékelhetjiik. A proletardikta-
tura bukasaval egy nappal kordbban kezdetét vevé események ismertetésekor tiinik fel
a Tanacskoztarsasag ikonikus, Fegyverbe! Fegyverbe! cimt plakatjanak (1919) (14. 4dbra)
leirasa, melyet Vizy Kornél a politikai hatalomvaltasrdl valo értesiilése utdn, felfokozott
érzelmi allapotdban vesz szemiigyre. A hirtelen bekovetkezett valtozasok jelképes hir-
nokévé az iddjaras valik: ,,Felhd sehol. Almos levegé nehezedett mindenre, mint nyari
zivatarok kitorése elétt” (Kosztolanyi, 2007: 13-14). A kormany lemondasardl sz4lo, friss
hireket az emberek az utcan kis csoportokban, suttogva targyaljak. Vizy a hangosan kife-
jezett dromszavai utdn attdl tart, hogy feleldsségre fogjak vonni. Ekkor 1ép be a szovegbe a
politikai jellegt, toborzé plakaton dbrazoltak vizudlis elbeszélése, melyen a férfi tekintete
csak az utdn tud hosszabb ideig elid6zni, hogy az érvényét veszti: ezt orditotta: Fegyverbe,
fegyverbel, az a vad, 6riilt matréz, aki egy lobogét razott hihetetlen lendiilettel, egészen
Osszeolvadva vele, s gy kitdtotta csontos szajat, mintha el akarta volna nyelni a vilagot.
/ Vizy sokszor elment e falragasz mellett, de igazdn sohase merte megnézni. Ugyszélvan
most nézte meg el6szor nyugodtan, kaprazas nélkiil, ahogy a ledldoz6 napot nézziik meg,
mely mdr nem sérti szemiinket” (Kosztoldnyi, 2007: 14).

Az irodalmi mivek vizudlis intertextusainak azonositasa azonban nem mindig bizo-
nyul egyszert feladatnak. Csath a Palincsay novelldjaban réviden megemlit négy, a nar-
rator altal ,érdekes és gondolkodasra kelt6nek” titulalt képet: a Ganiimédész elrabldsdt, a
Téli szankdzdst, a Szarvasvaddszatot és a Velencei éjt (Csath, 1994: 393-394). Am azokat
a képleirasok hijan nem lehet egyértelmien létez6 festményekhez kétni, meglehet, hogy
nincs is valés megfelel6jiik. Igy az sem allithaté bizton, hogy a Ganiimédész elrabldsa
Rembrandt azonos cimet visel6 alkotasat
(15. abra) idézi-e meg. A képek cimeinek
altalanossaga miatt nem konstatalhaté egy
konkrét alkotashoz fliz6d6 referencia, hi-
szen azok a képi megfeleltetés tobb lehetd-
ségét is felvetik.

A fikcién beliili képek a fikcion beliil/
keresztiil keletkeznek, mivel esetiikben
olyan fest6k muveirdl van szo, akik szerep-
16ként a fiktiv vilaghoz tartoznak, alkotasa-
ik révén vannak benne jelen. - foglalja 6ssze
Orosz Magdolna a narrativ diszkurzusban
megjelend képi utalasok méasodik nagy cso-
portjanak jellemzdit (Orosz, 2003: 186). E
tipus tobb megmutatkozasi format is 6lthet.
Tematikus elemként funkcionalhat, ezaltal
a ,fiktiv kép és tobbnyire a képpel kapcso-
latban all6 fiktiv mavészfigura felbukkand-

15. dbra: Rembrandt: Ganymed in den e
Fiingen des Adlers (1635) sa alkalmat adhat arra, hogy a miivészi ab-

EVKONYYV, 2023, pp. 46-63



Karoly Adrienn
ERZEKTERULETEK EGYBEMOSODASA - KEP ES TEXTUS VISZONYA 2.

razolds kérdései és nehézségei metasikon, de egyuttal a fikcion beliil keriiljenek el6” (Orosz,
2003: 187). A vizsgalt irok szovegeiben tobb alkalommal taldlkozhatunk - kozponti vagy
mellékszerepléként - festékkel, példaul Milkoé Izidor Téli Tdjkép irasaban; valamint Csath
Géza novellahéseivel a Palincsayban és a Pin haldldban. Milko valds fest6mitivészeket idéz
meg a mar el6zéekben elemzett két, da Vinci alakjat tematizalo novellajdban: a Lionardo és
Gioconddban és A legszebb portréban, illetve a Légyott szovegében hivatkozasi pontul két
magyar szarmazasu, elsésorban portréképeikrél ismert mivész: Laszlo Flop” és Szenes Fii-
16p® neve tiinik fel (Milko, 1924b: 112). A felsorolt mivész karakterek mellett megjelennek
szobraszok is, tobbek kozott Kosztolanyi Dezsé Kdroly apja és Csath Géza Nagy Baldzs -
Kis Baldzs miiveiben. Tovabba megemlithet6 Csath Souvenir cimd, életrajzi vonatkozasokat
magéba rejt6 szovege is, melyben az elbeszél$ régi ismerése, Bulcsu Pal a gimnaziumi évei
alatt miivésznek, festonek késziil: ,,Eleven, bator és mozgékony fiti voltam akkor. Allandéan
az élet kiilsd valdsaga foglalkoztatott. Minden percemet egy 6romteli csodalkozasban életem
at. Fest6nek késziiltem. Rajzoltam, festettem, és mintdztam. A szinek, a formék, a vonalak
folytonos elragadtatasban és izgalomban tartottak. Délutanonként, a gimnaziumbol hazaér-
kezve megozsonnaztam. Utdna minden er6met megfeszitve, egy dra alatt végeztem a tanul-
nivaldkkal. Mindezt azért, hogy el6vehessem a vazlatkonyvemet, a festékeimet, s gondtala-
nul mulathassak velok. Benndk, velok éltem késo estig. Soha tobbé nem fogom olyan szép-
nek, egyszertinek latni az életet. Milyen boldogan fekiidtem dgyba esténként! Nem annak
oriiltem, hogy nagy muvész leszek valaha, hanem meg voltam elégedve mindennel, ahogy
folyt az életem, amit rajzoltam...” (Csath, 1994: 451).

A fent megnevezett, fikcios miivész karakterekkel kapcsolatban figyelemre mélté tény,
hogy tobbnyire olyan megrekedt, kidbrandult emberek, akik nem tudnak a tehetségiik-
nek megfeleld életet élni, s nem kapnak a kornyezetiiktdl elismerést. Egyetlen kivételként
Csath Nagy Baldzs - Kis Baldzs novelldjaban szereplé édesapa, Aldori Baldzs szobraszmi-
vész nevezhet6 meg. A szobrdsz munkassagat gyermekei szemszogén keresztiil ismerjitk
meg, akik ismereteiket egy lexikonbdl és a felndttek egymas kozotti beszélgetésének ki-
hallgatasabol szerzik. ,Ma kétségteleniil 6 a legnagyobb magyar szobrasz, nevét az egész
vilagon 6smerik...” - olvassak fel ahitattal a lexikon édesapjukrol sz016 méltatasat egymas
utan tobb alkalommal is (Csath, 1994: 154). Azonban a folytatdsbol nyilvanvaléova valik,
hogy az iras kozpontjaban 4ll6 tematika tullép a miivész alak tehetségének vitatdsa kérdé-
sén. A torténet inkabb a csalad hattérben meghuzodo tragédiara, az édesapa félrelépéseire
és az édesanya szenvedésére iranyul, melyet a gyerekek egymads kozti artatlan, a helyzetet
nem ¢értd beszélgetése még inkabb kihangstlyoz. Viszont a Kdroly apja, a Pdn haldla és a
Palincsay novellak vagy teljesen végig kovetik a milivész szereplok végsé kidbrandulasahoz
vezetd utat, vagy azt az elbeszéléssel parhuzamosan, egy kiilsé megfigyelé szemszogb6l
ismertetik, probaljak megfejteni. Az okok minden esetben valamilyen maganéleti problé-
mabdl erednek, mely kovetkeztében e figurak elveszitik a mtivészet irdnti érdekl6désiiket,
és képtelenné valnak az alkotésra.

7 Laszl6 Fulop Elek (1869-1937), sziiletési neve Laub Fillop, magyar festémiivész
8 Szenes Fillop (1863-1944), sziiletési neve Stern Fiilop, magyar festdmiivész
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Csath a Pdn haldldban a festd és modell kozott kialakulé intim kapcsolatrdl ir, melyrdl
maga a fest6 szemszogébol vall. ,Megtalaltuk és megértettiik egymadst. / Munkatarsam volt
a festésben. Megmondtam neki, mit akarok festeni. Megértette a szivével, csendesen meg-
csokolt, én is 6t. S festeni kezdtem. / Istennek éreztem magam, mikor ilyenkor az ecsettel
kezemben vasznam elé iiltem” (Csath, 1994: 263). A novellaban a mivész két fikcion beliil
keletkez6 képe is feltlinik, mint életének két meghatarozé emlékének megtestesitéi. Az
els6 a szeretett modelljével valé megismerkedés jelenetét mutatja be, mely felbukkandsa
egyuttal a multidézést is felkinalja: ,Egy szép méjusi nap taldlkoztunk elészor. Ezt a taldl-
kozast megfestettem. Szinhely a szegényes miiterem; szemben egymassal a fiatal festd és
a szép modell...” (Csath, 1994: 263). A masik fikcids festmény pedig a miivész legjobban
sikertilt, a novella cimében is megidézett alkotas, mely bemutatasa altal a miivészi dbrazo-
las céljai mogé is bepillanthatunk. A csak textualisan létez6 kép verbalis leirasa altal kony-
nyedén vizualizalhatova valik az olvaso szamadra, melyet a gérog mitologiai alakhoz jarulé
attributumok (kecskeldb, nimfak) hozzarendelései tovabb fokoznak: ,,Azt a szomoru, de
szomorusagaban is szép jelenetet dbrazolja, midén Pan, az 6kori képzelddés miivészistene,
a nagy, kecskelabu és nemesarcu szatir meghal. A miivészet vele koltozik a f6ldrél. A naiv
mesekor, a képzeletek kolt6i orszaga. A miivészetek boldog hazdja. / Ezt akartam avval a
képpel elmondani, hogy a muvészet egyediili szép valami, ami tokéletes is a foldon. Ezt
mondtdk a siraté6 nimfak, a novények, a kovek, a halott Pan arca. Az utolsé legszebb je-
lenet... A f6ld abrandvilaga tavozik innen. / Mindent el tudtam mondani, amit akartam
ezen a képen” (Csath, 1994: 264). Szajbély Mihdly a felbukkand gorog isten legenddjanak
motivumat Reviczky Gyula azonos cimd, a szazadfordulén igen széleskorti ismeretségnek
orvendd kolteményéhez koti (Szajbély, 2019: 59). A festmény kozponti szerepet tolt be a
szlizsé tematikdjaban, hiszen el6re megjovendoli a festé kidbrandulasahoz vezetd tragédia
okat: a muzsa halalat. Az eset utini mlvészetvesztés érzését az ir6 ily modon érzékelteti:
»Mikor ott fekiidt a karjaim kozott a hofehér parnan, kibomlott, széke hajaval, holtan,
éreztem, hogy itt hagy engem a mivészetem mozgatdja is, az ecsetem ver6fényes szinei el-
vesznek. Elis vesztek... / Az én sz8ke szép Pdnom meghalt. O volt a Pdn, a miivészisten, az
abrandos képzeletlény, a szép arcu, szelid szatir. [...] Aztan j6 ideig nem dolgoztam. Mikor
mar dolgozni tudtam, akkor is sirtam csak az ecsettel. Unalmasak lettek a képeim, mint az
Ujsagok mondtak” (Csath, 1994: 264-265).

A fikcion beliili képek szorosabb értelmiikben valhatnak a torténet olyan elemeivé is,
amelyek a fiktiv cselekmény egyes mozzanatait stiritve abrazoljak vagy motivaljak az ese-
ményeket. ,Az ilyen elemek egyik fajtaja az »elbeszélés tirtigyéiil szolgald kép«: ezek olyan
fiktiv képek, amelyek kivaltjak a cselekmény elmonddsat azaltal, hogy a fiktiv elbeszélt
vilag egyes eseményeit, mozzanatait vagy figurait bevezetik, és ezzel a fiktiv vildg egyes
tulajdonsagaira is eléremutatnak” (Orosz, 2003: 190). Milké egyik irdsanak, a Nagy Pali
jegyzbkonyve torténetének kozéppontjaba az elbeszél$ agglegény két baratjanak gyonyori
feleségeihez fiz8d6 vonzalmat allitja, aki nem tud donteni a férjezett asszonyok kozott,
hogy ,melyikiikért volna érdemesebb elkarhozni”. Dilemmaja soran vonasaikat egy kép-
zeletbeli portrén egyesiti, amely ugyanakkor a novella témdjat, a h6s dontésképtelenségét
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is megvilagitja: ,A két néalak sziluettjei Gsszefolytak a képzelete elott egy képpé, egyi-
kévé a legszebbeknek, amelyeket valaha latott. (Ekkor irhatta be a noteszébe ezt a mon-
dast: »A festék azért tudnak szebb néket festeni, mint amindk a vilagon vannak, mert
6k egy portréban egyesitik mindazt a sok szépséget, amelyek a néismerGseiket diszitik.«
O is egyesitette a két szépséget.) Az egyiknek fejét odahelyezte gondolatban a méasiknak
nyakdra, aztdn emennek derekdt amannak a torzsével alkotta eggyé. Osszegytrta, gyfirte,
olvasztotta, forrasztotta, enyvezte, ragasztotta a két személyt s valami Gjat, még soha nem
latottat, férfiszemnek ismeretlent teremtett bel6lik...” (Milkd, 1924b: 35-36).

A bemutatott esetek mellett a fikcion beliil keletkez6 képek jelentkezhetnek mint ,,a
konfliktus kivaltdi, hordozoi, mégpedig abban az értelemben, hogy a kép az elbeszélt
torténet egyes mozzanatait leképezi vagy kivaltja” (Orosz, 2003: 190-191). Kosztolanyi
Aranysdarkdny regényében néhany alkalommal ,,rapillanthatunk” Novak Antal elhunyt fe-
leségének arcképére, mely egy alkalommal Hilda perspektivéjabol valik az olvasé szamara
is ,lathatova™ ,A szalonban aranyramaban anyja képe logott, kit »anyuskanak« nevezett,
s ugy beszélt rdla, bizonyos folilletes hangsullyal, mintha még élne, az arvasiga tudata
nélkill. / Mindig ez az asszony nézett ra. Koszoruba kotott kis haja, piciny, puha, csoppet
16g6 melle, aranyos termete, piskdtakeze s széja, mely kinyilt, mintegy egy masik sz4j utan,
lanyosnak mutatta, majdnem gyermekesnek. Szeme forrén és mélyen sotétlett, de minden
Gszinteség nélkiil, s szemoldokei az orrt6n Osszeértek. Fejét, mely, ugy tetszett, magasra
polcolt parnakon pihent, hatravetette, s valami tavoli felé nézett, az anya és feleség rejtett
banataval” (Kosztolanyi, 2008: 54-55). A kép eltéré hatast gyakorol Novakra és Hildara.
A lany, aki balvanyozza édesanyjat, rettenetesnek taldlja azt: ,Valami rajztandr készitette
egy fénykép alapjan. Hasonlitott hozza, de nem egészen. Egy idegen volt, ki mégis 6. A
kontar rajzol6 kemény irénjaval merevvé tette a szembogarat, azonkiviil a ceruzarajzot ki
is szinezte, ugyhogy az arc 6rokké pirosan langolt, mintegy negyvenfokos lazban, a tiid6-
vész tlzrézsiival” (Kosztoldnyi, 2008: 55). Edesanyjat inkabb olvasmanyai ndalakjaival
egyezteti, ,kiknek holdas estéken kezet csokoltak”, mig az édesapa szorongasanak foko-
z6jaként rd sem bir tekinteni a képre: ,,mikor masoknak mutogatta, par kegyeletes szt
szolva a foldre siit6tte szemét” (Kosztolanyi, 2008: 55). A képmegidézésb6l érzékelhet,
hogy az asszony, majd haldla utan a réla késziilt festmény egyarant szimbolikus szerepet
tolt be a regény szovegterében, hiszen Novak sorozatos megszégyenitéseinek egyik kezde-
ti, silyponti eleme a felesége hiitlenségéhez kotédik. Nem elég biintetés a tandr szamara,
hogy lanya mind kinézetében, mind mentalitasidban egyre inkabb az anyjdhoz hasonla-
tossa valik, az éveken at a falon fiiggé portré a cselekmény multbéli torténéseinek allando
emlékeztet6jeként is szolgal. A né nemcsak feleségként, hanem sziiléként sem volt igazi
tarsa, aki még megfestett alakjaban is semmibe veszi, s szabadulni kivan téle: ,Ez a kép
azonban most se nézett szemébe, més, érdekesebb tdjakra tekintett. Ugy latszott, hogy
rab a keret aranylécei kozott, és még mindig kifelé vagyakozik ebbdl a polgari otthonbdl”
(Kosztolanyi, 2008: 103). A férfi tekintete mégis a képre téved a lanyaval valo veszekedését
kovetden, mintegy ,tandcsot kérve a halott hitvestdl”. A portré ugyanakkor eléremutat6
és sejteté funkeiot is hordoz a bekovetkezendd tragédiaval kapcsolatban. ,Minden apré
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mozzanat voltaképp egyetlen célnak van aldrendelve: motivalja, magyarazza és hitelessé
teszi Novak Antal elkeriilhetetlen tragédijat.” - mutat rd Ronay Laszl6 a mi epizddjainak
mozaikszerd illeszkedésére (Ronay, 1976: 62). Bence Erika Novak férji szerepének kudarc-
élményét az ongyilkossaggal végz6do lelki dsszeomlds elsé 1épcséfokanak nevezi, mely
végil apaként és tanarként is elszenvedett nevel6i kudarcaival tetdz6dik be (Bence, 2014:
9). Habdar meg kell emliteni, hogy Utasi Csaba Aranysdrkdny interpretacidja szerint a tanar
onkez{ halalat nem feltétleniil a megszégyenitései okozzak. Kiinduldpontul a regény alap-
konfliktusanak altalanosan ismert kozhelyét idézi, mely abbdl a felismerésbél ered, hogy
»az ember végsokig kiszolgaltatott és tehetetlen a vilag gonoszsagaival szemben; Novak
Antal nem tud kibékiilni szégyeneivel, belehal a csapdsokba, melyeket a sarszegi senkihdzi
alakok tarsasaga ramér” (Utasi, 1994: 27). Viszont végs6é konkluziéjaban a tanar megalaz-
tatasaival pArhuzamos eszmevesztésére hivja fel a figyelmet, mig végiil a szerepld ,minden
»foldi igazsagot«-ot szanalmasnak taldl, az altala elképzelt rend teljes mértékben visszajara
fordul tudatéban, s a totalis, fokozhatatlan viszonylagossag rémképe mindennemd pozitiv
bizonyossag irdnyaban lezarja el6tte az utat” (Utasi, 1994: 31).

Orosz Magdolna a fikcion beliil keletkezd képek tipologidjanak targyalasat végezetiil
egy ujszerd intertextualis Osszefiiggés lehetGségének a felvetésével zarnam. Kosztolanyi
els6 novellaskotetében megjelent, Valaki dll a kiiszobon novelldjanak ,életre kelt”, fikcids,
ndi festménye alapjan az altala évekkel késobb, 1921-ben leforditott, Oscar Wilde Dorian
Gray arcképe cimi regény fiktiv festményére asszocialhatunk. A mivek ilyen jellegti 6sz-
szekapcsolhatdsaganak alatdmasztisara nem lehet olyan filoldgiai adalékkal szolgalni,
amely egyértelmten igazolna, hogy ez az egybeesés szerepet jatszott a novella megira-
saban. A koztiik felallithatd referenciat minden esetre lehetévé teszi Kosztolanyi Babits
Mihalynak sz616, 1906. aprilis 4-én keltezett levele, melyben emlitést tesz arrdl, hogy a
kérdéses kotetet megvasarolta (Kosztolanyi, 1998: 108).
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