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Sazetak

Humor u Maloj serenadi Mihovila
Logara

»Ako ste u stanju da shvatite humor,
mozete sebe smatrati dvojezicnim.”
(Wulf 2010, 156)

Polazis$na tacka za sagledavanje nacina na koji se humor manifestovao u
Maloj serenadi Mihovila Logara bila je teorija inkongruencije. Ona se poka-
zala pogodnom upravo zbog toga $to sam humor proizlazi iz kontradiktor-
nih ideja, kojima se postize efekat iznenadenja. Na osnovu teorije inkon-
gruencije, sagledavanje nacina na koji se humor manifestuje u Logarovoj
Maloj serenadi bice praceno i kroz paralelno tumacenje konteksta dela, kao i
kompozicionih tehnika koje su u sluzbi isticanja komicnosti, $to predstavlja
cilj ovog rada.

S obzirom na znacaj i status inicijalnog motiva u konstrukciji komicnog
muzickog toka, deo rada e se fokusirati i na Monelovu (Raymond Monelle)
strukturalnu semiotika, kao i na Riveovu (Nicolas Ruwet) distributivnu
analizu. Suprotnosti na razli¢itim nivoima muzickog toka, postignute
razli¢itim postupcima Mihovila Logara u okviru zanra serenade, formirale
su humor u njegovoj Maloj serenadi.

Kljucne reci: humor, teorija inkongruencije, Mihovil Logar, Mala serenada,
strukturalna semiotika

Visestruka primena humora u razli¢itim kontekstima pokazu-
je njegovu drustvenu konotaciju, odnosno percepcija i uzivanje u
humoru obogacuje svakodnevni zivot. Mnogi autori su izneli svoje
stavove 0 humoru u cilju njegovog preciznijeg odredenja, s obzi-
rom na cinjenicu da on izmice svakoj definiciji. ,,Humor predsta-
vlja pre proces, na $ta ukazuje poreklo reci (lat. umore) i znacenje
- ‘vlaga’, ‘teCnost’, $to oslikava njegovu fluidnost i neuhvatljivost.
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On je u relaciji sa emocijama, intelektom, kognicijom i zbog toga se
ispoljava u razliCitim zZivotnim situacijama® (Vuksanovi¢ 2016, 23).
Prema misljenju Nikolaja Hartmana (Nicolai Hartmann), ,,komicno
je fenomen stvarnog Zivota, Cinjenica objektivne stvarnosti, kao i
umetnosti® (Gruneberg 1969, 123). Vendi Rivs (Wendy Wick Reaves)
smatra da je ,,humor konstanta u ljudskim zivotima, uvek prisutan,
iako se stalno menja i neraskidivo je povezan sa umetnos$¢u“ (Rea-
ves 2001, 9).

Sagledavanjem stanovista ovih i ostalih autora o humoru moze
se uociti nit koja im je zajednicka. Veliki broj autora smatra da hu-
mor pociva na teoriji inkongruencije. Tako, Ivana Vuksanovi¢ mi-
sli da se u teorijama inkongruencije ,,fokus pomera na kognitivhu
stranu humora, kao i da zastupnici teorija inkongruencije smatraju
da zadovoljstvo lezi prevashodno u intelektualnoj reakciji na nesto
neocekivano, nelogi¢no, neprikladno u odgovaraju¢em smislu (kon-
tekstu)“ (Vuksanovi¢ 2016, 23). Na to upucuju i psiholozi, kao $to
je Henri Gilbert, koji govori o tome kako ,,psiholozi smatraju da je
nas osecaj za komicno probuden neocekivanim, inkongruentnim
dogadajima, neobicnim i iznenadnim prekidima prirodnog ili uobi-
Cajenog poretka stvari. Krajnji Sok u odnosu na ono sto bi se moglo
ocCekivati (....) izaziva smeh ili jo$ gromoglasnije izrazavanje toga
koliko se zabavljamo® (Gilbert 1926, 41).

Komi¢no rusi pravila, pa tako mnoge analize opisuju ,poentu $a-
le u smislu razresavanja ili opravdanja neke inkongruencije“ (Wulf
2010, 158). Hartmanov i Rivsov opis humora moze se upotrebiti ka-
ko pri analizi umetnosti, tako i u muzici. Shodno tome, Hiki i Veb-
ster smatraju da se humor u muzici postize jukstapozicijom ozbilj-
nog i ironi¢nog, ali i komicnog, poeti¢nog i prozai¢nog, stvarnog i
nestvarnog (Hickey and Webster 2001, 652). Time se moze zakljuciti
da teorija inkongruencije predstavlja odstupanje od norme, od oce-
kivanog, odstupanje od stilskih konvencija.

Ispoljavanje humora se u svakodnevnom Zivotu ili u umetnosti
moze veoma tesko sagledati i tumaciti bez konteksta. To potvrduju
i reCi Gruneberga (R. Gruneberg), koji smatra da ,bez odgovarajuceg
raspolozenja i razumevanja odgovarajucih kontekstualnih konven-
cija — jezickih ili drugih - svaka Sala ne uspe u potpunosti da pro-
izvede zeljeni ili ocekivani efekat. Jednom kada se kontekst sagleda,
i humor moze da se sagleda“ (Gruneberg 1969, 123).

Uzimanjem u obzir stanoviSta razlicitih autora o humoru, i dalje
je tesko da se on definiSe. Humor je fenomen ciji je razvoj istorijski,
antropoloski, i moze se zakljuciti da je sveprisutan u svakodnevnom
zivotu, a da njegovo aktiviranje zavisi od samog konteksta. Ipak, za
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odredivanje neke situacije ili nekog dela kao humoristicnog vazna
je percepcija recipijenta.

Iako je teorija inkongruencije izabrana kao interpretativni mo-
del za muzicki humor u Maloj serenadi Mihovila Logara, treba napo-
menuti da ona sadrzi i odredena ogranicenja, na $ta upucuje Cinje-
nica da inkogruentni elementi mogu, ali i ne moraju nuzno da budu
humorni, sto, kao i u slucaju humora, takode zavisi od samog stila
i diskursa. Analizom muzickog toka moze se uvideti da se inkon-
gruencija u izabranom analitickom uzorku ispoljava kroz otvorene
zavrSetke kratkih muzickih fraza, kroz muzicki tok ,ispresecan
propustljivim granicama, ali i uz pomo¢ provokativnih pauza, na-
glih promena najvise u pogledu dinamike, ostrih akcenata, predu-
dara, kao i disonantnih vertikalnih sklopova, $to doprinosi konceptu
frustriranog oc¢ekivanja, karakteristicnom za izrazavanje humora. U
skladu sa tim, postavlja se pitanje razlike izmedu inkongruencije i
kontrasta. Da li je moguce tacno definisati granice izmedu ova dva
pojma? Ipak, precizan odgovor ne postoji, jer su granice medu njima
permeabilne i, samim tim, nedefinisane.

Medutim, ukoliko se sagleda sama inkogruencija, moze se uvide-
ti da je ona podlozna podelama. Postoje razliCiti tipovi inkogruen-
cija, koje je definisala Esti Sajnberg (Esti Sheinberg) u svojoj studiji
Ironija, satira, parodija i groteska u muzici Sostakovica (Irony, Sati-
re, Parody and the Grotesque in the Music of Shostakovich) i koje je
podelila u Sest kategorija. Prve su stilske inkongruencije unutar je-
dnog vladajuceg stila, druge su stilski diskontinuiteti unutar jednog
vladajuceg stila, trece su inkongruentnosti sa dostupnim informa-
cijama o kompozitorskom skupu ubedenja, uverenja, vrednosti ili
0 njegovim li¢nim karakteristikama, Cetvrte su inkongruentnosti
zasnovane na metastilskim normama, npr. pruzanje osecaja da je
nesto ‘previsoko’, ‘prebrzo’, ‘previse ponavljanja’... ne kada se me-
ri u odnosu na odredeni stil ili topiku, veé per se, pete su pome-
ranja izmedu nivoa muzickog diskursa, Seste su jukstapozicije vise
od jednog stilskog ili konteksta topika, nijednog koji bi se mogao
smatrati ‘vladajué¢im’ (Sheinberg 2016, 64). U skladu sa ovom po-
delom, znacaj i status inicijalnog motiva u konstrukciji komi¢nog
muzickog toka predodredice pripadnost Male serenade Mihovila Lo-
gara diskursnoj inkongruenciji, zbog cega ¢e se deo rada fokusirati
i na Monelovu (Raymond Monelle) strukturalnu semiotiku, kao i na
Riveovu (Nicolas Ruwet) distributivnu analizu. Sagledavanje nacina
na koji se humor manifestuje u Logarovoj Maloj serenadi kroz tuma-
Cenje konteksta dela, kao i kompozicionih tehnika koje su u sluzbi
isticanja komicnosti, predstavlja cilj ovog rada.
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Mihovil Logar i Mala serenada

,2Humor u muzici jedna je od vrednosti koje izvodaci i publika
uzivaju dok slusaju razlicite zvuke. Izgleda da neki kompozitori i
kompozicije iskazuju humor s lako¢om koja odusevljava ve¢inu onih
koji ih dozive“ (Moore and Johnson 2001, 2). Mnogi domaci autori
okarakterisali su upravo Logarovu muziku kao humornu, punu ve-
drine i poletnosti. MoZe se postaviti pitanje Sta je izvor humornih
elemenata u Logarovim kompozicijama? Sama inspiracija potice iz
sopstvenog bica i duha Logarovog, potice od njegovog temperamen-
ta i optimisti¢nog stava ka zivotu. Na ovom tragu moze se tumaci-
ti njegov celokupan opus, izmedu ostalih i Mala serenada. 1ako se
humor lakse prepoznaje i oslikava u muzickim delima koja sadrze
tekst, veliki je izazov posti¢i humorni efekat u instrumentalnim de-
lima. To nije sputalo Logara da se odvazi da humor, kao svojevrsni
modus operandi u zivotu, koji se reflektuje i na njegovo stvaralastvo,
primeni u instrumentalnim kompozicijama bez upliva tekstualnog
elementa koji bi ,olaksao” identifikaciju humora.

U 20. veku ,,produkcija kompozicija (solistickog) klavirskog za-
nra u srpskoj muzici opadala je tokom vekova, tako da je ova oblast
instrumentalnog muzickog stvaralastva znacajna zbog toga Sto su
se u njoj najranije reflektovale modernisticke, subverzivne strategi-
je humora, tacnije - sklonost groteski“ (Vuksanovi¢ 2016, 185). Sho-
dno tome, Logar je svoje kompozicije poput Tanga, DZez-groteske,
Pesme o mirisu smrekine smole i Serenade komponovao tokom studija
u Pragu, kao klavirska dela. Nabrojane kompozicije sadrze humor-
ni karakter, ekspresionisticku tenziju i zbog toga su se izdvajala u
odnosu na klavirska dela domacih autora, Logarovih savremenika
(Vuksanovi¢ 2016, 185). Ove cinjenice ukazuju na njegov jedinstven
nacin izrazavanja, okarakterisan vedrinom i optimizmom, $to je bila
ne tako Cesta pojava u poetici domacih kompozitora. To potvrdu-
ju i zapazanja Ivane Vuksanovié¢, koja navodi da ,,u srpskoj muzici
20. veka postoji relativno mali broj kompozitora c¢iji su opusi vidno
obelezeni humorom, a svega dve ili tri stvaralacke poetike u kojima
se humor prepoznaje kao spiritus movens i jedna od njih je poetika
Mihovila Logara“ (Vuksanovi¢ 2016, 62).

Zanr serenade

Kako je za analiticki uzorak ovog rada izabrano delo Mala sere-
nada, veoma je vazno rasvetliti samu genezu zanra kako bi diskurs u
kome je delo nastalo bio potpuniji, jer ,,svako uvazavanje komicnog
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u bilo kojoj sferi zavisi od konteksta. Bez odgovarajuceg raspoloze-
nja i razumevanja odgovarajucih kontekstualnih konvencija - jezi-
ckih ili drugih — svaka Sala ne uspe u potpunosti da proizvede Zze-
ljeni ili o¢ekivani efekat. Jednom kada se kontekst sagleda, i humor
moze da se sagleda“ (Gruneberg 1969, 123).

Razvojna nit serenade moze se pratiti, jer je prisutna sve do
danasnjih dana. ,Izvorno je oznacavala muzicki pozdrav, koji se
uglavnom izvodio na otvorenom voljenoj ili nekoj vaznoj osobi®
(Unverricht i dr. 1980, 4286). Medutim, kompozitori su uvideli
potencijal serenade od njenih pocetaka i izvodenja u neformalnom
okruzenju i interpolirali su je u kontekst klasicne muzike. ,Re¢
serenada, izvedena iz latinskog serenus (vedar), koris¢ena je u
svom italijanskom obliku, Serenata, krajem 16. veka kao naslov za
vokalna dela, a u 17. veku je koriS¢ena za sveCana dela za glasove i
instrumente, dok se do kraja veka koristila za ¢isto instrumentalne
komade, Cijaje upotreba prihvac¢enau 18.veku“ (Unverricht i dr. 1980,
4286). Ovakvim postupkom, serenada je presla put od izvodenja
na otvorenom do njenog pozicioniranja na scenu, od vokalnih i
vokalno-instrumentalnih dela do ¢isto instrumentalnih. Poprimala
je sve kompleksniji oblik, na Sta ukazuje Cinjenica da je u ,,18. veku
ona bila srodna simfoniji i orkestarskoj partiti i bila je viSestavacna
forma koja uklju¢uje bilo koji broj stavova sve do deset” (Unverricht
i dr. 1980, 4287). Serenada kao samostalni zZanr opstaje i u 20. veku,
pri cemu su kompozitori ,,slobodno istrazivali i menjali originalni
formalni izgled i instrumentaciju serenade® (Unverricht i dr. 1980,
4289). Na ovaj stil serenade Logar i referira, Sto ¢e biti prikazano na
primeru njegove Male serenade.

Komic¢no u Maloj serenadi

Teorija inkongruencije posluzice za tumacenje humornih pojava
u muzici, pogotovu u muzici bez teksta, $to je mnogo izazovnije za
objasnjenje. Ovakav stav potvrduju i rec¢i Ivane Vuksanovi¢ da su:
»tek savremena semioticka istrazivanja i analitiCke metode, na bazi
teorija inkongruencije, omogucili temeljniji pristup humoru u mu-
zici, narocito u oblasti apsolutne muzike ili muzike bez tekstualnog
predloska“ (Vuksanovi¢ 2016, 67). Medutim, kriterijum po kome slu-
Salac odreduje da li je neko delo humoristi¢no ili nije zavisi od same
percepcije i subjektivnog dozivljaja pojedinca, s obzirom na ¢inje-
nicu da je ,humorni/komicni efekat ili ose¢aj humora subjektivna
kategorija“ (Vuksanovi¢ 2016, 27). Nije moguce pronadi univerzalan
princip po kome se nesto odreduje kao humoristi¢no, jer ,priroda
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muzickih struktura dopusta subjektivniju i samovoljniju interpreta-
ciju nego Sto je to slucaj sa drugim umetnostima. Ilako muzika nije
jezik (u lingvistickom smislu), ona moze imati funkcije i strukturu
jezika i ekspresije“ (Vuksanovi¢ 2016, 51). Osim li¢ne perspektive i
suda slusaoca, koji je glavni ¢inilac u odredivanju humoristi¢nosti u
muzici, postoji i stanoviste koje proklamuje Valton (Kendall Lewis
Walton), koji, ne opovrgavajuci prethodni stav, ,,uporeduje humo-
risticnu muziku sa $aljivom pricom“ (Johnson and Moore 2001, 2).

S obzirom na to da u muzici, kao i u knjizevnosti i drugim ume-
tnostima, postoje razli¢iti vidovi humora, Esti Sajnberg u svojoj
studiji (Irony, Satire, Parody and the Grotesque in the Music of Sho-
stakovich) razmatra Cetiri semioticka modusa: ironiju, satiru, pa-
rodiju i grotesku, smatrajuc¢i da je veoma tesko odrediti kom tipu
humora pripadaju ¢isto instrumentalne kompozicije, upravo zbog
nedostatka tekstualnog elementa (Vuksanovi¢ 2016, 56). S druge
strane, Delmonte (Rossana Delmonte) polazi od Cinjenice da se
,kompozitorova humorna intencija prevashodno prepoznaje u ‘ver-
balizovanim’ uputstvima prisutnim u partituri dela: naslovu kom-
pozicije i tehnickim terminima za tempo, karakter i nacin izvode-
nja“ (Vuksanovi¢ 2016, 177). Naslov kompozicije Mala serenada ne
iskazuje humor kao $to bi direktno upucivanje na humor proizveli
naslovi humoreska, groteska, burleska itd. Ipak, pridev ,mala“ moze
se tumaciti kao implicitna humorna intencija autora, pomoc¢u koje
kompozitor umanjuje ozbiljnost i svecanost koju serenada kao zanr
poseduje. Provokativno je i pitanje zasto je Logar upotrebio pridev
»,mala“ikako se on reflektuje na samu koncepciju dela. Kroz genezu
serenade moze se uociti da je ona tokom vekova poprimala sve vece
dimenzije, kao i to da je uporedivana sa simfonijama. Njena opse-
znost se mogla povezati i sa time $to su je izvodili orkestarski sa-
stavi. Moguce je da se upravo u ovoj Cinjenici krije odgovor i razlog
zbog koga je kompozitor svoju kompoziciju nazvao Mala serenada,
jer je u pitanju klavirsko delo, Sto je u kontradikciji sa njenim pre-
thodnim orkestracionim statusom.

Ipak, oznaka za tempo Allegretto vivace daje naznake o kompo-
zitorovim humornim intencijama, koje su sada eksplicitnije. Ona
upucuje na brz i viseslojan muzicki tok, na visestruko ponavljanje
pocetnog motiva, na muzicke ideje kratkog daha uz dominantnu
staccato artikulaciju. Kako komicno rusi pravila, ono dovodi do ,,ne-
pravilnosti“, koja poCiva na otvorenim zavr$ecima kratkih muzickih
fraza, ¢cime kompozitor formira cirkularnu formu (a, a,, a,) ,,ispre-
secanu” propustljivim granicama, provokativnim pauzama, naglim
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promenama najvise u pogledu dinamike, ostrim akcentima, predu-
darima, kao i disonantnim vertikalnim sklopovima, $to doprinosi
konceptu frustriranog ocekivanja, karakteristicnom za izrazavanje
humora.

Formalna koncepcija Male serenade moze se sagledati kao vari-
jacioni princip konstrukcije muzickog toka formiran permutacijom
razlicitih slojeva x, y, z, w. Time kompozitor uspostavlja diskonti-
nuitet u muzickom toku pomocu koncepcije kratkih i isprekidanih
melodijskih linija (Prilog 1). Ipak, vazno je uociti da su sva Cetiri
razlicita sloja derivati proizasli iz pocetnog motiva i njegovih vari-
janti, zbog Cega inicijalni motiv poprima status svojevrsnog nukleu-
sa. U okviru ovakve koncepcije forme, kompozitor aktivira odredene
muzicke komponente u cilju izneveravanja slusaocevih ocekivanja.
Jedna od njih je staccato artikulacija, koja karakteriSe pocetni mo-
tiv, koji postaje amblem celokupnog muzickog toka. Ona dolazi do
izrazaja usled ucestalog ponavljanja inicijalnog jezgra u variranom,
kao i u inverznom obliku. ,Prema kriterijumima Sajnbergove, Mala
serenada bi mogla da se svrsta u kategoriju inkongruencije koja je
bazirana na metastilskim normama, stvaranje osecaja da je nesto
previsoko, prebrzo, previse se ponavlja ... ne prema kodeksu stila,
ve¢ per se“ (Sheinberg 2016, 64), $to se u ovom delu ogleda upravo
po ucestalom ponavljanju poCetnog motiva.

Na pocetni motiv, koji se moze locirati u okviru simultanog izla-
ganja incijalnog sloja x i sloja y (koji je u funkciji pratnje), nadove-
zuje se i treci sloj z (9. takt) (Prilog 2). KarakteriSe ga kantabilnost
(cantabile), koja je u suprotnosti sa skercoznim karakterom slojeva
x i y. Ovakva jukstapozicija dvaju razlicitih karaktera, skercoznog
(zbog staccato artikulacije) i kantabilnog, dovodi do ,.zbunjivanja“
slusaoca, ¢emu doprinosi i nedorecenost muzickih iskaza, Sto je
postignuto naglom promenom registra, promenom artikulacije te-
nuto u staccato, kao i pojavom mutacije na tonalnom planu (E-dur
- e-mol). Suprotstavljanje razlicitih elemenata na ovaj nacin moze
se sagledati, kako iznosi Haten (Robert Hatten), ,kao retoricki gest
sa humornim implikacijama“ (Hatten 2004, 95).

Pored pomenutih muzic¢kih komponenti, Logar aktivira dinami-
cku i agogicku komponentu. Nagle promene dinamickih vrednosti
najzastupljenije su prevashodno na granicama segmenata forme,
odnosno kraja jedne i pocetka druge celine. Na to upucuje i raspon
dinamickih vrednosti, koje, povremeno u kombinaciji sa agogickim
vrednostima, Logar koristi na veoma malom prostoru. Upravo se ova
Cinjenica moze sagledati od 95. do 100. takta, pri ¢emu Logar nazna-
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cava oznake diminuendo, piano pianissimo i perdendosi za smirenje
muzickog toka i zavrSetak celine a4 (66—99. takt), da bi, nakon ge-
neral pauze segment a5 (100-120. takt), direktno poceo oznakom
forte fortissimo (Prilog 4). Pauza i pocetak narednog segmenta sa
ovom dinamickom vrednoS¢éu neocekivan je za slusaoce, $to je jos
jedna od strategija pomocu koje kompozitor postiZe nagle promene
ostvaruju¢i humorni efekat.

,Logarev jezik ima uporiste u tonalnom misljenju, sa manje-vise
uvek definisanim centrom, dok akordska vertikala obiluje dodatim
disonancama®“ (Vuksanovi¢ 2016, 188). Tonalni centar kompozicije,
E-dur, i drugi tonaliteti koji su zastupljeni u Maloj serenadi (E-dur,
D-dur, c-mol, H-dur, C-dur, G-dur itd.) jasno su profilisani. Ipak,
ono $to dodatno ,,zbunjuje” slusaoce jeste ambivalentnost tonskih
rodova (E-dur - e-mol, C-dur - c-mol). ,Puno modulacija, tonalna
pomeranja i neocekivana razresenja dominantnih harmonija mo-
gu se smatrati igrom re¢i u muzici, s istim efektom na slusalaca“
(Hickey and Webster 2001, 654). Shodno tome, ucestalost modula-
cija je jos jedan od elemenata pomocu koga Logar proizvodi humor
u muzici, cemu doprinose i disonantni harmonski sklopovi. To se
najbolje ogleda u segmentu a5, gde je privremeno uspostavljeni
ostinato pogodan kao podloga, nad kojom se izlaZe niz umanjenih
septakorada (110-118. takt) (Prilog 4). Ovi miksturni paralelizmi,
svojim akordskim sklopovima i ,u sudaru® sa ostinatom, dodatno
unose dinamizam i tenziju u muzicki tok. Time je humorno u muzici
proizaslo iz iznenadnih i neocekivanih promena tonalnih centara,
kao i iz neobi¢nih harmonizacija.

Ve pomenuta ucestala zastupljenost promene tonskog roda, ko-
ja doprinosi zbunjenosti slusaoca, predstavljena je retorickom figu-
rom dubitatio, koju koristi kompozitor kako bi proizveo efekat dvo-
smislenosti (9—12. takt) (Prilog 2). Uporedo sa njom, a u cilju ostva-
rivanja humornih efekata, ispoljava se i figura saltus duriusculus
(8-9. takt). Karakterisu je ve¢i disonantni skokovi, $to je u sadejstvu
sa promenom registra i sa naglom promenom dinamickih vrednosti
(piano — mezzoforte). Ovakvom jukstapozicijom razlicitih elemenata
kompozitor formira inkongruenciju, odnosno ekstremne kontraste
na veoma malom prostoru. Jos jedan od humornih momenata koje
Logar realizuje jeste nagli prekid fraze upotrebom retoricke figure
abruptio, $to je postignuto interpolacijom general pauze usred mu-
zickog toka. Ovaj trenutak dodatno je potcrtan neocekivanim po-
Cetkom naredne fraze u dinamici forte fortissimo neposredno nakon
zavrSetka fraze u dinamici piano pianissimo (95-100. takt) (Prilog 4).
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Ipak, kao jedna od glavnih karakteristika Male serenade jeste po-
Cetni motiv, koji, kao svojevrsni nukleus, predstavlja ceonu temu,
iz koje se razvija celokupan muzicki tok. Dominantnost inicijalnog
jezgra ogleda se u njegovoj sveprisutnosti, zahvaljujudi visestrukom
ponavljanju, koje stvara efekat Saljivosti. Upravo ucestalost pona-
vljanja motiva na razlicite nacine, koji proizvodi efekat preterivanja,
proizvodi hiperbolu kao glavnu figuru kompozicije, a upravo ovu fi-
guru Logar upotrebljava kako bi formirao komicnost.

Strukturalna semiotika Rejmonda Monela u sluzbi
prikazivanja humora u Logarovoj Serenadi

Za analiticko sagledavanje humora u Logarovoj Maloj serenadi,
kao Sto je ve¢ receno, razmatrani su kompoziciono-tehnicki po-
stupci u ostvarivanju humornih efekata. Analiticki pristup bice pro-
dubljen i pristupom Rejmonda Monela i njegovom strukturalnom
semiotikom, koja ¢e doprineti detaljnijem sagledavanju muzickog
toka i rasvetljavanju ve¢ pomenutih strategija kojima se kompozi-
tor koristio. Pre svega, bice sagledana terminologija i Monelovo tu-
macenje strukturalne semiotike i nacin na koji se ona reflektuje na
samo delo.

Monel smatra da postoji stalno mesanje dvaju nivoa — semiotike
i sintakse, u cemu i lezi odgovor na pitanje zasto se muzika i jezik
ne mogu izjednaciti. Za njega je vazno otkriti ne $ta znaci, ve¢ kako
se znacenje uspostavlja i kako postaje smisleno (Monelle 1991, 73).
Iako se muzika i jezik ne mogu izjednaciti, jer potpune analogije ni-
su moguce, postoje aspekti u kojima se mogu pronaci podudarnosti.
»Zbog toga se lingvisticko oznacavanje moze porediti sa procesom
oznacavanja u muzici, odnosno da ovaj tip strukturalisticke anali-
ze pokazuje da muzika podseéa na semioticki nivo jezika“ (Monelle
1991, 73). U skladu sa tim, Monel upotrebljava termin ,sema koja
se sastoji od nepromenljivih delova objasnjavajuci da je u pitanju
univerzalni smisao prisutan u svakoj pojavi lekseme, sto predstavlja
semioticki nukleus“ (Monelle 1991, 74). Ono §to bi se moglo naz-
vati nukleusom seme u Maloj serenadi jeste inicijalni motiv. Kako
ovo atomsko jezgro prozima celokupno delo i predstavlja najdomi-
nantniji element u konstrukciji muzickog toka, ono moze poprimiti
i status klaseme. Prema Monelovom stanovistu, ,klasema je sema
koja se moze proSiriti na ceo diskurs i onda postaje izotop“ (Monelle
1991, 75). Shodno tome, inicijalni motiv (1. takt) sada je bifunkcio-
nalan, jer ima funkciju i seme i klaseme, i to je ono Sto je odredilo
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sam kontekst dela i analiticki pristup njemu. Ovde se motiv prepo-
znaje kao oznacitelj, dok je semiotika teren oznacenog.

Kako bi se prikazao inicijalni motiv i njegovi razliciti vidovi ma-
nifestacije koji uCestvuju u realizaciji humornih intencija kompozi-
tora, posluzice Riveova distributivna analiza, koju je koristio i sam
Monel. Ona c¢e posluziti da potvrdi prisustvo inkongruencije kroz
analiticki model (od koda ka poruci) (Ruwet and Everist 2017, 11)
(Prilog 5). Pocetni motiv, koji sadrzi skok kvarte, nanize je nukleus i
karakteriSe ga staccato artikulacija, kao i karakteristi¢na ritmicka fi-
gura anapest (dve Sesnaestine i osmina), sto je ujedno i glavna oso-
benost sloja x. Kako je sistem opozicija sustina strukturalne semi-
otike, ono sto u muzickom toku Male serenade unosi kontrast jeste
sloj y, zasnovan na duzim notnim vrednostima i na legato artikula-
ciji (1-2. takt). Jos veéi kontrast unosi trei sloj z (od 9. takta), koji je
ritmicki kontrastan sloju x i y, ali je artikulaciono razlicit u odnosu
na sloj y, dok je identican sloju x. Posledniji, Cetvrti sloj w (od 34.
takta) ritmicki je kontrastan sloju z, dok je ritmicki i artikulaciono
slican sloju x, ali je u odnosu na obe komponente kontrastan sloju y.
»Postojanje cetiri distinktivne kategorije mogle bi da formiraju Gre-
masov (Julien Greimas) semioticki kvadrat, koji bi dodatno istakao
kontraste i opozicije medu njima“ (Tarasti 1994, 8). Ipak, ukoliko
se dublje sagledaju melodijske karakteristike svake kategorije, uo-
Cava se slicnost, koja se ogleda kroz ambitus melodije u intervalu
kvarte. Iako razliciti po ritmickim i artikulacionim karakteristikama,
oni predstavljaju derivate poCetnog nukleusa upravo po melodijskoj
komponenti.

Interval kvarte moguce je identifikovati u skoro svakom segmen-
tu, u svakom sloju kompozicije. U pojedinim sluCajevima ambitus
kvarte moze se manifestovati direktno, putem skoka (1. takt, 9. takt
itd.), dok je nekada skriven, jer je ,,popunjen“ drugim tonovima, za
$ta se moze upotrebi Senkerov (Heinrich Schenker) termin ,,fill gap“
(12. takt) (Prilog 5). Takode, moZze se uociti i inverzija samog motiva,
pri Cemu se interval kvarte u pojedinim slucajevima ispoljava kao
komutacija intervala kvarte u kvintu (3. takt, 34. takt itd.) (Prilog 5).
Primarni interval, kvarta, i njegove povremene alternacije u kvintu
mogu biti nazvani svojevrsnim alomorfemama (Monelle 1991, 84),
koje su ritmicki identi¢ne, dok je interval izmenjen.

Strukturalisticka i rigorozna metoda Rivea pokazuje razlicite vi-
dove rada sa motivom, kao i slicnosti i razlike medu njima. Riveova
metoda je jo$ jednom potvrdila analogije medu motivima Sto doka-
zuje ambitus melodijske linije, dok su kontrasti ostvareni aktivira-
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njem drugih muzickih komponenti poput ritma i artikulacije. Kroz
ovakav prikaz motiva moze se primetiti manipulacija komponenta-
ma koje doprinose medusobnoj distinkciji motiva, ¢ijim jukstapo-
niranjem Logar proizvodi kontraste u okviru fraza, odnosno stvara
humorne momente. Primer za to jesu dva incijalna sloja — x i y, koji
su po melodijskom ambitusu isti, ali se ritmicki i artikulaciono raz-
likuju (Prilog 2). S obzirom na to da sloj x (od 1. takta u gornjem
glasu) karakterise ritmicka figura anapest, koja je postavljena u je-
dnotaktni okvir, kao i staccato artikulacija, nasuprot njemu, a simul-
tano sa njim, izlaze se i sloj y (od 1. takta u donjem glasu), prosiren
i pozicioniran u dva takta sa legato artikulacijom.

Raznoliki kontrasti ovog tipa, cemu doprinose i viSestruke per-
mutacije slojeva, oznaka za tempo, nagle promene dinamickih vre-
dnosti (Prilog 3), pauze i propustljive granice mogu se uociti kao
elementi koji isticu komi¢nost u prvi plan. Monelova strukturalna
semiotika i Riveova distributivna analiza otkrile su implicitne hu-
morne intencije kompozitora. Interval kvarte, kao svojevrsni nukle-
us, prisutan u svim slojevima muzicke strukture, bio je izvor celo-
kupnog muzickog toka, generator i transfer za Sirenje humoristicne
energije i formiranje humoristi¢nih signifikacija.

Zakljucak

Mala serenada odiSe humorom, vedrinom i optimizmom i dobra
je ilustracija Logarovog opusa kao njegovog kompozicionog stila i
njegove licnosti. Polazisna tacka za sagledavanje nacina na koji se
humor manifestovao u Maloj serenadi bila je teorija inkongruencije.
Ona se pokazala pogodnom upravo zbog toga $to sam humor pro-
izlazi iz kontradiktornih ideja, koje za cilj imaju efekat iznenadenja.
,Otuda se efekat humora postize postupcima ‘spajanja’ nespojivog®
(Tlisevi¢ 2018, 133).

Spajanje nespojivog, postignuto jukstapozicijom distinktivnih
elemenata, predstavlja strategiju koju kompozitor koristi kako bi
formirao komicni efekat, Sto se moze okarakterisati kao contrario-
rum voluntariam, koji oslikava interpolaciju namernih suprotnosti,
koje prozimaju Malu serenadu. Raznovrsni kontrasti, uoceni kroz
sagledavanje razlicitih vidova rada sa inicijalnim motivom kao svo-
jevrsnim nukleusom muzickog toka, kroz sagledavanje rada sa mu-
zickim komponentama i kroz sagledavanje visestrukih permutacija
slojeva, imaju za posledicu ispoljavanje inkongruencije na razlici-
tim nivoima muzicke strukture.
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Takode, rigorozna Riveova metoda pokazala je razlicite vidove
rada sa motivom, odnosno sli¢nosti i razlike medu njima (interval
kvarte, kao svojevrsni nukleus prisutan u svim slojevima muziCke
strukture, bio je izvor za stvaranje komitnog muzickog toka), Sto
je, u sadejstvu sa Monelovom strukturalnom semiotikom, dodatno
potvrdilo implicitne humorne intencije kompozitora. U tome je ulo-
gu imala i kompozitorova manipulacija komponentama, koje su do-
prinele upravo medusobnoj distinkciji motiva, odnosno formiranju
humornih momenata. Suprotnosti na razli¢itim nivoima muzickog
toka, postignute ovakvim postupcima Mihovila Logara u okviru za-
nra serenade, formirale su humor u njegovoj Maloj serenadi.
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HUMOR VDELU MALA SERENADA MIHOVILA LOGARJA

»Ce ste sposobni dojeti humor,
se lahko imate za dvojezicnega.«
(Wulf 2010, 156)

Izhodisce za pogled na nacin manifestacije humorja v Mali serenadi
Mihovila Logarja je bila teorija inkongruence. Izkazalo se je kot pri-
merno prav zato, ker sam humor izhaja iz kontradiktornih idej, ki
Zelijo presenetiti. Na podlagi teorije inkongruence bomo ob razume-
vanju nacina manifestiranja humorja v Logarjevi Mali serenadi spre-
mljali vzporedno interpretacijo konteksta dela, pa tudi kompozicij-
skih tehnik, ki sluzijo poudarjanju komicnosti, kar je cilj tega ¢lanka.
Glede na pomen in status izhodi$¢nega motiva v konstrukciji komic-
nega glasbenega toka se bo del prispevka osredotocil na strukturno
semiotiko Raymonda Monellea (Raymond Monelle) ter na Riveovo
(Nicolas Ruwet) distributivno analizo. Protislovja na razlicnih rav-
neh glasbenega toka, dosezena z razli¢nimi dejanji Mihovila Logarja
v zanru serenade, so oblikovala humor v njegovi Mali serenadi.

Kljutne besede: humor, teorija inkongruence, Mihovil Logar, Mala
serenada, strukturna semiotika
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HUMOUR IN MIHOVIL LOGAR’S SERENATELLA
”If you are able to understand the humor,
you can consider yourself bilingual.“
(Wulf 2010, 156)

The starting point for the analysis of the manifestations of humour
in Mihovil Logar’s Serenatella is the theory of incongruence. It is
proven to be suitable because humour arises from contradictory ideas
aiming at a surprise effect. Based on the theory of incongruence, the
analysis of the manifestations of humour in Logar’s Serenatella will
involve a parallel interpretation of the context of the composition,
as well as the compositional techniques used to emphasize the
comic character, which is the aim of this paper.

Keeping in mind the importance and the status of the initial motif
in the construction of the comic music flow, a part of the paper
will focus on Raymond Monelle’s structural semantics and Nicolas
Ruwet’s distributive analysis. Contradictions at different levels of
the musical flow, created via different composer’s procedures in the
scope of serenade as a genre, form humor in Logar’s Serenatella.

Keywords: humour, theory of incongruence, Mihovil Logar,
Serenatella, structural semantics
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Prilozi
Prilog 1. Graficki prikaz Male serenade Mihovila Logara
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Prilog 2. Prikaz permutacije Cetiri sloja x, y, z i w, kao i prikaz retorickih figura
dubitatio i saltus duriusculus u Maloj serenadi Mihovila Logara
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Prilog 3. Prikaz naglih promena dinamickih vrednosti i prikaz sleda harmonskih
funkcija koje upucuju na potencijalnu modulaciju Es-dur
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Prilog 4. Prikaz zavrsetka odseka a4 (62-99. takt) u piano pianissimo dinamici pauze
i pocetka segmenta a5 (100—120. takt) u forte fortissimo dinamici, prikaz miksturnih
paralelizama i prikaz naglog prekida fraze upotrebom retoricke figure abruptio,
postignuto interpolacijom general pauze izmedu kontrastnih fraza x i y mu-zickog
toka u Maloj serenadi Mihovila Logara
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Prilog 5. Prikaz razlicitih vidova rada sa inicijalnim motivom putem distributivne
metode Nikolasa Rivea
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