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IMAGINATIVNY DETSKY SVET
(K STOROCNICI ANNY MAJEROVEY)

V prispevku budeme sledovat’ vyvin a premeny prozy pre deti spisovatel’ky Anny
Majerovej (1923 — 1987), s dorazom na prvky autorskej kreativnej imaginacie. A. Ma-
jerova sa do kultarnych dejin vojvodinskych Slovakov zapisala ako ucitel’ka, zostavo-
vatel’ka ¢itaniek, kulturna pracovnicka, redaktorka, ale predovsetkym ako spisovatel'ka
pre deti, ktora ma v dejinach slovenskej vojvodinskej literatury pre deti a mladez nezas-
tupitel'né miesto. Predmetom nasho zaujmu bud jej tri knihy poviedok Ked' som behal
bosy (1974), Vwmyslanky (1979) a Chichotacky s Majkou (1981), ale predovsetkym krat-
ke prozy, ktoré uverejiiovala v detskom Casopise Nasi pionieri, respektive Pionieri. Ciel
nam je poukazat’ na premeny a konstanty jej autorskej poetiky od druhej polovice patde-
siatych rokov minulého storocia do predéasnej smrti v roku 1987. Analyticko-interpre-
tatnému rozboru jej pozoruhodného prozaického opusu predchadzal dokladny heuristicky
vyskum ¢asopiseckej a kniznej tvorby. Spisovatel'’ka Majerova vo svojej tvorbe prechadza-
la niekol’kymi fazami, po nesmelych prozaickych pokusoch, miestami poznacenych dida-
ktickymi a ideologickymi zrete'mi, sa od sedemdesiatych rokov rychlo napojila na liniu
modernej pribehovej prozy zo zivota deti s detskym subjektom v centre narativneho dian-
ia a vyvrcholilo to vo svojraznom imaginativno-poetickom a fantazijnom vyraze, kde je
pribehovost’ minimalizovana na tkor fantazie, vymyslu, nonsensu, az absurdity fikéného
sveta. Hodnotime aj vyuzitie tohto tvorivého postupu v celkovej prozaickej struktare. Vy-
uzivana hravost’, obrazotvornost’, vizualizacia a chromatickost’ koresponduju s ontoge-
netickymi osobitost'ami detskych percipientov, ale nie vzdy autorka dokazala urobit’ pre-
sah za prvoplanovu exkluzivitu vyrazu. Preferovana tendencia k imaginacii a fantazijnosti
vSak spolu s obrazom autonémneho detského sveta predstavuju trvaly vklad A. Majerovej
do slovenskej vojvodinskej detskej literatiry.

Klucove slova: Anna Majerova, proza pre deti, Casopis pre deti Nasi pionieri/Pi-
onieri, imagindcia, fantazijnost’, Stylizacia, mimetizmus.

In the article, we will follow the development and transformations of children’s
prose by the writer Anna Majerova (1923—-1987), with an emphasis on the elements of the
author’s creative imagination. A. Majerova entered the cultural history of the Slovaks of
Vojvodina as a teacher, compiler of reading books, cultural worker, editor, but above all
as a writer for children, who holds an irreplaceable spot in the history of Slovak literature
for children and youth. The subject of our interest will be her three books of short stories
Ked' som behal bosy (1974), Vymyslanky (1979) and Chichotacky s Majkou (1981), but
above all the short prose she published in the children’s magazine Nasi pionieri, respec-
tively Pionieri. Our goal is to point out the transformations and constants of her poetics
from the second half of the 1950s to her untimely death in 1987. The analytical-interpre-

254



Imaginativny detsky svet (k storocnici Anny Majerovej)

tive analysis of her remarkable prose opus was preceded by a thorough heuristic research
of magazines and books. The writer Majerova went through several phases in her work,
after timid prose attempts, marked by didactic and ideological aspects, from the seventies
she quickly joined the line of modern narrative prose from the lives of children with a child
subject at the centre of the narrative action, culminating in a peculiar imaginative-poetic
and fantasy expression, where the story is minimized at the expense of fantasy, invention,
nonsense, even the absurdity of the fictional world. We also evaluate the use of this crea-
tive approach in the overall prose structure. The used playfulness, imagery, visualization
and chromaticism correspond to the ontogenetic peculiarities of child percipients, but the
author was not always able to go beyond the primal exclusivity of the expression. How-
ever, the preferred tendency towards imagination and fantasy, together with the image of
an autonomous children’s world, represent A. Majerova’s permanent contribution to Slo-
vak Vojvodina children’s literature.

Keywords: Anna Majerova, prose for children, children’s magazine Nasi pionieri/
Pionieri, imagination, fantasy, stylization, mimeticism.

NA UVOD

V novsich dejinach slovenskej vojvodinskej literatary pre deti a mladez
ako neprehliadnutel'nd osobnost’ v jej modernom vyvinovom obdobi priblizne
od Sestdesiatych rokov minulého storocia je aj ucitel’ka, kulturna pracovnicka,
redaktorka a predovsetkym spisovatel’ka pre deti Anna Majerova (rod. Kisge-
ciova), ktorej sté vyro€ie narodenia si pripominame prave v tomto roku.! Majer-
ova sa zaoberala vychovno-vzdelavacou,? spolo¢enskou, osvetovou a kultirnou
¢innost'ou, ale najvacsiu stopu zanechala v oblasti literatiry pre deti. Od konca
Sestdesiatych rokov ako redaktorka a stala prispievatel'ka detského Casopisu Nasi
pionieri, respektive Pionieri® prispievala k jeho tvarovaniu nielen ako §kolského
vychovno-vzdelavacieho a zabavného Casopisu pre slovenské deti vo vtedajsej Ju-
hoslavii, ale sa dlhoro¢nou redaktorskou pracou a vlastnymi umeleckymi textami

1 A. Majerova sa narodila 21. novembra 1923 roku v Petrovci. Tesne po druhej svetovej vojne
absolvovala ucitel'skt Skolu vo Vrbase a prvé patrocné ucitel'ské a pedagogické skiisenosti nado-
budla na zakladnej $kole v Selengi. Od roku 1953 pracovala na Zakladnej $kole Jana Cajaka v
rodisku. Kratko posobila na Ugitel'skej skole v Petrovei (Kop&ok 1987; Dend’urova-Tapala-
gova 2011, Hodolicova 2014; Pucovska 2018). Koncom Sest'desiatych rokov sa zamestnala v
NVP Obzor, kde pdsobila v redakeii detského Casopisu Nasi pionieri, respektive Pionieri az do
odchodu do dochodku v roku 1981. Pdsobila aj v novosadskom rozhlase (v relacii Vysielanie
pre deti) av Televizii Novy Sad (viackrat participovala na vysielani pre deti Lastovicka) (Hodo-
licova 2014). Vo februari 1987 mala t'azka autonehodu a zraneniam podlahla 21. marca 1987.

2 Ako ucitelka triednej vyuky koncipovala viacero Citaniek a ucebnic pre primarne vzdelavanie
na slovenskych zakladnych skolach, ktoré sa pouzivali vyse troch desatroéi.

3 Od skolského 1970/1971 roku Casopis bol premenovany na Pionieri a koncep¢ne viacej zame-
rany na Citatel'ov mladsieho $kolského veku. Majerova bola ¢lenkou $irSej redakcie Casopisu
od roku 1963.
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pri¢inila aj o jeho umeleckd podobu. Casopis mal v priebehu viacerych desat’rodi
stalu a stabilnt redaktorsku zakladiu pozostavajticu spravidla z kI'i¢ovych mensi-
novych autorov pre deti, ¢o ukazuje na jeho vyznam v narodnom kultirnom-osveto-
vom, vzdelavacom a literarnom Zzivote vojvodinskych Slovékov a predovsetkym
vo formovani literarnej kompetencie mladych generacii. Podobne ako aj v inych
oblastiach kultary a literatury, aj tu sa prejavoval spolo¢ensko-politicky a ideo-
logicky tlak (blizsie Tusiak 1976). Casopis nebol vyslovene literarne periodikum,
ale vyznamne prispieval ku kvalitativnemu pozdvihnutiu vojvodinskej literatary
pre deti (Tusiak 1975: 72). V sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch k tomu
znacne prispievali literarne stibehy vypisované tymto ¢asopisom. Ako redaktorka
prichadzajuca do vydavatel'stva zo Skolskej praxe A. Majerova zostala prepojena
zo Skolskym prostredim a vo svojej ¢innosti adekvatne spéjala vychovno-peda-
gogické, redaktorské, tvorivé a umelecké aktivity. Napriklad prekladala a upravo-
vala texty inonarodnych autorov,* literarne spracovala rozhlasové predlohy, tvorila
obrazkové pribehy, tzv. rozpravky bez slov, pisala fotospravy zo §kolskych pros-
tredi a nasledne produktivne vstipila aj do literatury pre deti. Aj ked’ vekovo blizsia
star§im tradicionalisticky orientovanym autorom aktivnym najmé v péatdesiatych
a Sest'desiatych rokoch ako su Michal Kysel'a, Jan Kopcok, Pavel Mucaji, Pavel
Grna, v rannej tvorbe i Michal Babinka a Juraj TusSiak, svojim talentom a schop-
nostou preniknut’ do autonomneho detského sveta ma blizko k tvorbe mladsich
modernisticky orientovanych spisovatel'ov, ktori nastupuju v d’alSich dvoch de-
satro¢iach, ako su Miroslav Demak, Zoroslav Spevéak, Tomas Celovsky a dalsi.
Spolo¢né im je intenzivne zameranie sa na detsky subjekt a inovacia prozaického
vyrazu v smere hravosti, imaginacie, fantazijnosti a poetizacie stvarinovaného sveta.

Spisovatel’ka A. Majerova sa osvedcila vo viacerych druhovo-zanrovych
oblastiach a umeleckych médiach; od basniciek a verSovaciek pre deti, kratkych
proz a poviedok zo Zivota deti po kratke dramatické Utvary a rozhlasové hry. Do
literatiry pre deti vstapila v polovici patdesiatych rokov nie vel'mi invencnymi
basnickami,’ ¢o plati aj pre prvé prozaické texty z konca tohto desatrocia so sil-
vestrovskym motivom (Pri jedlicke, Prv nez k nam pride dedo Mraz, Novorocné
priania a iné). Ako sme uz naznacili, kI'icovym bol jej prichod do novinovo-vy-

4V casopise dlhodobo pretrvavala prax, Ze sa neuvadzali pévodcovia prebranych a prelozenych
textov a ani primarne zdroje. A. Majerova spociatku tiez postupovala takto, napriklad k mno-
hym textoch je pripisana iba poznamka typu spracovala, poslovencila, upravila a pod. s jej
inicialkami.

5 Ako poetka pre deti sa prejavila v desiatom ro¢niku detského ¢asopisu Nasi pionieri v roku
1954 a uz aj letmy pohlad na tituly, ako su Polrocna, Prvy mdj, Pred koncom Skolského roku,
Ku diu republiky, Po prdzdnindch a iné poukazuje na skuto¢nost’, Ze vznikali prileZitostne,
v nadvdznosti na zameranost’ ¢asopisu na $kolopovinné deti a na dominantné dobové témy,
ako su skola a socialistické sviatky (Sviatok prace — 1. maja, Dent mladosti — 25. maja, Den
republiky — 29. novembra a iné), v ¢om vidiet’ schematickost’ dobovej tvorby.
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davatel'skej ustanovizne Obzor v roku 1967 a nasledne i do redakcie detského
Casopisu, kde sa stala najprv zastupkynou vtedajSicho $éfredaktora Jana Kopcoka
a dlhodobo stalou redaktorkou.® Majerovej hl'adania cesty k vlastnému vyrazu, k
osobitnému videniu detského sveta a sposobu jeho transponovania do literdrneho
textu je poznacené ojedinelymi didaktickymi a tenden¢nymi textami (Deti a auto-
mobily,” Skutok — neskutok, Ako nase malé dievcatko vyrastlo za jeden den,® Nemila
navsteva a iné), ako dan koncepcnému zameraniu ¢asopisu a dobovym okolnostiam.

K MODERNEMU PROZAICKEMU VYRAZU

V sest’'desiatych rokoch slovenska vojvodinska detska literattira presla pro-
cesom vyraznej modernizacie a estetizacie, co pokracovalo aj v nasledujucich
desatroc¢iach. Najmd mladsi autori v odklone od realistickej referen¢nosti a mi-
metickosti zacali preferovat’ hravost’ a rozpravkovost’, neobmedzent predstavi-
vost’ a imaginaciu, nasledne aj nonsens a grotesku. Kreativna imaginacia nasla
uplatnenie nielen v zanroch autorskej rozpravky (J. TuSiak, M. Demak), ale pos-
tupne sa dostavala i do pribehovej prozy, aku pisala i A. Majerova. Zanrovo jej
tvorba, predovSetkym v prvom tvorivom obdobi v sedemdesiatych rokoch prisla-
cha k spolocenskej proze, najcastejsie hovori o socializa¢nych procesoch detske;j
postavy v doverne znamom prostredi, aké sa stali zakladom jej knizného titulu
Ked' som behal bosy (1974). 1de o tzv. pribehy ,,v§edného dna“, ¢o vtedy predsta-
vovalo svojrazny Standard v pisani pre deti. St to nenarocné zanrové obrazky pre
citatelov predSkolského a Skolského veku s autentickym detskym hrdinom, ktory
vypoveda o svojich kazdodennych obycajnych zazitkoch v kruhu rodiny, na dvore,
v skole, na €o uz kritika viackrat poukazala (Hodoli¢ova 2005, 2014). Majerova sa
inSpirovala bezprostrednou detskou sktisenost’'ou, vyuzivala pritom detsku schop-
nost’ analogického a obrazného myslenia (napr. prozy O nechtikoch, Od koho Zi-
adat’?). Ako dobry znalec detskej duse vedela zohl'adnit’ ontogenetické osobito-
sti dietat’a a spravne davkovat’ dynamiku, tenziu a nentiteny humor zalozeny na
detskej naivite (Zub mudrosti, O kohutikovi s duhovym chvostom). Tiez primer-
ane do umeleckého textu integrovat’ aj nenasilni vychovni tendenciu (Rozprav-
ka o ukazovaciku, Urob si sam!). Aj neskorSie Majerova adekvatne prepéja detsku
predstavivost’ s ontogenézou deti, konkrétne ide o prepojenie hry s kognitivnym

6  Od septembra 1968 roku A. Majerova sa uvadza vo funkcii vedicej a zodpovednej redaktorky.

7  Text Deti a automobily je zaradeny do edukacénej rubriky Nase zrkadlo. Po exemplarnom pri-
klade socialnej nerovnosti ziakov (dovoz deti do $koly v znackovych autach verzus prichod
peso) ucitel’ka explicitne napomina ziakov: ,,kazdého ¢loveka si cenime podl'a toho, ¢o dosiahne
svojou pracou a usilovnost'ou.” (Majerova 1970: 11).

8  Pribeh sa zacina z narativnej perspektivy dospelého, zobrazuje akoze pre kreslenie talentované
dievcatko, ktoré je vSak farboslepé, ¢o sa nakoniec ukaze ako pozitivum, ked’ pocas oktobro-
vych (socialistickych) sviatkov vsetko vymal'uje ¢ervenou farbou.
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a motorickym vyvinom, napr. v prézach Prava ruka — pohov, Majkin malovany
zamok, Moja noc a iné.

V detskom protagonistovi adekvatne spaja autenticitu zdiel'anej spravy (o
mieste dietat’a v aktuadlnom svete) s estetizaciu jej podania, prejavujucim sa pre-
dovsetkym v rovine jazyka a $tylu. Na vstup do detského sveta vyuziva v sedem-
desiatych rokoch podnetny detsky zorny uhol, ¢o dava rozpravanému priznak
autentickosti, ale iba vtedy ak primerane veku prijemcu dokaze Stylizovat’ jazyk-
ovy prejav. Ako na to vo vztahu k autenticite poukazuje Z. Stanislavova (1999:
138) tvorba pre deti je SpecifickejsSia od tvorby pre dospelych; s ohl'adom na svo-
jho adresata, je vzdy vlastne urcitou Stylizaciou. U Majerove;j sa stava, ze jej det-
sky rozpravac svojimi jazykovymi schopnostami prevysuje svoj vek, o sa pre-
javuje vo vyraznejSej ikonickosti textu. Vysvetl'ujeme si to prevahou autorského
subjektu nad subjektom dietat’a, ale spravidla sa snazi priblizit’ dietat’'u, Casto aj
tym, Ze prebera detsky zorny uhol, formu detskej reci a myslenia, ale nedodrzia-
va mieru, ako je to napriklad v hyperbole z prozy Cudné cudo: ,,Stavim sa o pat’
vahanov zmrzliny, sto lizaniek velkosti Fruskej hory a tisic zuvaciek, z ktorych
by ste urobili balon ako najvacsi futbalovy Stadion na svete.”’ (Majerova 1979:
28). Inokedy vyuziva detsku perspektivu, v proze Nas domdci barometer meni-
acu sa rodinnu atmosféru ilustruje metaforou tlakomeru, odkazujucou na otcove
najezené, stlacené alebo roztiahnuté obocie: ,,Najezené oteckove obrvy robia tu
vrasku este hlbSou. Vtedy sa mi jeho ¢elo podoba na priepast’, ktorou sa ruti lavina
¢udnych slov. U nas je vtedy vSetko sivé. Ma prichut’ zl¢e.” (Majerova 1976: 9).
Z tejto perspektivy sa snazi nadviazat’ kontakt s detskym adresatom, ale vlastne
odkazuje na fiktivnost’ rozpravaného:

»Myslite si, ze to bola svinka z televizneho seridlu Mappet show?

Zase nie!

Bolo to... bolo to...

Nie, nepoviem. Ak4 by to bola rozpravocka, keby sa uz na zaciatku vedel jej koniec?*
(Majerova 1979: 28).

Uplatiovany detsky aspekt vynikne v humorne ladenych prézach (Deri
devdtdesiaty druhy, Len chciet!, O Spendtiku a vajku na oko a iné). V tuSiakovsky
ladenej proze Len chciet’! detsky protagonista rozprava o svojom zazitku, do ¢oho
vt'ahuje 1 prijemcu: ,,Nekrut'te hlavou a nemfstite nos, Zze idem hovorit’ o psovi.
Tolki vel’ki spisovatelia opisali svojich psov, pre¢o by som to neurobil aj ja? Vd’a-
ka Tarkovej upenlivosti a mojej mudrosti stal som sa — nepoviem slavnym, ale

9  V knihe Chichotacky s Majkou sa uvedena hyperbola koriguje v zmysle primeranosti detskej
reci: ,,Stavim sa o pat hrncov zmrzliny, alebo ak chcete aj o sto lizaniek a tisic Zuvaciek!*
(Majerova 1981: 8).
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vel'mi obdivovanym objektom. Predpokladdm, Ze to stoji za to, poloZzit’ na papier
pribeh o Tarkovi.“ (Majerova 1980: 24). Komika mé povod v nestrodosti med-
zi naivnym detskym rozpravanim a udalost’ou, o ktorej hovori, je vysledkom sit-
uacnej komiky. Pribeh stavia na typickej detskej nude a naslednej zvedavosti, az
sa hrdina neplanovane so svojim domacim psom Tarkom dostane na vystavu ple-
mennych psov, kde sa neoCakavane stane ,,obdivovanym objektom®. Proza Dern
devdtdesiaty druhy je zase prikladom na komiku slovnu; ked’ $kolacka po tretikrat
zmeska do skoly napiSe ospravedlnenie s preSmyckou: Vykypeli hodiny, zle nam
iSlo mlieko. V tomto pripade komika ma funkciu relaxacie; uvol'nenim vzniknutej
tenzie (medzi ziackou a ucitel’kou) vedie k oslobodeniu, ako v pribehu (v podobe
ucitel’kinho smiechu nasledne i celej triedy), tak i u Citatel'ov. Spisovatelka inkli-
novala k hravému, radostnému a vcelku optimistickému pohl'adu na detsky svet;
nie vzdy vSak detska hra bola esteticky a eticky adekvatne stvarnena. Prikladom
moze byt proza O nevydarenej vojenskej prehliadke s neprimeranym nametom,
kde tematizuje hru s opravdivou pistol'ou. Detsky protagonista je nadmieru in-
fantilny, nechépe preco mu otec razne odobral zbran, ked’ on striel’al na vtaky len
»akoze®, t. j. istami.

Majerova predstavuje diet'a ako vnimavého ¢lena uzsieho i SirSieho spolocen-
stva, ktoré citlivo reaguje na spravanie dospelych. Okrem hore uvedenej prozy Nas
domaci barometer prikladom moze byt i préza Nasa tichda domdcnost’!’

,»Taky dolukopcovy den predvéerom mala moja mama. V¢asrano ju nahne-
vala pracka, potom jej prihorel obed. Otecko, pravda, spravil ustipacnti poznamku,
a uz to u nas horelo! Otec a mama odrazu akosi hlasnejSie zacali spominat’ u nas
nekazdodenné slova a svoju hlu¢nt besedu zakoncili tak, Ze kazdy z nich ukazal,
ako silne vie zatresknut’ dvere a zmiznut'. Otec vl'avo, mama vpravo. Iba ja som
zostal v izbe sam.* (Majerova 1978: 8, citované podl'a Hodoli¢ova 2011: 142).

K ,,obrazkom $tastného detstva“ (Hodolicova 2005: 155) postupne pribui-
da i pravo dietat’a na smutok a neistotu, ¢im sa aj obraz detstva modifikuje a sta-
va sa komplexnej$im:

,Donedavna sa mi Casto stavalo, ze som z ni¢oho ni¢ zosmutnel. [...] Aj
pod tym orechom som neraz zosmutnel. Pamétam sa na jeden pribeh. Moja sestra
vyhrala odo mia vSetky sklené gul’ky. Druhy raz som pocitil clivotu, ked’ sme
sa divali na dvoch vrabcov, ktori sa nemilosrdne prali. Asi pre nejaku nerieSenti
vrab¢iu vec. Smutok ma opantal aj vtedy, ked’ sme pod orechom pochovavali
kamaratovho psa — potkaniara. Ktosi ho otravil. Tej jesene orech bohato zarodil.*
(Majerova 1979: 28).

V poslednom tvorivom obdobi od osemdesiatych rokov Majerova vo viac-
erych prozach, uverejnenych len ¢asopisecky, presved¢ivo stvarnila aj predpu-

10 Uvedena proza bola v roku 1978 odmenena prvou cenou na literarnej sut'azi Casopisu Pionieri,
podobne ako aj mnohé iné Majerovej prozy. Uryvok citujeme v novsej uprave.
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bertalnu dobu. Tematizuje v nich chlapcenské, respektive dievcéenské citové burky.
Dospievajuci chlapec v proze Som buchnuty, rozumiete? sa nevie vysporiadat’
s novymi, pre neho ¢udnymi emoéciami, je roztrzity, rozciteny, naladovy a dosta-
va sa do konfliktu predovsetkym so zenskou ¢ast'ou svojej rodiny, ktora prejavuje
prehnanu starostlivost’ o neho. Detsky infantilne uvazuje nad slangovym slovom
buchnuty a chape ho doslovne: ,,Ziadne hrée po tele nemam, sinky z poslednej
bitky uz miznt, kolena a ¢lenky mam celé, ako som potom buchnuty?* (Majerova
1980: 25). Casto sa ako konstituény princip Majerovej proz stava prirodzena det-
ska zvedavost, rozvravenost’, vymyslanie (pozri Hodolicova 2005: 154 — 155), ¢o
sa v d'alSom obdobi prejavi ako inklinacia k fantazijnym, imaginativnym svetom,
plnych hry, vymyslu a nonsensu.

IMAGINATIVNY DETSKY SVET

Zanrové obmedzenia spoloGenskej prozy (preferovanie autenticity reél-
nosti) Majerovu nesputali v hl'adani priestoru na osobitnu Stylizaciu svojich tex-
tov pre deti. Fikény svet neustale ozvlastiovala vymyslom a neskutocnymi javmi
(najcastejsie pripisané detskej fantazii, ktora je u mladsich deti sticast'ou ich psy-
chického myslenia), aj ked’ vychadzala z nejakej redlnej udalosti. Postupnym od-
klonom od realistickej pribehovej prozy poznacenej detskym aspektom sa autorkina
tvorba kvalitativne rozvijala v smere lyrickej imaginacie, fantazijnosti, nonsensu
a jazykovej tvorivosti. V podstate aj tato cesta je znakom akceptacie detského as-
pektu (Stanislavova a kol. 2010: 20).

Uplatnenie imaginacie, fantazie ¢i fantazijnosti v umeni, akym je aj literatira
ma vyznamné zastipenie. Pod imaginaciou chapeme l'udska schopnost’ predstavi-
vosti, vymyslania, tvorenia obrazov toho, co sme este nevideli. Aj napriek tomu
pri presnejSom vymedzeni tychto pojmov z teoreticko-metodologického hl'adis-
ka narazime na vyznamovu rozkolisanost’, ktora sa vzt'ahuje predovsetkym na po-
jmy fantastika/fantasticky a fantazia/ fantazijny. V SirSom zmysle je to kazdy druh
literatary, ktory voci empiricky overitelnému obrazu Citatel'ovho sveta stavia iny
svet (Niinning a kol. 2006: 215) a m6zeme o iom hovorit’ ako o ,,nemimetick-
om“., Pojem fantastika sa v literarnej vede najCastejSie spaja so zanrom (fantasticka
rozpravka, sci-fi, fantasy, legenda), v ktorom sa vyskytuju vymyslené, neskuto¢né
veci, javy a svety. Fantdzia a imagindcia, ktoré su aj vyznamovo blizke, suvisia
viac s psychickymi procesmi, s 'udskou schopnost'ou obrazotvornosti a predsta-
vivosti, o presahuje k estetickym kategoériam umeleckého diela. ,,Fantazijnost’
vyrazu je mentalnou kvalitou, zazitkom fantastickych predstav.* (Plesnik a kol.
2008: 199). Fantastické mdzeme teda vnimat’ na tematicko-motivickej trovni a
pribehu, kym sa fantazijné vo vacsej miere spaja s umeleckym postupom, ako je
napriklad zdmerna $tylizacia (prisudena detskému protagonistovi alebo rozpravaco-
vi). Podl'a Zuzany Stanislavovej tento kontext ,,predklada ¢osi zdanlivo nepred-
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stavitel'né, Co si vSak napriek tomu ktosi raz predstavil, ¢o v istom zmysle obracia
naruby prirodné zakony a obvykli logiku veci a javovo skuto¢ného zivota“ (1995:
77). V pribehoch pre deti sa najéastejsie uplatituji dva modely: prvy vznika vt-
edy, ked’ je fantazijna sujetova linia paralelna dejovej linii vybudovanej na baze
referencnosti, ide o tzv. ,,otvorenu* fantastiku a druhy model je typ ,,skrytej* fan-
tastiky v inak referenc¢nom svete, realizovanou ako siet’ prvkov s priznakom podi-
vuhodnosti (Stanislavova 2013: 64—70). Majerova vsak na kratkej ploche svojich
textov nedokazala vystavat’ ani jeden z uvedenych modelov prizna¢nych pre dl-
hsie zanre. Ani vysnivané a vymyslené svety neposuvala do druhoplanovej roviny,
v zmysle hlbsich vyznamovych prepojeni s pribehom. Predstavivost sa v jej tvor-
be vyuziva spravidla na ilustraciu pocitového sveta protagonistu (cez sen, hru a
detské fantazirovanie), na ozvlastiiovanie vyrazového planu, tieZ na vytvarania
hravého, pestrého, farebného sveta radosti a zivotnej pohody. V pribehovej proze
ilziu detskej perspektivy ¢asto nartiSala napadna literarna Stylizacia autorky, po-
dobne je to i v imaginativne zameranej proze. Rozdiel medzi textami realistického
vychodiska a fantastickymi pribehmi je v spdsobe prezentacie mimotextovej re-
ality; napriklad v realistickych pribehoch zo zivota deti sa svet nevymkyna log-
ickému poriadku, aky panuje v redlnom Zzivote a prijemca sa mdze identifikovat’
s protagonistom, svoje zivotné skusenosti konfrontovat’ s tematizovanym svetom
diela. Ontologia vymyslenych a fantastickych svetov funguje v inom semiotick-
om systéme a ma iné zakonitosti ako v produkcnom, tak i v recepénom zmysle.
Typom imaginativnej préozy Majerova nadvézuje na relativne silnu tendenciu
pritomnu jednak v jej prozaickych zaciatkoch, ale i vo vtedajsSom udomacnovani sa
novej linie imaginativno-fantazijného principu v tvorbe pre deti. Spociatku vyuziva
personifikaciu javov prirodného (v prézach Z coho bola kvapka Snilka zasnena a
Ako dobre, zZe Santivci santili ozivaju dazd’ové kvapky, vietor, slne¢né luce) alebo
predmetného sveta (v proze Dobre, zZe viem, komu patrim je personifikovana a antro-
pomorfizovana sklena gulka). V tomto type proz nie je teda doraz na akcnosti pribe-
hu, ale na vymysle, imaginacii, obrazotvornosti, v ¢om vidime Majerovej poetické
sklony. Vo viacerych prozach dokazala basnickymi vyrazovymi prostriedkami vy-
carovat’ imaginativne obrazy, ktoré¢ maju svoju basnickl sugesciu, obraznost’, vi-
zuélnost’ a pod. Casto sa podobné motivy vyskytovali aj v basnickych aj v proza-
ickych textov, vhodnym prikladom moze byt metafora ,,vodi¢kového zrkadla®: ,,A
z oblacka nie jedno / — sto zrkadiel / vypadlo® (citované podl'a Hodolicova 2011:
140), ¢o ma obdobu aj v kratkej proze Mlacky — zrkadielka stastia, kde sa radost’
z dazd’u celej rodiny projektuje na povrchu mlaky. Zvlast potenciuje vyuzivanie
farieb, farebnosti a vobec vizualizacie stvariiovaného sveta, spravidla ako prejav
detského vnimania, ale aj ako prejav autorskej stratégie v prezentacii sveta. V nos-
talgicky ladenej poviedke Moj album z farbistych listov jesene rozpravacka sied-
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mim dilom stravenych pri mori prisudzuje jednu farbu'' a tak subtilne stvariuje
svoje pocity a nalady ($t’astia, choroby, zal'ibenia, naklonnosti a smutku). Pritom
naznakovo vyrozprava jeden dievCensky morsky pribeh s humornym vyustenim:
,»Oranzovy listok je nani¢. Ani oranzova sobota. Sasa mi rozbil pomaranc¢om nos.
Vraj, nechcel to urobit’. Ked’ nechcel, nemal ho hadzat’. (Majerova 1974: 8). Dany
postup pdsobi umelo v textoch, kde je to prisidené protagonistom nizsiecho veku.
Najcastejsie vizualno-farebné videnie predstavovaného sveta prinalezi autorske;j
Stylizacii, ako v proze Majka a jarné chrumkanie,”” Odhodeny hrniec, O jednom
tulacikovi, Jarné dobrodruzstvo a iné. Niektoré z Casopisecky uverejnenych proz
boli zaradené do jej poslednej knihy Chichotacky s Majkou (1981), kde su pre-
pojené protagonistkou Majkou, ¢o malo prispiet’ k homogenizacii zbierky. Os-
labena pribehovost a referen¢nost’ poziciu protagonistky zuzuje iba na prepajaci
prvok medzi danymi textami. Ani tu doraz nie je tol'’ko na pribehu, ako na imag-
inacii a fantazijnosti predstavovaného, znovu najcastejsie postupom personifika-
cie a antropomorfizacie predmetného sveta (prozy Majkin zelenooky zajko, Maj-
ka a hracky, Majkin kracajuci stromcek) a prirodného diania (Majkine cizmicky sa
schovali, Majkin snehuliak, Ako si Majka nasla nového priatela), co Majerova vy-
uzivala aj skor. Prozu Strazca snehuliacik’ buduje na podobnosti televiznej obra-
zovky a okien, ktoré st malej rozpravacke okno do sveta/ulice: ,,Na tretom pro-
grame vysielali balet snehovych vlo¢iek. Zabavali ma najprv malé vlo¢ky z prvého
ro¢nika. Hrali sa hru varila mamicka kasicku. Potom nastupili vlocky starSicho
ro¢nika v prekrasnych ¢ipkovych suknickéch, tvrdo naskrobenych. Krutili sa do
nemoty, vyvadzali najsmelSie piruety, robili zazra¢né skoky, az jedna dopadla na
obrazovku mojho zazra¢ného televizorika.” (Majerova 1979: 33). Na inom mi-
este zimnu scenériu zastupuje vymysleny ostrov Cadova kryha a péstiarsky zapas
snehuliakov Lomikost'a a Lominosa. Jeden z opisov hodovania na ostrove vyz-
erd takto: ,,Nechybali ani mrazené ryby posypan¢ strahanymi morskymi hviezdic-
ami, ani najvyberanejsie Salaty zo snehovych vlociek, ani zmrzlina z najjemne-
jSej inovati. O lizankach z tych najhrubsich cencul’ov ani nehovorim!* (Majerova
1981: 31). Majerova sa snazila o$uchané témy (rocnych obdobi, prirodnych tka-
zov) podat’ napadito a neraz sa fantazijny princip staval iba akymsi znakom atrak-
tivnosti a exkluzivity vyrazu:

,Nie vsade je ticho. Nie vSetko spi. Pod’'me na okamih do drevenej kolni.
Uvidite ¢o je majales. [...] Medzi ulozenym nacinim slne¢né lic¢e sa hraja o skryvac-

11 Mimochodom, tento tvorivy princip vyuzivali aj ini detski spisovatelia, napriklad chromatickost’
ako vyraz noetického postoja ku skuto¢nosti nachadzame v tvorbe Zoroslava Jesenského.
V tomto zmysle sa vyuzivanie farebnosti v tvorbe pre deti méze pozorovat’ v diachronickom
priereze a z aspektu odlisnych funkcii.

12 Poviedka bola uverejnend v ¢asopise Pionieri pod nazvom Jarné dobrodruzstvo.

13V kniznej verzii je titul zmeneny na Majkin snehuliak.
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ku. I vetry si tam nasli svoj polygdon. Rozvirili vSetok ulozeny prach. Rozhojda-
li pavuciny v najkrytejSich kutoch. Vyplasili spiace muchy v puklinach. Postekli-
li hrable pod pazou. Nafukali do prasknutia papierové vrece a mect ho zboka na
bok. Hmly im nat’ahuji na o€i tylové ruc¢niky a tak hra na slept babu vystrieda-
la futbalovy zépas s papierovym vrecom. Kto by v tom zhone a veselej haravare,
pocul stony modrého hrnca, hrnea s jednym uchom, sinkou na cele a velikanskou
dierou nad pravym bedrom'* z najtmavsieho kutika kélne.* (Majerova 1979: 25).
Anna Majerova ani po odchode do vysluzby nezanevrela na tvorbu pre
deti, sved¢i o tom jej ucast’ na sibehoch ¢asopisu Pionieri, naposledy v roku 1986
s prozami Nie je vrece ako vrece, Antikvariat uverejnenych v d’alSom ro¢niku. Prozy
naznacili Ciastocnl zmenu v jej poetike, napriklad postup hyperbolizovaného sve-
ta nadobuda prvky grotesknosti a absurdity (vrece v podobe Zelezozrita, ozivené
antikvarne veci), ale nebolo jej osudom dopriate tato liniu d’alej rozvijat’.
Spisovatelka pre deti Anna Majerova vel'mi obratne narabala jazykom ako
zékladnym nastrojom literatury v zmysle estetizacie a literarnej Stylizacie pred-
stavovaného sveta. V starSich prozach uplatnovala autentické videnie kazdoden-
nych udalosti zo zorného uhla detského hrdinu, ¢o prinasalo do prozy caro a na-
ivitu detského videnia sveta. [luziu detského aspektu vSak nartiSa zjavna autorska
perspektiva, presnejSie vyraznejsie Stylistické a jazykové prezentovanie detského
sveta. Ako poeticky zalozena autorka, aj do prozy vnasala metaforické obrazy,
personifikaciu prirodného a predmetného sveta, fantazijné predstavy a vymysel.
Vyuzivana hravost’, obrazotvornost’, vizualizacia a chromatickost’ koreSponduju
s ontogenetickymi osobitost’ami detskych percipientov, prispievali k modernizacii
prozaického vyrazu pre deti a spolu s obrazom autonémneho detského sveta pred-
stavuju trvaly vklad Anny Majerovej do slovenskej vojvodinskej detskej literatury.
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IMAGINATIVNI DECJI SVET
(U CAST STOGODISNJICE RODENJA ANE MAJEROVE)

Rezime

U radu pratimo razvoj i promene proze za decu spisateljice Anne Majerove (1923—
1987), sa akcentom na elemente autorske kreativne imaginacije. A. Majerova je u kulturnoj
istoriji vojvodanskih Slovaka ostavila trag kao uciteljica, urednica decjeg Casopisa, autor-
ka udzbenika, ali pre svega kao spisateljica za decu. Predmet naseg istrazivanja su njene tri
prozne knjige Kada sam tréao bos (Ked som behal bosy, 1974), Izmisljotine (Vymyslan-
ky, 1979) i Smejurije sa Majkom (Chichotacky s Majkou, 1981), ali pre svega kratke proze
koje je objavljivala u de¢jem Casopisu Nasi pioniri, odnosno Pioniri. U radu ukazujemo
na promene i konstante njene autorske poetike od druge polovine pedesetih godina pros-
log veka do njene prevremene smrti 1987. godine. Analizi i interpretaciji njenog obimnog
proznog opusa je prethodilo detaljno heuristicko istrazivanje njenog stvaralastva objav-
ljenog u pomenutom casopisu. A. Majerova na svom stvaralackom putu prolazi kroz ne-
koliko faza, njeni prvenci su delimi¢no u znaku didaktizma i ideologizacije knjizevnosti,
od sedamdesetih godina piSe moderne price iz zivota dece, gde je decji subjekat u centru
svih zbivanja a potom u veéoj meri koristi metafori¢an, poetican i fantasti¢an prozni izraz.
Radnja se minimalizuje zarad fantazije, izmisljanja, ¢ak i apsurdnosti predstavljenog sve-
ta. Ukazujemo i na povezanost imaginacije sa ostalim strukturnim proznim elementima.
Zajedno sa slikom autonomnog decjeg sveta prikazanog iz decje perspektive Anna Ma-
jerova je dala trajni doprinos razvoju slovacke vojvodanske knjizevnosti za decu. Vizu-
alizacija, imaginacija, metafori¢an izraz korespondira i sa ontogenezom decjeg ¢itaoca.

Kljucne reci: Ana Majerova, proza za decu, ¢asopis za decu Nasi pioniri/ Pioniri,
imaginacija, fantazija, stilizacija, mimetizam.
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