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PODOBY A PREMENY SLOVENSKEJ VOJVODINSKEJ PROZY PRE
DETI PO ROKU 2000

V prispevku budeme sledovat’ vyvin a premeny prozy pre deti slovenskych vojvodin-
skych autorov po roku 2000, s kratkym exkurzom k povsimnutiahodnym $trukturalnym
a poetologickym zmendm v 80. a 90. rokoch (M. Demak, A. Majerova, Z. Jesensky, T.
Celovsky a M. Kotvasova-Jonasova). Hlavnym Zanrovo-tematickym subsystémom aj po
roku 2000 zostava spolocenska proza pre deti a mladez, ale okrem ocakéavanej zotrvac-
nosti pri tradi¢nom realistickom rozpravani evidujeme opitovné posilnenie imaginativ-
no-fantazijného trendu. V druhej Casti prispevku sa pokusime postrehntit’ hlavné vyvinové
tendencie prozy pre deti v novych spolocenskych okolnostiach po roku 2000 s dérazom
na mladych autorov ako su M. Vrskova, K. Mosnakova Bagl'asova, A. Lomenova, M.
Gaspar, J. Zolnaj, M. Necpalova a Z. Valentova-Beli¢ové s cielom uréit dominantné sta-
vebné postupy a principy, tematicko-motivické oblasti a poetické osobitosti.

Klucové slova: slovenska vojvodinska literatara pre deti, proza pre deti, imaginéacia,
fantazia, inStruktivnost’.

The article traces the development and transformation of prose for children by
Vojvodinian Slovak authors in the first decades of the 21st century. It will also briefly refer
to the noteworthy structural and poetic changes which occurred in the 1980s and 1990s
(M. Demak, A. Majerova, Z . Jesensky, T. Celovsky and M. Kotvasova-Jonasova). The
main generic-thematic subsystem is social prose for children, however, in addition to the
expected inertia of traditional realistic storytelling, we notice that the imaginative-fantasy
trend has been strengthening. In the second part of the article we’ll try to identify the
main tendencies in development of prose for children in new social circumstances after
2000, with an emphasis on young authors such as M. Vrskova, K. Mosnakova Bagl'asova,
A. Lomenova, M. Gaspar, J. Zolnaj, M. Necpalova and Z. Valentova-Beli¢ova with the
aim of determining dominant building procedures and principles, thematic and motive
areas, as well as poetic features.

Keywords: Vojvodinian Slovak literature for children, prose for children, imagination,
fantasy, instructiveness.

V slovenskej vojvodinskej literatire pre deti a mladez v druhej polovici 20.
storocia, z druhovo-zanrovych oblasti popri poézii dominuju kratke prozaické
zanre, ktoré zastreSuje pomenovanie spolo¢enska proza pre deti a mladez, Casto
terminologicky totozné s pomenovanim pribehova proéza, respektive pribehy zo
zivota deti. Je to préza zachytavajuca pravdepodobny pribeh o medziludskych
vztahoch v spolocnosti, stvariiuje udalosti zo zivota deti, vzdy s ur¢itym dosahom na
ich vlastny Zivot, vystupuju v nej detské postavy s referencnym odkazom na realitu
(potencialita pre identifikaciu detského cCitatel'a) s jasnou CitateInost'ou vztahu
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fikcie k mimoliterarnej realite (Stanislavova 1995: 11). Oslabenie referen¢ného
vztahu epickej reality k latkovej skutocnosti spdsobuje viaceré Strukturalne zmeny
v texte, najcastejSie su pribehy imaginované principmi fantastiky.

V 80. rokoch 20. storocia sa v slovenskej vojvodinskej proze pre deti etablovali
mlads$i autori a nielenze pokracovali v intenciach tvorby svojich predchodcov,
starSich autorov ako st M. Babinka, J. TuSiak, P. Griia a ini, ale priniesli do nej
cely rad inovacnych a modernych podnetov. Nemenila sa len poetika tvorby
a jej smerovanie k detskému subjektu, ale aj jej tvarne postupy. V poetike zacina
prevladat’ humorno-hravy a recesno-rozmarny princip a na formalnej Grovni
zretelnejSie mozno evidovat’ charakteristiky moderného vyrazu (slovna hra,
prestupovanie sna a reality, zmeny nara¢nej perspektivy), ako aj postmoderného
pisania (zanrovy synkretizmus, autoreferencné prvky). Oboje je najvyraznejsie
u prozaikov, ktorych autorsky tvorivy naturel prameni v Specifickom recesnom
vnimani reality. Napriklad Tomas Celovsky (1958) v debute Rdd chodim do skoly
(1984) v pribehovej proze povysil detského hrdinu na hlavny subjekt pribehu
(ako priameho rozpravaca alebo hlavného komentatora sveta vokol seba) a
hravo a recesijne znazoriiuje svet detskej hry, skoly a rodinnych vzt'ahov. Jeho
generacny druh Zoroslav Spevék Jesensky (1956) v debute Mali velikani (1983)
cez hyperbolizujtice pribehy z detstva vel’kych l'udi posiliioval u malého Citatel’a
vedomie o jedinecnosti kazdého ¢loveka a jeho neohranicenych moznostiach.
V druhej knihe z tohto desatro¢ia Mastené, paprené, solené... (1987) revitalizuje
chlapcenskt dobrodruznt prozu a rozpravkovo-snovu fantastiku a v d’alej Mdam
musSku v oku (1989) prichadza k tematickému rozsireniu v smere znepokojujucich
tém (zanedbavanie, indiferentnost’ dospelych a pod.), o len zdoraziuje detska
potrebu po laske a starostlivosti. Princip partnerskej rovnocennosti medzi
dietatom a dospelym posiliiuje u tychto autorov prvky predstavivosti, hravosti
a vymyslu, snovej fantastiky, nonsensu. Jednou zo S$trukturalnych zmien si
i prvky popularnych Zanrov a intertextova nadvéznost’ na zabavné dobrodruzné
romany, western, comics. Tieto zmeny mali vplyv aj na tradi¢nejsie orientovanych
autorov (zastupne spomenieme J. Kopcoka a jeho prozu Preco?, kde siahol po
vtedy aktudlnom motive winetuoviek), ale vyraznejsie to vyuzili mladsi autori;
napriklad Zoroslav Spevak v proze Ako sme hrali mojho brata Winnetoua a
T. Celovského Indianska princezna Pocahontas, kralovna rodea. Elementy
westernu sa do dejovej vystavby dostavaji rozptylene a druhotne; ich funkcia sa
napliia v evokovani dobrodruzného principu v stereotypnej (dedinskej, $kolskej)
nudnej realite. Detsky protagonista Jesenského prozy spomina ako hral vedl'ajsiu
rolu v karlmayovskom detskom predstaveni a aké komické situacie z toho
vzisli, kym Samo Bazal'a, protagonista Celovského prézy, vystipenie rodea vo
vidieckom prostredi (dedina Petrovec) vidi ako cestu zmierenia so spoluziakmi,
ktorym nechtiac nalozil ¢itat’ lekturu. V Struktirovani sujetu schéma westernu
sa nenaplni, zostava ,,prazdnym* miestom (ani rodeo s indianskou princeznou sa
nakoniec nekond), ale prave sujetové elementy dobrodruzne;j literatury posiliiovali
zabavnost), atraktivnost textu a jeho humornti dimenziu, tieZ prispievali k oziveniu
aktivneho vzt'ahu s detskym recipientom.

O obnovenie komunikéacie s detskym cCitatelom postupmi hry, fantazie a
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nonsensu v znacnej miere prispeli aj stars$i autori inklinujici k rozpravkovosti
a imaginacii, spomenieme tu iba Annu Majerova (1923 — 1987) a Miroslava
Demaka (1948). Znackou autorského rukopisu A. Majerovej v jej rannej tvorbe
boli kratke, hutné a dynamické pribehy to zivota deti, poznacené detskym
aspektom a harmonizujucim obrazom medzigeneraéného spoluzitia. Cast’ z nich
je zahrnuta v zbierkach Ked’ som behal bosy (1974), Vymyslanky (1979) a
Chichotacky s Majkou (1981). Zakladnou dominantou jej pisania je permanentné
usilie estetizovat’ svoj vyraz, o vyvrcholilo v 80. rokoch v imaginativno-
poetickych textoch, kde je pribehovost’ zatlaCana hravost’ou, obrazotvornostou,
vizualizaciou ¢i chromatickostou predstavovaného sveta. Pri  Stylizacii
vymyslenych fantazijnych pribehov siaha predovsetkym za poetickym jazykom
a basnickymi vyrazovymi prostriedkami (personifikacia, antropomorfizicia,
prirovnania, symbolické pomenovania a iné).

M. Demék svoje umelecké vlohy prejavil v zanri autorskej rozpravky, kde
aktualizoval sujet a posolstvo folklornej predlohy, napriklad sujet o hlupom
Janovi v rozpravke Ako bolo v davnych ¢asoch alebo prvky hrdinskej rozpravky v
knihach O troch umelcoch (1977) a Trojhlavy drak Stefan (1979), ale pisal i prozy,
kde sa fikcia a realita navzdjom prestupuju. Zretelne to vidiet’ v novej druhovo
i zanrovo heterogénnej knihe Ldskovicky (2018). Rozpravkové texty su posunuté
do alegorického (rozpravka Zrnko piesku) alebo poetického modu (poviedka
Co to na zem pada?), v poviedkach sa prestupuju faktualne a fiktivne prvky,
napriklad v préze Lastovicky Lenka a Lad’o. Faktografické prvky sa vztahuju
na pribeh osudovej lasky Lenky Dundjerskej a srbského romantického basnika
Lazu Kosti¢a, v sujete prepojeny s laskou lastoviciek. Naracia je popretkavana
roznymi slovnymi hrami (lastovicka — lastovienka — laskovicka — laskovicence),
nonsensom (lastovicka sa vyliahne na Vianoce), komunikéaciou s citatelom.
Demak je autor, ktory do literarnej komunikéacie premyslene vt'ahuje Citatela,
tak Ze si z neho robi partnera a pritom ukazuje na fiktivnu povahu rozpravaného.
Vyzvami a osloveniami fiktivneho citatela aktivuje detski predstavivost,
vnimavost’ a procesy poznania (Cizikova 2022a).

Obdobie po roku 2000, z autorov dnes uz starSej generdcie, nielen
kvantitativne, ale i hodnotovo poznacila tvorba Marie Kotvasovej-Jonasovej
(1956), ktora do literatury vstupila v krizovych 90. rokoch. Subtilnym pristupom
prenika do hravého, ale i tajomného a problémového sveta deti a dospievajucich.
Aj ked jej proza pokracuje v tradiciach harmonizujiceho obrazu detstva
v priestore tradi¢ného vidieckeho zivota, postupne, sice ojedinele v primarnom
sujetovom zobrazeni, zaCina tematizovat’ aj deficitny svet deti, najmé v proze
pre nastrocnych. Tymto sa aj slovenskd vojvodinska proza pre deti mbze
pozorovat’ i v SirSich medziliterarnych vztahoch a komparativnych suvislostiach
(Cizikova 2022b). Takéto vykrodenie k tematickému ozvlastneniu vnimame
ako podnetné a obohacujtice, s ohl'adom na to, Ze sa tabuizované témy v tvorbe
pre deti vyskytovali iba sporadicky. Narti$a sa tym stereotypné chapanie tvorby
pre deti ako obrazu ,,Stastného obdobia®. Autorka napriklad detabuizuje telesné
dozrievanie aj v prozach pre mladsie vekové kategorie Citatel'ov (v knihe Visiiovy
lekvar tematizuje prvy bozk, ale i prvi menstruaciu) a v prézach pre starSich
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Citatelov ndjdeme nielen témy fyzického dospievania a sexuality, ale i Sikany
a nasilia v rodine (napriklad v roméane Sami dobri Ziaci, vo Visnovom lekvari,
v poviedke Damjan a inde). K subtilnemu stvarnovaniu uvedeného napomaha
vyuzitie slovnej hry, humoru a formalnej inovacie (vo Visiiovom lekvari napriklad
vyuziva zanrovu formu divadelnej inscenacie). Aj napriek tazkej téme, v umeni
pre deti je dolezité, aby dany text a pribeh na dieta silno zaposobil a aby mal
optimisticky koniec. Kotvasova-Jonasova v danych intencidch najcastejSie
hovori o Skolskom Sikanovani, napr. v roméane zo Skolského prostredia Sami
dobri Ziaci sa vyskytuje Skolsky pribeh o systematickom, relativne deskriptivne
a explicitne podanom, tyrani spoluziacky Ivky zo strany nasilnika Jana a konci sa
jeho kajucnym priznanim viny, ¢o Ivka akceptuje.

Zanrova a poetologicka kontaminacia pribehovej prézy po roku 2000

Zanrovo-tematicky subsystém spolodenskej prozy pre deti a mladez aj
v slovenskej vojvodinske;j literatiire v obdobi po roku 2000 prechadza u niektorych
autorov zloZitym procesom kontaminacie s inymi Zanrovymi oblast’ami. Podobne,
ako to bolo aj v 70. a 80. rokoch (v tvorbe J. TuSiaka, M. Demaka, A. Majerovej,
T. Celovského, Z. Spevéka Jesenského) najéastejsie ide o prienik rozpravkovych,
fantastickych a imaginativnych prvkov (Z. Jesensky, Z. Valentova Beli¢ova)
alebo o absorbovanie zanrovych charakteristik a poetologickych znakov inych
umenovednych (M. Necpalova) a medialnych oblasti (J. Zolnaj).

Prikladom synkretizacie zanru pribehovej prozy méze byt vstup fantastiky
a obraznosti do pribehov pre deti Zoroslava Jesenského, ktory po navrate do
literatary pre deti po roku 2015, okrem basnickych knih, vydal dve knihy kratkych
préz. Nadvézuje v nich na hrav liniu svojej tvorby z 80. rokov a mézeme ich
zarad’'ovat’ do spoloCenskej prozy pre deti s realistickym zakladom, ale vo velkej
miere pri zobrazovani fiktivneho sveta vyuziva prvky fantazijnosti a imaginacie.
Ako sved¢i Zuzana Stanislavova generatorom fantastiky literarneho diela je
obrazotvornost’, fantazia, ktortl v stlade s J. Vieweghom vnima ako osobnostnu
funkciu, psychicku aktivitu ¢loveka, ktord mu umoznuje odpojit’, emancipovat’
sa od reality, tym Ze vytvara fantazijné predstavy (1995: 77). V Jesenského proze
ide o stratégiu prenikania neobycajnych prvkov do obyc¢ajného sveta. Kniha
T-rex (2016) obsahuje kratke prozy zanrovo pribuzné poviedke s nekonvencne
podanou prvackou tematikou, ktorti ozvlastiuje fantazijnymi a obraznymi
prvkami. Obrazotvornost a jej umelecké prostriedky (synekdocha, alegoéria,
symbol...) sa tu povysSuju na stavebné prvky narécie; zacina sa to zdmenou detskej
postavy vymyslenou a rozpravkovou postavou T-rexa a postupnym sujetovym
rozlustenim tejto zadhady. Zdroj zazitkovosti je postupné odhal’ovanie tajomstva
identity T-rexa. Jesensky pritom osciluje medzi iredlnou fikciou a realnou fikciou;
realitu predstavuje Skola, rodinné vztahy, priestor ulice a ihriska, choroby a pod.
a irealno ozivené predmety (taska kraca do Skoly) a animované zvierata (psik
Coko jazdi na kolobeZke). Imaginativno-fantasticky plan diela sa spaja s epickou
kategdriou (dospelého) rozpravaca, ktory ho prenasa do sujetu. Analdgiou sa
realny svet prvaka prenaSa do imaginativneho sveta vymyslenej rozpravkove;j
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postavy dinosaura. Motivaciou je prva vaznejSia zivotna skuska dietata a to
je stret so Skolou. Pritom aj meno protagonistu T-rex je motivované vyzorom
Skolskej tasky. Vyznamné su i vlastnosti, ktoré su touto analdgiou prisudené
malému hrdinovi a to nebojacnost’, odvaha, raznost’ a pod. Dramatizaciu posiliiuje
expresivnost’ vyjadrovania, napriklad sémanticky bohaté citoslovce Chfft...
V tomto zmysle kniha méze afirmativne ovplyvilovat formujuce sa osobnostné
¢rty detského Citatel'a a posilituje aj proaktivny postoj k zivotnym problémom.
Nie je zanedbateI'ny ani obraz rodinného suzitia, ktory evokuje spolupatri¢nost’
a sudrznost’ rodiny. V pribehoch dominuje recesnd a hrava modalita, ktora
ozvlastituje aj navonok realisticky stavané pribehy (napriklad cestu na ihrisko).

Podobné substitucné stratégie si autor ponechava aj v druhej prozaickej knihe
Tri plus tri su osem (2019). Kym v prvej knihe i8lo o zastreSujucu fantazijnost’
nad vSetkymi pribehmi, ¢o sujet drzi pokope, druha kniha je heterogénnejSia
a aj fantazijné prvky st v jednotlivych prézach menej ¢i viac odkrytejSie
a ,,vysvetlitel'nejSie”. Tak sa do pribehov vSedného dila dostavaju fantazijné
prvky, vymyslena rozpravkova bytost’, najCastejsie antropomorfizovany predmet
(taska, papuca, pisanka). Jesensky plynulo prechddza z pravdepodobnostne
znazornovaného sveta do fantazijnej imaginacie. Prikladom moéze byt poviedka
Gorila v triede; fantazijnost’ je naviazana na postavu ziaka, ktory vo svojich
predstavach ozije gorilu hracku, resp. jej obrazok na zoSite, ¢o sa vSak z naracie
dedukuje iba dodato¢ne. Zbierka zaujme aj zanrovou synkretizaciou (Chobotnica
domaéca) ¢i polyfunkénost'ou textu (estetickd vs. poznavacia, edukacnd funkcia).
Fantastické elementy v Jesenského proze adekvatne zapadaju do jeho poetiky
optimistického a hravého literarneho sveta, kde je stredobodom dieta a jeho
svet. Prienik fantazijnosti do v§ednych udalosti prozu pre deti robi atraktivnejSou
a pritazlivejSou, obycajnej kazdodennosti dava magicky a rozpravkovy rozmer,
¢o detskému percipientovi nepriamo sugeruje pocit, ze je svet a zivot v iom
krasny a rozmanity, ¢o ani problémové situacie (choroba, strach z nového a pod.)
nemozu pokazit’.

Harmonicky a idylicky svet stvarnuje aj d’alSia dvojica autorov; spisovatel’ka
Zdenka Valentova-Belicova (1975) a maliar a ilustrator Rado Van Ladomersky
v Pamditniku rodiny Perlenschlipovej (2019). Valentova-BeliCova in§pirovana
znakovostou Ladomerského obrazov vytvorila harmonicky rozpravkovy
svet, kde vystupuje neobycajnad komicka manzelska dvojica Perlenschlipovci,
pani s perlami okolo krku a pan s motylikom a ich zvieracia druzina. Pestré
ilustracie ponukaji zarodok nejakej udalosti a mozny pribeh, ktory si treba
vymysliet. Autorka podéva ten svoj, pricom naracne osciluje medzi realistickym
(Perlenschlipovci na rybacke) a rozpravkovym modom (Cestovanie zo snov).
Obidva typy pribehov st zatazené rozjimanim o zivotnych mudrostiach, ktoré
pre malych percipientov mézu byt naro¢né, napr. replika pana Perlenschlipa
v rozhovore s ovcou Bekou: ,, To je preto, ze je pravdymilovnost’ bremeno,
ktoré sme si sami vybrali. (Valentova-Beli¢ova 2019: 15) alebo na inom mieste:
,» Vystrednost’ nemusi znamenat’ §t’astie.” (tamze: 21). Dokonca dve prozy su celé
zostavené zo sentencii a gnom: Kristofove tiché myslienky o ml¢ani a Pajdino
a Frodovo desatoro o laske. Vety podobného typu presvedcivejsie zaposobia ak st
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organicky prepojené s atmosférou celého textu, ako v préze Cestovanie zo snov.
Pribeh hovori o koze Lize, ktora ,,tazila cestovat’, ked’ na nnu dol'ahol smutok*
(tamze: 23), nasledne zaspala v auto karavane a Perlenschlipovci ju zaviezli
k jazeru. Sentencia k zaveru znie: ,,Musite nechat’ tych, ktorych mate radi, aby $li
svojou cestou.” (tamze) V uvode knihy ¢itame, Ze je kniha adresovana rodi¢om
a ich mudrym detom, ¢o vskutku plati. Dvojadresnost’ knihy hodnotime kladne,
ale aj deti ju lepSie pochopia za pomoci interpretacie dospelych.

Na ceste hl'adania vlastného vyrazu

V hodnoteni pdévodnej literdrnej produkcie pre deti v uplynulych dvoch
desatrociach kritika (Spevak 2017; Hodolicovad 2012, 2018) poukazala na
vyraznej$iu genera¢ni zmenu v druhom desat’roci 21. storocia. Z tvorivej dielne
najstarSich autorov ¢itame pribehy napisané v duchu klasického realistického
rozpravania o minulych ¢asoch, napr. spomienkova préza Daniela Dudka Z konca
nasej ulice (2009) alebo sentimentalno-poznavaci serial Andreja Cipkara Rovné
rozpravky z roviny (2007) alebo V backorkovej skole (2018). Na literarnej scéne
zotrvava uZz spominana, dnes uz starSia generacia autorov, ktora si ustrazila
relativne vysoku trovei tvorby (sem patria M. Demak, Z. Spevak, T. Celovsky,
M. Kotvasova-Jonasova), kym zacCinajuci autori aj ked’ nastupuju sebavedome,
niektori v zauzivanych kolajach pribehov zo zivota deti v socidlnom prostredi
vojvodinskej dediny (A. Kukuckova, A. Lomenovd, M. GaSpar, CiastoCne
K. Mosnakova Bagl'asova), ini s preukazatelnym potencidlom, najmi smerom
k fantazijnosti a imaginacii (K. Mosnakova Bagl'aSova), ale vsetci eSte stale v
hl'adani svojho osobnostného umeleckého vyrazu.

Anna Kukuckova (1984) sa po animalnej rozpravke Chvostik a kamarati
(2009) vyskusala v kratkej narativnej forme o prihodach patro¢ného protagonistu
v knihe Na pismenko, na pismenko (2014). Ide o Standardne stvarnené
chlapcenské detstvo v rodinnom a prirodnom prostredi, kde je aspekt detského
(chlap¢enského) v modelovani pribehu absolutizovany; kazda préza sa zacina
nasledovne: ,,Ked’ som mal pét’ rokov* (Kukuckova 2014). Z dedikacie (Venujem
bratovi Vladimirovi) vy¢itame, Ze je takéto Stylizovanie predovsetkym vysledok
autorského (autobiografického) pohladu na detské hry a huncutstva.

Katarina Mosnakova Baglasova (1984), okrem vyskumu a kniznej prezentacie
detského folkloru z Vojvodiny, piSe pribehy a rozpravky pre deti. Pre jej debut
Jednozuby usmev (2014) a d’alSiu knizne vydant poviedku Ako sa pevna linka
Inka zoznamila s mobilom (2018) je charakteristicky postup antropomorfizacie
nezivych veci, zvierat a prirodnych javov (zub, telefon, criepok, kohut,
slnko, vietor a iné), dokonca aj znakov, pismen a slov (zavinac, interpunkcné
znamienka, slova zdvorilosti a pod.). Spravidla v nich podava nara¢ne zvladnuty
atraktivny napad (napr. banatska cesta kohuta na kolieskovych korculiach) v
zabavnom a humorne ladenom moéde. Hodnotovo vyssie st poviedky obsahujuce
i druhoplanovi rovinu, napriklad v hore uvedenej poviedke Ako sa pevna linka
Inka... z primarneho porovnavania technologickych vydobytkov (smartfon —
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klasicky telefén) vystava doéraz na medziludskych vzt'ahoch (vnucka — stara
mama). Prave autorkino vykrocenie zo stereotypného znazorniovania detstva
v dedinskom prostredi k sicasnému zivotu dietat’a v informacénej dobe evidujeme
ako vyznamny kvalitativny posun. K. Mosnakovd Baglasova nenutene vo
viacerych prozach sleduje aj edukacény zamer; v poviedkomikse Kazdy den sa
nieco nové naucim (2018) a v poviedke Deri, ked sa stratilo slovicko prepac
(2022), adekvatne prepojeny s imaginaciou a hrou.

Prozy Anety Lomenovej (1991) v debute Nds dedo je huncut (2018) sa
vyznaGuji mnohymi charakteristikami za¢iato¢nickeho pisania, ako st zdihavé
rozpravanie, neucelna deskripcia, naduzivanie ur¢itého motivu a neadekvatne
prepojenie s ontogenetickymi osobitostami dietata. Kontraproduktivna je aj
snaha jazykovo sa priblizit’ k diet'at'u.

Podobné vyhrady platia aj pre d’alSieho prozaika-zaciato¢nika pre deti,
Miroslava Gaspara (1989). V knihe poviedok Mesiac nad nasim dvorom (2018)
sa stretavame s konvencnymi témami v proze pre deti (prazdninovy pobyt
u starych rodi¢ov, rocné obdobia) prezentované konvenénymi postupmi (autorsky
rozpravac, deskripcia, dialog). Gaspar je v§ak vnimavym pozorovatel'om detského
sveta, ma tvorivy potencial tito svoju predispoziciu pretavit’ do literarneho textu,
ak sa v budicnosti dokdze vymanit’ zo zauzivanych a vychodenych pristupov
k jeho stvariiovaniu.

Produktivnou autorkou je aj Maria Vrskova (1977). V uplynulom obdobi
jej vysla zanrovo heterogénna kniha Stvorlistok (2014) a pribehovy serial Ja sa
z teba zblaznim! (2016) o kazdodennosti $kolkara Zora. Aj ked’ su kratke pribehy
chlapéeka-huncuta napisané zru¢ne a disciplinovane, st prili§ predvidateI'né,
poucujuce (explicitnym uvadzanim poucky na zaciatku pribehu) a neorganicky
posobi aj vstvanie fantazijnych prvkov na principe deus ex machina do realne
pravdepodobného pribehu.

InStruktivnost’ verzus intermedialnost’

V presile Standardnej realisticko-mimetickej prozy zo zivota deti, aka
v podstate dominuje aj po roku 2000, svojraznym inovaénym zavanom, okrem
hore uvedenych knih inklinujucich k fantazijnosti a imaginacii, je aj tvorba dvoch
mladsich autorov, myslime tu predovsetkym na estetizovan instruktivnu prozu
Moniky Necpalovej (1985) a slovnikovo-pribehové knihy Jana Zolnaja (1973).

Dve knihy M. Necpalovej Motuzy mizy Zuzy (2016) a Dvojbodka (2018) st
nazornym prikladom zmierenia estetického a pragmatického principu v literatare
pre deti. Priblizuju sa k tzv. interaktivno-inStruktivnej tvorbe, ktorda ma za
ciel’ ovplyvnit’ adresata, aktivne ho zapojit' do dotvarania textu, zazitkovo mu
sprostredkovat’ nejaké poznatky, navody, postrehy a navadzat’ ho na vytvorenie
si stanoviska, ¢im sa naplia jej pragmaticky zamer (Stanislavova 2019; Dziak
2021). Necpalovej texty inklinuji k umeleckosti nielen tematicko-motivickymi
prvkami, napriklad predstavovanim roéznych druhov umenia prostrednictvom
muzy Zuzy v prvej knihe, ale i kultivovanym vyrazom. Prave toto Z. Spevak
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(2017) zhodnotil nad recepéné moznosti nasej literatry pre deti. Aktivne
ovplyvilovanie Citatel'a je pri inStruktivnej literatire jednym z jej primarnych
cielov. Pri Necpalovej knihach mézeme hovorit’ aj o symbidze insStruktivnosti
s poznavacimi a estetickymi (muzickymi) principmi. Autorka pritom vyuziva
rozne naracné stratégie a postupy, z ktorych vyclenime tie zamerané na cCitatel'a
naplno uplatnené v druhej knihe rozpravok. V tvarovani pribehov vyuziva zname
rozpravkové sujety (Medovnikova chalupa, O dvanastich mesiacikoch a iné),
ktoré st aj spojovacim bodom na dialdg s Citatelom. Rozpravacka doverne a
ustretovo oslovuje Citatel'ov ako kamaratov (ale i zvedavcov, Sikovnikov,
umnych poctarov a pod.), motivuje a animuje ich na ,,vstup* do pribehov a pri
rieSeni konfliktnych situacii, anticipuje spésob buducej spoluprace, vyzyva ich
na fyzicka alebo mentalnu aktivitu a pod. Ku prikladu, v Papierovej rozpravke
aktualizuje ekologické a environmentdlne témy a deti motivuje otdzkami,
matematickymi ulohami: ,,Kol'ko dni zostava Babe Jage, aby nazbierala dostatok
starého papiera? Co by ste jej poradili, kde za¢at’ zbierat’ stary papier?, ,, Kolko
vazi sto roénikov casopisu Ozembuch?* (Necpalova 2018: 31, 32) Knihy maja
aj zaujimavu vizualnu podobu, funkcne sa vyuziva farebnost’ a typografia pisma,
napriklad dblezité poznatky su vytlacené hrubym pismom, otazky pre Citatelov
su Cervené, ndvody na aktivitu a interaktivne hry pre dospelych st zelené a pod.
Obe knihy maji edukacné a zdbavné zameranie, mdze sa s nimi pracovat’ i v
scénickom zmysle.

Prvotina Caroslovnik (2019) a nasledne aj jej pokradovanie MiSozemstan
(2022) J. Zolnaja vznikli ako sekundarny artefakt z televiznej relacie pre deti
Caroslovnik, kde autor figuruje aj ako herec. Nasledne evidujeme pokracovanie
tohto projektu v podobe interaktivneho ¢itania jeho troch proéz na internetovej
stranke Casopisu Zornicka. Vnimame to ako snahu o prekrocenie ramcu klasickej
detskej knihy, ale zatial’ iba v podobe pokusu. Zolnajove kratke prozy si na pomedzi
pribehu zo zivota deti a rozpravok. Autor pritom vyuziva formu slovnikového
hesla, aj tituly préz su formulované strucne a presne: Flegmatik, Predator, Virtuoz,
Zonglér a i. Ustalena je aj ich $truktura, v ivode sa najprv vysvetli dany pojem a
potom sa to ndzorne ilustruje na dobrodruznych pribehoch dvoch chlapcenskych
hrdinov Misa a Pala, ich sympatie Katky a MiSovho deda. Pribehy su kratke,
s trefnym dialégom, vtipné a zdbavné. Dialdgom sa podporuje ich mimeticky
zéklad i dramatické stvarnenie (predtym uplatnené v audiovizudlnom médiu). Aj
u Zolnaja, podobne ako u Necpalovej, interakcia s Citatelom je, aspot v ivode
textu, naliehavo pritomna. Pravdepodobne to vyplyva aj z primarneho média, pre
ktory boli tieto texty pisané. Autor teda pracuje s fiktivnym Citatel'om, oslovuje ho
a pobada na akciu, zalie¢a sa mu. Mnohé prézy sa zacinaju oslovenim: ,,Poznate
chameleénov?* (Zolnaj 2019: 30), ,,Poculi ste uz niekedy slovo ilustracia?*
(tamze: 32) a ani otazky vnutri textu nie su zriedkave: ,,Co si pocat’? Ako zistit’,
kedy voda tuhne a meni sa na 'ad?* (tamze: 12). T4 Struktira je zachovana aj
v druhej zbierke: ,,Viete, kto je lenivec?* (Zolnaj 2022: 10) alebo: ,,Kyborg, ¢ize
kyberneticky organizmus, je spojenie ¢loveka a pocitaca. Ak ste pozerali film
Robocop, viete, ze to vobec nie je zart.“ (tamze: 18).
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Zaverom

Slovenskd vojvodinskd proza pre deti po roku 2000, aj napriek zna¢nym
kvantitativnym a oscilacidm, preukazuje Standardnti troven v realistickych
variaciach pribehov hrdinu vSedného dia (M. Vrskova, M. Gaspar a ini), so snahou
o prekrocenie obmedzenia daného modelu v smere fantazijnosti a imaginacie
(M. Demak, Z. Jesensky, Z. Valentova-Belicovd). V ramci spolocenskej prozy
tematicko-motivickym obohatenim st tabuizované témy (M. Kotvasova-
Jonasova), kym v zanrovej oblasti sledujeme pokus o inovacné stratégie, napriklad
v interaktivno-instruktivnom modeli (M. Necpalova) alebo v slovnikovo-pribehove;j
proze (J. Zolnaj), kde sa prepajaju umelecké a pragmatické ciele.
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RAZVOJ I PROMENE SLOVACKE VOJVODANSKE PROZE
ZA DECU POSLE 2000. GODINE

Rezime

U radu pratimo razvoj i promene proze za decu slovackih vojvodanskih autora posle
2000. godine. Napravili smo kratak osvrt na znaCajne promene u proznom stvaralastvu
80-ih i 90-ih godina. Tada najaktivnija generacija autora (M. Demak, T. Celovski, Z.
Jesenski i dr.) u prozu za decu unosi elemente igre, fantazije, humora i nonsensa, ¢ime
stvara sliku radosnog detinjstva. Za njih dete postaje centar sveta, ali postepeno se i u
knjizevnosti za decu pojavljuju teSke teme. Na primer spisateljica M. KotvaSova JonaSova
u prozu za decu unosi tabu teme (nasilje, Sikaniranje, seksualnost i sl.). Iako dominira
linija realisti¢ne proze o junakovim svakodnevnim dogodovstinama, polako se obnavlja
i linija fantasti¢ne proze i proze imaginarnog izraza. U ovu liniju svrstavamo dve novije
zbirke pri¢a Zoroslava Jesenskog, gde se irealna i realna fikcija neprestano preplicu, ali
i dela M. Demaka, Z. Valent Beli¢ 1 dr. U drugom delu rada paznju smo posvetili mladoj
generaciji autora koji stasavaju posle 2000. godine i jo§ uvek traze svoj umetnicki izraz
(M. Vrskova, K. Mosnakova Bagljasova, A. Lomenova, M. Gaspar i dr.). Kao znacajnu
inovaciju, usled dominacije klasi¢ne realisticke pri¢e, posmatramo tzv. instruktivno-
interaktivnu prozu M. Necpalove i pri¢e za decu J. Zolnaja, nastale na osnovu autorske
televizijske serije za decu. Ovi autori u prozi za decu mire estetske i pragmati¢ne ciljeve.

Kljucne reci: slovacka vojvodanska knjizevnost za decu, proza za decu, imaginacija,
fantazija, interaktivnost.
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