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POSTAVA V PROZE MARIE KOTVASOVEJ-JONASOVE]

Literarnu postavu v proze pre deti a mladez slovenskej vojvodinskej autorky Marie Kotvasove;j-
Jonésovej vnimame predovsetkym cez niekol’ko délezitych problémovych okruhov ako st detsky
aspekt, otazka mimetizacie a referencného odkazu na mimotextovu realitu, respektive cez vzt'ah
autenticity a Stylizovanosti v umeleckom texte. Kategoriu postavy si v§imame aj vo vztahu
k detskému citatel'ovi, v zmysle detského stotoznenia sa s literarnymi vzormi, ktoré mu pomahaja
v kognitivnom a dusevnom procese dozrievania. Na kreovanie detskej postavy maju dosah i zvolené
rozpravacské postupy a stratégie ¢i zanrové suvislosti.

Klucovée slova: Maria Kotvasova-Jonasova, literarna postava, detsky aspekt, autentickost,
Stylizovanost’, detsky Citatel’.

Literary characters in fiction for children and youth written by Maria Kotvasova-Jonasova,
a Vojvodinian-Slovak author, are primarily observed through several important aspects. These as-
pects are that of a child, the issue of mimesis and the reference to reality outside the text, observing
the relation of authenticity and stylization in a literary text. The category of the character is also per-
ceived through their relation towards a child reader, in the sense of a child’s identification with lit-
erary models helping the child to mature both cognitively and spiritually. The chosen manners and
strategies of storytelling, as well as generic contexts, also influence the creation of a child character.

Keywords: Maria Kotvasova-Jonasova, literary character, aspect of a child, authenticity, styli-
zation, a child reader

Literarna postava' je popri kategérii rozpravaca kl'i¢ova v Strukturovani a aj on-
tologii epického textu, resp. naracie. Kym rozpravac viacej prisliicha narativnej rovi-
ne, postava je tesnejSie zviazana s rovinou pribehu. Literarnu postavu mézeme defi-
novat ako osobu, ktord vystupuje v literarnom diele a je nositelom nejakej udalosti,
¢o ma korene este vo formalizme a Strukturalizme (Kubicek a kol. 2013: 41). Ak niet
deja bez jeho nositel'a — postavy, plati aj opacne, postava ¢i subjekt si vyzaduje nej-
aku akciu. V poetike a predovsetkym v naratoldgii sa vykrystalizovali dve protichod-
né navrhy na uchopenie a analyzu kategorie literarnej postavy. Prvy sa odvija od cha-
pania textu ako napodobneniny skuto¢ného sveta a o postavach sa hovori na zéklade
posudzovania podl'a spravania a konania skutoénych os6b. Na druhom péle tohto,
zjednodusene povedané, mimetického chépania postavy je semioticky ¢i Strukturali-
sticky pristup, kde je postava znak, resp. konstrukt a kde postava neodkazuje k nieco-
mu mimo textu, ale je funk¢nou sucast’ou rozpravaného sveta (tamze: 59). Ako to uz
byva, extrémnost’ anuluje otvorenost’ a ustretovost’ voci inak§im ndzorom; aj ohla-

! Namiesto terminu literarna postava sa v zavislosti od teoretickej koncepcie pouzivaju aj d’alsie
ako su subjekt, figara, entita, resp. fikéna jednotlivina v tedrii fikénych svetov L. Dolezela. D.
Hodrova napriklad hovori o postavach definiciach a postavach hypotézach. Detailnejsi prehl’ad
k vyvinu a vyskumu kategérie literarnej postavy pozri vo Foit 2008.
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dom tejto problematiky sa javi strednd cesta, na ¢o upozoriiuje napr. tedria literarnej
komunikécie a kognitivna naratologia. Postavy sa v rétoricky zameranej naratologii
vnimaju ako estetické kategdrie, uréené na angazovanie Citatel’a k urc¢itému postoju,
ako textom riadena recepcia (tamze: 62). Ale i vtedy si treba uvedomit’, Ze vnima-
nie a nasledné interpretovanie postavy zavisi od konkrétneho literarneho textu, raz
literarny text viacej inklinuje k empirickému zazitiu, inokedy je viacej funkciou ale-
bo znakom, ale nikdy nesmieme prekrocit’ ontologicku hranicu a postavu pokladat’
za skuto¢ného c¢loveka. ,,Patri teda do sveta rozprdvania, z ktorého nemoze vystapit’
a konat’ mimo konkrétnych suvislosti konkrétneho narativneho sveta.“ (Harpan 1994:
210) A naopak, literarnu postavu nemozeme nevztahovat’ ku aktudlnemu l'udskému
svetu, aj vtedy ked’ z jej reprezentativnej funkcie ni¢ nezostava. Literarna postava
stale bude patrit’ iba do fik¢ného sveta, je literarne/textovo sprostredkovana a preto
nikdy nemdze byt skutocna, ale ,,[z]Gstava v postave tedy urcité jadro reprezentativ-
nosti, typovosti odvozované od nasi zkusenosti s lidskou existenci v aktualnim svéte*
(Bilek 2003: 161). Ako epicka kategoria, izko a neoddelitel'ne je spojena s ostatnymi
kategoriami ako st rozpravac, udalosti a dej, ¢as a priestor.

Pre nas, vzhl'adom na predmet skiimania a tym je proza pre deti a mladeZ sucasnej
slovenskej spisovatel’ky Marie KotvaSovej-JonaSovej (1957), je produktivne vnima-
nie literarnej postavy z tematického, mimetického a reprezentacného vztahu k mi-
moliterarnej skutocnosti, predovsetkym z aspektu detského prijemcu. Aj ked’ je ka-
zda postava vytvorena jazykom — predstavu o postave si Citatel’ vytvara na zaklade
rozpravacovej (priamej a nepriamej) charakterizacie a prehovoru postav (dialogu,
monologu, priamej a nepriamej reci) a jej konania, pricom najcastejSim modelom pri
stvariovani literarnej postavy je ¢lovek (Harpan 1994: 210).2 Na rozdiel od diskur-
zivneho (skuseného, pouceného, dospelého) prijemcu, ktory si uvedomuje textom
riadenu recepciu postavy (teda to, ako je modelovand) dieta postavu vnima ovela
blizSie a bezprostrednejsie — inklinuje k naivnému citatel'ovi. K tomu diet’a menej
racionalizuje recepciu diela, viacej sa ,,vziva™ a preziva to, ¢o sa stava detskému hr-
dinovi.? Detska postava nie je len kI'iGovym prvkom v sujetovej vystavbe textu, ale
mé vyznamné miesto v realizécii zakladnych funkcii intenciondlne zameranej tvor-
by pre deti (predovsetkym tej primarnej estetickej funkcie, ale i vychovnej, pozna-
vacej, etickej, zabavnej). Prave prostrednictvom literarneho hrdinu sa méze realizo-
vat’ silna identifika¢na vdzba detského Citatel’a s detskym hrdinom.* Ked’ sa literarny

2 Je az banalne pripomenut’, Ze postava moze byt aj zviera, predmet, stroj i ina entita, ale
s ohl'adom na poetické a intenciondlne Specifikum literatiry pre deti aj toto si treba uvedomit’. Aj
nami skimana autorka ma ojedinelé prozy inklinujuce k zanru autorskej rozpravky, kde sa vysky-
tuju animalne a predmetové postavy.

*V nasom prispevku budeme terminy literarna postava, literarny hrdina a obcas i detsky protag-
onista pouzivat’ v rovnakom vyzname a striedavo predovsetkym zo Stylistickych dévodov. Aj ked’
existuje tendencia termin hrdina pouzivat v zmysle jeho kladnych charakteristik, napr. v opozicii
s antihrdinom, kym termin literarna postava je v tomto zmysle neutralnejsia. Spravidla sa v studiach
o literature pre deti pouziva termin detsky hrdina a detsky protagonista.

4 0d sedemdesiatych rokov sa v Ceskej literarnej vede, najviac pri¢inenim O. Chaloupku a V.
Neskusila presadilo (z genologického hl'adiska) nadbytocné terminologické pomenovanie ,,pribe-
hova proza zo zivota deti s referenénym hrdinom®, ktory mal mat’ predovsetkym formujtcu funk-
ciu na adresata.

CrmaBuctuka XXV/1 (2021)



Postava v proze Marie Kotlasovej-Jonadsovej 237

teoretik a pedagdg Radoslav Rusiidk zamysla nad otdzkou: Kto je literarny hrdina?
prichadza k poznaniu, ze ide o doleziti komponentu detského dusevného dozrieva-
nia ,,lebo vietko, o (dieta—poz. Z. C.) robi, je svojim spdsobom integrované a takto
sa diet’a podiel’a na tvoreni vlastnej osobnosti® (Rusniak 2017: 55). Aj ked’ je jasné,
ze ani celkom malé diet’a postavu nevnima vyslovene ako zivu bytost’ z aktualneho
sveta (v duchu svojich skiisenosti napr. aj s folklérnymi zanrami), ale psychologic-
ky a mentalne je menej schopné pribeh racionalizovat’ a viacej ho percipuje emocne
a intuitivne, t. j. zazitkovo. V pribehovej proze sa dieta cez postavu ako konajiceho
subjektu vovadza do rozpravaného sveta a postava mu umoziiuje, aby ten fiktivny
svet posudzoval a hodnotil v ramei svojich psychickych, mentalnych a poznavacich
moznosti. Detsky ¢itatel’ si postavu dotvara podl'a svojho psychického ustrojenia,
ktoré sa v detskom veku vyrazne a dynamicky meni, ako zdoéraziuje aj Peter Zajac:
»Literarny text prijima diet'a spociatku zastupne za skuto¢nost’; postupne vnima lite-
rarny text zastupne za literaturu, neskor za literarny druh a Zaner a az nakoniec si uve-
domuje celu diferencovanu hierarchiu od literarneho textu cez literarny Zaner a druh
k autorskej a textovej jedine¢nosti® (Zajac 1993: 81).

Spisovatel’ka Kotvasova-Jonasova sa vyprofilovala predovsetkym v Zanrovom
okruhu pribehovej prozy, resp. spoloCenskej prozy pre deti a mladez. Zakladnou
latkou jej umeleckého sveta tvori zity svet deti predskolského a Skolského veku.
Transpozicia latky (skuto¢né udalosti a zazitky alebo ,,objektova skuto¢nost’ ako
materidlovy podklad, zasobaren témy*; Rakas 1999: 17) na tému a problém, teda
na poetologicku kategériu umeleckého diela sa kona pod silnym vplyvom detského
aspektu, s poznanim vyvinovych etap detstva a s reSpektovanim recepnych moznos-
ti detského Citatel'a. Tvoriva metdda tzv. realnej fikcie, ked’ ,,je literarne dielo vytvo-
rené napodobinovanim (mimetizaciou) realneho zivota®“ (Stanislavova 1996: 11) pris-
pieva k moznosti pribeh detskych hrdinov vnimat ako sticast’/vysek zo skuto¢ného
sveta. V realnej fikcii je postava stvarnovana ako mozny jednotlivec, jej konanie Cita-
tel’ posudzuje na zaklade svojich vlastnych skusenosti a hodnot. Pribehy pre vekovo
mladsich Citatel'ov, respektive dlhSie a kompozicne zlozitejSie prozy pre starSich Cita-
tel'ov autorka buduje na nosnych konfliktnych situaciach, ktoré v tenzivno-detenziv-
nom obluku a dynamickom spade rezultuju prekvapivou pointou. Rozpoznate'nym
znakom jej narativneho sveta st prave detské postavy spravidla ako aktéri stvarne-
nych udalosti. Svojrazna ,,zivotnost™ a ,,vierohodnost* jej detskych postav je uzko
spata s pribehom. V kratkych zanrovych formach st postavy nositelia dynamického
deja, kym na SirSej ploche romanu pre dospievajtcich ide o postavy charakterovo in-
dividualizované, ale scasti 1 typovo modelované, ako na to ukazeme nizsie. Cez te-
matizovanie ur¢itého zivotného problému najcastejSie vo vztahu dieta-dospely sa aj
postava problematizuje v zmysle jej vierohodného stvarnenia. To nie su kladni hrdi-
novia ,,Sustiaci papierom®, ale detské postavy v mnohom podobné s ,,redlnym® ne-
zbednym dietatom, ¢o predstavuje priestor identifikacie sa detského citatel’a s det-
skou postavou.

Sposob vystavby a funkciu postav v Kotvasovej-Jonasovej proze si ilustrujeme na
dvoch rozsiahlejSich prozaickych textoch, kritikou pomenovanych ako romany: Mat’
pdtnast je také tazké alebo Striptiz (2007) a Visniovy lekvar (2013), ktoré zaberom,
rozsahom a tematizovanym problémom dovoluju komplexnejSie kreovanie postav.
K nim priradime aj dve poviedky ,,.Danka“ a ,,Damjan* z knihy Su fo vdzne veci
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(2010), kde sa uz v nazve odkazuje na detského protagonistu, okolo ktorého sa pribeh
odvija. Uvodné kreovanie postavy je u tejto autorky &asto hlavnym prostriedkom
vstupu do rozpravania. Protagonistka Dora v roméne o dospievani Mat’ pditnast... je
zaroven 1 rozpravackou pribehu. Postava sa ,;rodi* a ,,zije” svojim rozpravanim.
V narécii sa zjavuje na scéne svojim vypovednym aktom o sebe a zaroven iniciuje
komunikéciu s ¢itatel'om: ,,V poslednom obdobi som vel'mi, vel'mi ne$t'astna osobka.
Najnest'astnejSia na svete. Neviete si ani predstavit’, ako vel’'mi trpim. Tu$im moje do-
spievanie nie je normalne. (Kotvasova-Jonasova 2007: 5). Pripomina to Stanzelovho
rozpravaca ,,ja s telom* (Stanzel 1988: 50), telesnd zakotvenost’ postavy v diele sa
Casto (najCastejSie vnutornym monoldégom) pripomina popisom telesnych pocitov a
priznakov: ,,VSetko je také popletené. Také tazké. V zaludku ma zacalo hriat, palit,
vriet. Kolena sa mi podlomili. V o€iach sa zatmelo* (tamze: 72). Aj tvodna sebacha-
rakteristika ukazuje na introvertny typ postavy, tu charakterizovany predovsetkym
jazykovo-Stylistickymi prostriedkami. Najmai casti, kde hovori o sebe su hyperboli-
zované a nadnesené, vyjadrené expresivnou lexikou a syntaxou: ,,Je to priSera.
Hotova katastrofa. Citim sa hrozne. UZ par dni ma moria rozlicné duSevné nalady.
Som zmétena, rozpoltena a strasne, straSne rozcitlivena. Stale placem, rumadzgam.
Ja som jedna usmrkana potvorka“ (tamze: 5). Dorina vypoved’ je v stlade s revoltuj-
ucim gestom dospievajucej hrdinky, ktora sa ponosuje na ,,tazké“ obdobie vo svojom
zivote. Zohl'adnenim vekového aspektu dospievajicej dievéiny (jazykom, horizon-
tom skusenostného a vedomostného poznania, tazkym procesom nadobudania osob-
nostnej integrity a nasledne i identity) sa autorka v sujetovom spracovani dopracova-
la k autentickému obrazu dospievania. Podl'a Zuzany Stanislavovej ,autenticka
literatara pre deti a mladez je teda takd, ktora prinaSa dobovym detskym citatel'om
aktualnu, presvedcivu spravu o svete, kodovanu prostrednictvom desifrovatelnej po-
etiky. (Stanislavova 1999: 138) Nastolena otdzka autentickosti a Stylizovanosti,
v duchu zisteni P. Zajaca (1999) a Z. Stanislavovej (1999) nevnimame tu za proti-
kladné javy a ani ako vylu¢né kritérium hodnotenia, hoci ono ma v suvislosti s inten-
cionalnou literaturou pre deti a mladez Specifické postavenie. V tvorbe pre deti autor
musi vziat’ do uvahy detsky vek a ontogenetické schopnosti svojho potencialneho
prijemcu, ¢o nevyhnutne vyzaduje uréitu Stylizaciu alebo inak povedané ,,pojem au-
tenticita v jeho ontologickom rozmere vo vztahu k detskému aspektu mozno vsak
vykladat’ ako taky vyber dospelostného poznania, empatického ponoru, citenia a taky
spdsob ich transformacie, ktory je adekvatny poznavacim a pocitovym moznostiam
a potrebam detského sveta na uréitom stupni ontogenetického a psychofyzického vy-
vinu.” (Stanislavova 1999: 138) Stanislav Rakus hovori o ,,produkénej naro¢nosti‘
(Rakus 1999: 20) literatury pre mladez v zmysle nalichavosti utvorit’ esteticky a re-
cepéne narocnu vypoved a zaroven i pritazliva a oslovujucu pre mladého Citatel’a.
Pred autorkou teda vyvstaval cely rad textotvornych operacii na tvarovani umelecké-
ho textu, aby vysledok naplnil obidve, Rakisom nacrtnuté, poziadavky. Pri vol'be
priameho rozpravania (dost” frekventovaného v dielach pre dospievajucich) sa zame-
riava na taku vypoved’, ¢o bude blizka pocitovému svetu dospievajiceho Citatel’a, mi-
enime vSak, ze ten priestor vyhradeny pre arteficidlnost’ a umeleckost’ nevyuzila na-
plno, predovsetkym pre dominantné prvoplanové podanie pribehu. Prostrednictvom
protagonistky sa sustred’uje na symptomaticky ¢asovy usek jej zivota (posledny roc-
nik zékladnej skoly) a problémovy vysek — prva laska a prvy bozk, medzil'udské
vzt'ahy medzi vrstovnikmi, dospievajucimi a dospelymi a problémy ¢i odklony, ako
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su kradez, nehoda s alkoholom, roztrzka s priatel’kou a pod. Hrdinkin pocit nepocho-
penia v rodine sa projektuje do hl'adania nahradného socidlneho prestoru vrstovni-
kov, aby sa po ,,iniciacnej* zivotnej sktisenosti k nej navratila. Aj napriek tejto rela-
tivne stereotypnej latke (spracovanej v slovenskej literatire pre mladez v dielach
viacerych autoriek ako st K. Jarunkova, J. Sramkova, E. Gasparova, J. Blazkova a i.)
autorka dokazala postavu Dory modelovat v smere vyraznej individualizacie.
Svojrazna subjektivizacia ¢i individualizacia postavy, podmienena aj priamym roz-
pravanim, prispieva k bezprostrednejSiemu zazitkovému osvojeniu si zo strany perci-
pienta. Presved¢iva je najmé tam, kde popisuje svoje myslienky a pocity neistoty,
roztrzitosti, stiesnenosti, bezvychodiskovosti, na zaciatku pribehu aj malodusnosti:
,,Cim som sa previnila? Co je to so mnou? Akoby sa vietko zlo tohto sveta ritilo
na mna. Som odpornd, hnusnd. Nula. Velk4 nula. Vokol mna zacina virit’ ¢iernava.
Ni¢ sa mi nedari. V mojom zivote sa strieda malér za malérom. Vsetci mnou opovr-
huju.“ (Kotvasova-JonaSova 2007: 34) Najvyraznejsie sa postava nepriamo charakte-
rizuje vo vnutornom monolégu: ,,Citila som sa bezmocne, mizerne, nani¢. Vo mne
a vokol mna — sama prazdnota. Obcas rozmyslam, ze su veci, ktoré moj rozum ne-
zvlada. Mam pocit, ze som celkom zlyhala. Cely zivot mi je priSerne trapny. A taky
tazky. (---) Je Zivot strata Casu? Je? Nie je? TuSim, so mnou sa niekto zahrava. Ako
keby som bola marioneta na nitkach. (---) Boze, ¢o mi je? Blaznim?* (tamze: 104)
Proces individualizacie prebieha cez autocharakteristiku, konanie a vo vztahu k inym
postavam. Od reflektovania situacie v uvodnej kapitole (personalizacie vo vnutor-
nom monoldgu) naracia smeruje k rozpravaniu rozlicnych epizodickych udalosti, ¢o
tiez vnimame ako vedomu autorsku stratégiu v smere Ustretovosti recepénym schop-
nostiam predpokladaného citatel'a. Pri Dore sa Citatel'ské konkretizacie v mnohom
modzu opierat’ o ich vlastné zivotné sklisenosti (spravanie a konanie, citova labilnost,
naduzivanie problémov a pod.). Na druhej strane pri tejto postave citit’ tendenciu pri-
blizovania sa k postave typu — reprezentuje dospievajuceho tinedzera, ¢o je naznace-
né uz titulom romanu. Ako relativne ¢asté sujetové prvky v tomto type prozy evidu-
jeme napriklad konflikt s rodi¢mi, snaha patrit’ do nejakej neformalnej socidlnej
skupiny, skusenost’ s alkoholom a pod., ¢o prispieva k typizacii respektive reprezen-
tativnosti pubertiacky v kratSom krizovom obdobi svojho dozrievania. Dora je typic-
ka v tom zapase o svoju individualitu a postupne sa proces sebapoznavania v smere
nadobuidania integrity a osobnostnej identity, najmé osobnym zapasom o stabilizaciu
vnutornych protirecivych pocitov, dostadva do uspokojivého stadia. Takyto hrdina
detského Citatel'a obohacuje nielen v smere jeho dozrievania, ale i smere poznavacom
(pre fungovanie vlastnej psychiky a zmétenosti v zasadnych otazkach, aj erotickej
iniciacie). Dokonca mdze byt pre Citatel'a skutocnejsi ako realne osoby, lebo dosta-
vaju dojem, Ze poznaju aj hrdinov vnitorny zivot, dovidia aj na skryté starosti a taz-
by, napr. tajna Dorina tiizba po prvom bozku.’ Dora verbalizuje aj tie pocity a vnutor-
né stavy, ktoré dospievajuci Casto nevie pomenovat’; pritom preferuje priame
a esteticky menej posobivé vyjadrenia, napr. pri stretnuti s chlapcom: ,,Trochu mnou
myklo, ale nebolo to neviem aké zvlastne. Len potom, cestou, ked’ ma chytil za ruku,
aby som sa mu v tme nestratila, ¢o bolo vel'mi romantické, roztriaslo ma na celom
tele. Zaludok, ba celé telo mi stuhlo a srdce sa rozburilo. Kratko nato som pocitila na-

> Ako to podotyka E. M. Forster v knihe Aspekty romanu (Forster 1971), Ze 'ud'om v romane
modzeme porozumiet’ lepSie nez nasim najbliz$im priatelom.
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val tepla, malatnost’ ¢i zévrat, vyrazilo mi dych, stratila som vladu nad svojim telom,
zapotacala som sa, ani neviem ako, ale citila som sa v jeho silnom objati, citila som
jeho dych...” (Kotvasova-Jonasova 2007: 108) alebo po pokuse o samovrazdu pria-
tel’ky Eny: ,,Prezivala som pocit viny. Videla som, Ze sa vyZziva v myslienke na smrt’.
Mala som jej v tom zabranit’. Mala som volat’ jej mame. Mohla som si mysliet’, Ze ten
jej problém nezmizne sam od seba.* (tamze: 95) V sujetovom plane prostrednictvom
jednotlivych udalosti protagonistka nadobudne vlastnosti empatickej a slusnej diev-
¢iny; pomoze socialne znevyhodnenej spoluziacke, prejavuje pochopenie k nest’ast-
nej priatel’ke Ene, s rodi¢mi sa nakoniec udobri. Tento typ postav inklinuje k pozitiv-
nemu hodnotovému po6lu. Déavid Dziak hovori, ze ,,prosocialny literarny vzor je
postava, ktora asertivnym sposobom prekonava problémy pocas pribehu, pricom sa
vyznacuje humannostou, je priatel'ska a empaticka voci ostatnym postavam, pomaha
druhym a stara sa o nich, deli sa a spolupracuje s ostatnymi a ma tctu k sebe, ale aj
k druhym.* (Dziak 2019: 55) Pri Dore je to postupny proces vyhrafiovania sa, Citatel
k nej moze zaujat’ aktivny postoj — akceptovat’, prijat’ a reSpektovat’ ju aj s nedostat-
kami a moralnymi pokleskami, teda v ¢lovekovej mnohorozmernej podstate.

Pri vystavbe hlavnej postavy a rozpravacky Tomasky Tomasovej vo Visniovom
lekvari autorka v uvodnom kratkom textovom predstavovani skonstruuje tuto po-
stavu samotnym prehovorom a tym najpodstatnej$im vlastnym menom a priezvis-
kom. Citatel’ dostava zakladné koordinaty jej vnimania, percipovania a hodnotenia.
Od tejto prvotnej textovej stratégie cez jazykovi manifestaciu sa potom postupne
v slede epizodickych prihod Tomaska stava postavou reprezentujicou jedendstroc-
né, charakterovo dost’ vyhranené dievéa. Znakového charakteru je napriklad prvotné
oslovenie ¢itatel'a (a to hned’ v trojnasobnom opakovani) a predstavenie sa menom
a priezviskom: ,,Nazdar. Ahoj. Cao. Chcem sa vam predstavit. Pre¢o? Neviem pres-
ne preco, ale asi len tak. Volam sa Tomaska Tomasova.* (KotvaSova-Jonasova 2013:
7). Oslovenie a apostrofovanie odkazuje von z textu (do jeho referenéného ramca,
k Citatel'ovi) a dovnutra textu. (Zajac 1999: 26) K oznacujicim udajom autorka prida
,»este niekol’ko slov* o tom, v ktorej je triede a koho ma v rodine. Znakovej podstaty
je aj jej re¢ a prili$ explicitné poukazanie na jej charakterovi ¢rtu a to je pochabost’
a vtipnost’ ,,Tonicka — vymyselnicka* (Kotvasova-Jonasova 2013: 7), od ktorej sa
budt odvijat’ viaceré pribehy. Tym, Ze ju autorka oznaci za blazonku a vymyselnicku
dopredu ju ohodnoti a klasifikuje, ¢im naznaci, ¢o ¢itatel’ od knihy moze ocakavat'.
Tento atribut vyrazne ovplyviuje d’alSiu recepciu textu a bude sa uz iba nepatrne mo-
difikovat’. Do konca knihy na ivodnu charakteristiku sa navrstvuju d’alsie, ale v pod-
state vel'mi podobné vlastnosti kulminujuce zdvere¢nou prozou tematizujucou kradez
penazi starym rodi¢om na vytizeny dotykovy mobil. Takto ,,konStruovana* postava
a rozpravacka moze potom ,,vykrocit* do sveta svojich malych kazdodennych dob-
rodruzstiev. Uvodna kapitolka mé integrujicu a kompoziénu funkciu — predstavova-
nie postavy a rozpravacky tvori ramec jednotlivych poviedok spojenych do knizné-
ho celku.® Postava je tu akoby médium, cez ktoré sa bude sprostredkovat’ vSetko ¢o
nasleduje (pribehy a udalosti, hodnotenie vedlajSich postav, rodinného a Skolského

¢ Domnievame sa, ze autorka tento Gvod a rozpravacku dodatocne skonStruovala, aby kom-
pozicne a sujetovo scelila jednotlivé kratke prozy do rozsiahlejsieho zZanrového celku, v ¢om nas
ubezpecuje aj skutocnost, Ze niektoré prozy boli predtym uverejnené ¢asopisecky a meno rozpra-
vacky sa tam neuvadza.
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prostredia). Citatel'ovi sa pontika moznost’ identifikovat' sa a akceptovat’ zvoleny
uhol pohl'adu. Tomaska, v zhode so svojim vekovym a skusenostnym limitom, via-
cej opisuje to, co sa jej stava(lo), ako o dianie hodnoti: ,,- Cvok, - cvokne kl'ucka,
dverce sa roztvoria a ja stojim zo&i-vo¢i dedkovi. Co teraz, Co teraz?! Bezmocne sto-
jim. Kuatikom oka si v§imam vedro v dedkovych rukach. Ked’ nim ovali, zabije ma!
Ujdi! Hovorim si. Bez! Nohy kamene. To vedro sa zrazu zdvihne... a ¢lap. Zaleje ma
more vody.“ (tamze: 52). Autorka pritom obcas porusuje optiku ja rozpravania; pria-
my rozpravac (Tomaska) o sebe vypoveda z pozicie objektivneho rozpravaca, predo-
vSetkym v dialogoch: ,,- Mama, tvoju Tonicku boli noha.* (tamze: 11) alebo ,,- A ¢o
kapite Masi?* (tamze: 13). Takéto scudzovanie sa hrdinky tu vnimame ako jazykova
hru, ¢o odkazuje na ranné vyvinové fazy dietata. Aj na inych miestach dostdvame
predstavu hrdinkinej (prehnanej?) infantilnosti, napr. v opise spoluziaka Andreja:
»Zdalo sa mi, Ze sa nafukuje ako moriak. Ten strykov. Stryko ma Styri morky a jed-
ného moriaka. Morky su trochu vécsie sliepky a moriak je eSte va¢si a nafuka sa sta-
le, ked’ mu stryko zaspieva: Sopel’ moriak, / nafikaj sa / a ty Tonka / nehnevaj sa, /
blu, blu, blulu. Na to strykovo blu, blu, blu si tiez zabubluje — blu, blu, blu - a nafika
sa. Ako balon. Velikansky. Andrejovi sa ani spievat’ nemuselo a bol nafukany ako
moriak. Strykov.” (tamze: 61). Prevaha pribehovej ak¢nosti nad psychologickou int-
rospekciou (aku sme postrehli pri postave dospievajticej Dory) ovplyviuje aj podobu
epického textu. Tomaska, aj ked” vystupuje ako jedna z postav zdielanych pribehov,
spravidla sa prezentuje ako ja rozpravajlce a nie aj ja prezivajuce, resp. reflektujiice
svoje vnutro. Napriklad, v kapitole Narodeniny sa v sujetovej linii sistred’'uje na pri-
pravu narodeninovej oslavy a cez dramaticky dialég s matkou aj na temporalny mo-
ment ¢akania. Neuspesnu oslavu narodenin psychicky nepreziva: ,,Poberiem sa do
izby. Z dveri sa hodim na postel’. Ved’ som bola dobra, spravala som sa mudre. Cely
den. A nikto neprisiel. Zaspat'. Zabudnut’.* (tamze: 30). Esteticky u¢inne posobi po-
danie prvych fyzickych zmien u dievéat (prvé chipky v podpazusi, prva menstruacia)
autorskou stratégiu okl'uky a tajomstva. Vyuziva na to predovSetkym naznakovost’,
typografické zvyraznenie a jazykovu hru:

»— Ja som dospievajlice dievca, — vyhlasila som spoluziackam, ked’ som vystrcila
nos z kapelne. Cakali predo dvermi. — A TO sa m4 aj vam stat’.

— Co? — nechapali.

—TO, — vravim im. — TO, ¢o sa stalo mne, ¢o nevidiet’ sa stane aj vam. Aj vy bu-
dete krvacat’.

— Tu? Teraz? Preco?

— J4j, ¢i ste hlupucké, pretoze to tak v zivote zien chodi, — tvarila som sa vel'mi
ucenlivo a vlastne som iba opakovala ucitel’kine slova.

—J4j, teraz viem, — vztycila ukazovak nad hlavu Patricia. — Ked’ som odchadzala,
mama mi rozpravala, Ze sa mi nieCco méze stat’ na vylete. Vraj méZzem dostat’ mem-
Stru...¢i monstru...? Uf, ako sa to aj vola? — capla sa dlanou po ¢ele, len tak zadunelo.
— Viem, je to monstrum.* (tamze: 37) Citatel'ska recepcia Visiiového lekviru ukazala,
Ze tematizacia a spracovanie tychto tabuizovanych tém ma aj vzdelavaciu funkciu.

Iny typ vystavby postavy predstavuju postavy z rovnomennych proz ,,Danka“ a
»Damjan®, ktoré v sebe okrem tematického horizontu maju aj silny didakticky roz-
mer. Postava Danky odkazuje na samol'iibu a bezo¢ivu diev¢inu, ktora sa tak sprava
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najma voci vlastnej matke. Z rozpravacskych postupov autorka siahla po objektivnom
rozpravacovi a predovSetkym vyuziva dramaticky dialég medzi matkou a Dankou.
Naduzivanie dialogu kompenzuje malt dramatickost’ pribehu — matkin odvoz meska-
jucej dcéry na dohodnuté stretnutie. Danka je charakterizovana polemickym a drzym
prehovorom, vybocujucim z konvencnej a ocakavanej konverzacie dvoch blizkych,
aj vzt'ahovo nerovnocennych oséb. Danka diriguje, rozkazuje, posmieva sa matke,
ktora je ustretova a vel'mi zhovievava: ,,— Dobre, mama, prestan mi stale dohovarat’.
Ideme, ideme, posko¢, ty moj Sasko, posko¢, — pohtdavo ju pobadala.
— Dana, Dana, - kratila mama hlavou.* (---)

— Aka vtipna! Hodi$ sa do cirkusu. Ozajstny $aso. Bazén nema nohy! Ha, ha.
Smejte sa 'udia! Bazén nema nohy! Svetska hlupost’, radsej ¢us! — skrikla.

Mama sa zarazila“ (Kotvasova-Jonasova 2010: 57).

Vychovna funkcia je zaSifrovana v netextovom priestore; Citatel’ si ju desifruje ako
poucku o tom, ako sa netreba spravat’ k svojim rodicom. Silny odkaz mé predovsetkym
poukazanie na elementarne veci akou je aj prejav vdaky za pomoc svojim najblizsim:

»— Z ¢oho si ju vysmiala?

— Z najhlupejsej hlupej hluposti.

— Zavolaj jej! Povedz, ze l'utujes. Ospravedlii sa jej!
— Mame sa mam ospravedlnit™?

— No.

— To je len mama! (tamze: 62).

Cez postavu Danky sa ukazuje ako sa niektoré samozrejmé veci stavaju elemen-
tarnymi a vo vzt'ahoch i esencidlnymi. Danka si na konci uvedomuje ako sa k mame
spravala, ale hranicu neprekro¢i. Postava Danky je prikladom na kreovanie detskej
postavy jej prehovorom a bez priamej charakteristiky.

Jednou z vyznamovo najzat’azenejSich postav je chlapcensky hrdina Damjan z rov-
nomennej poviedky pretoze sa prostrednictvom nej tematizuje inakost’ a hendikep, ¢o
je v kontexte autorkinej tvorby ojedinelym prikladom. Deficitnost’ Damjanovho sve-
ta je podmienena jeho socidlnou situaciou, pochédza z neuplnej rodiny — Zije s otcom,
ktory sa znovu oZeni a prvotna Damjanova nadej, Ze ,,novd mama“ stabilizuje jeho
Zivot sa nenaplni (macocha ho psychicky a fyzicky tyra). Pribeh je podany strieda-
nim personalneho rozpravaca ¢i rozpravaca svedka a dialogickych Casti — rozhovo-
ru Damjana so spoluziakmi a triednym ucitelom. Vedl'aj$ie postavy su stratifikované
na pomocnikov (spoluziak Milan a triedny ucitel’) a zaskodnikov (spoluziacka Mirka)
a ich protikladné rozlozenie zvyraziuje ich sujetovu funkciu. V ich modelovani autor-
ka pouzila protiklad empatického, Gistretového a bezohl'adného, egoistického pristupu
k znevyhodnenej postave. Postava Damjana je predovsetkym objektom rozpravania;
hlbsia psychologicka sonda do jeho vnutorného sveta by postave pridala na presvedci-
vosti, ale mienime, Ze aj takto predstavend (z vonkajsej perspektivy) moze zapdsobit’
na detského prijemcu. Postava so znevyhodnenim moze detského Citatel’a viest k etic-
kym hodnotam (k pocitom ako st empatia, sucit a solidarita s tym druhym).

Na vybranych textoch z tvorby Marie Kotvasovej-JonaSovej vidiet' preferova-
né autorské stratégie v kreovani detskych postav a ¢iastocne i v Stylizacii literarne-
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ho textu, kde preferuje autenticitu redlnosti. Pri modelovani postav sa autentickost’
prejavuje cez zohl'adnenie detského aspektu ako klI'icového principu tvorby pre deti
a mladez. Pri postave tinedzerky Dory aj napriek uréitej typizacii inklinuje k jej indi-
vidualnemu tvarovaniu; epické dianie sa hodnoti z jej vnutornej perspektivy a v po-
predi je introspekcia. ReSpektujiic vekové limity druhej skiimanej postavy Tomasky
autorka ju intencne, uz pred vstupom do epického diania charakterovo modeluje
a potom jej profil iba dotvara. Priame rozpravanie by sa tu bez velkych zasahov
mohlo nahradit’ persondlnym, resp. autorskym rozpravanim, ¢o ukazuje predovset-
kym na jej rozpravacsku funkciu. Obidve postavy s zaujimavé uplatnenim detské-
ho aspektu, respektive rieSenim otazky autentickosti a Stylizovanosti, ¢o nevyhnutne
v tvorbe pre deti stvisi aj s modelovanim detskych postav. Tym, Ze spisovatelka te-
matizuje opakujice sa premeny a fazy Zivotného cyklu (detstva, puberty) kreovanie
postav je poplatné urcitym univerzalnym zakonitostiam danej vyvinovej fazy, ¢o ve-
die k typizacii postav. Ako sme naznacili, typizacia v§ak v konkrétnych vnutrotex-
tovych relaciach nevylucuje individualisticky obraz postavy (jazyk, detsky pohl'ad,
detské infantilné reagovanie a pod.). Aj ked’ autorka v celom svojom prozaickom
opuse preferuje priame rozpravanie s iliziou bezprostrednosti, v proze ,,Danka‘“ je
hrdinka charakterizovana len nepriamo — svojim prehovorom a konanim. V proze
»Damjan” striedanim viacerych perspektiv a formou dialégu sa detsky citatel’ s po-
stavou dospievajliceho a socialne hendikepovaného chlapca moze empaticky a ustre-
tovo stotoznit’ (tematickd a etickd dimenzia postavy). Aj dve romanové dievcenské
postavy, napriek svojim charakterovym nedostatkom (nie st ani dobré ani zI¢) mézu
u Citatel'a vyvolat’ aktivny postoj k rozpravanému — s nimi sa adresat 'ahko identifi-
kuje. S postavou Danky také stotoznenie je neziaduce, hrdinka je prikladom tematic-
kého a funk¢éného kreovania postavy (s vychovnou tendenciou).
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Zuzana Cizikova
KNJIZEVNI LIK U PROZI MARIJE KOTVASOVE JONASOVE

Rezime

Savremena slovacka spisateljica za decu i mlade, Marija Kotvasova Jonasova (1957), u svom
stvaralastvu se tematski fokusira na savremeni zivot dece i tinejdzera, zanrovski preferira pripovet-
ku i roman sa nizom epizoda koje spaja protagonista, a poetski na tzv. decji aspekat — pripovedanje
i videnje sveta iz decje perspektive. U skladu s tim gradi i svoje decje likove. Odabirom narativ-
nih postupaka, na¢inom pripovedanja, na¢inom oblikovanja likova putem unutrasnjeg monologa i
dramskog dijaloga (celokupnom stilizacijom teksta), autorka postuje decje videnje sveta u skladu
sa njegovom ontogenezom, ali i sa pretpostavljenim ¢itaocem, koji se u velikoj meri moze identi-
fikovati sa likom i prikazanim svetom. U romanu Mat pdtndst je také tazké alebo Striptiz (Imati
petnaest je tako tesko ili Striptiz) lik tinejdzerke sadrzi elemente tipizacije, ali dosledan uvid u njen
psihi¢ki Zivot doprinosi njenoj individualizaciji. Junakinja i pripoveda¢ u knjizi Visiovy lekvar
(Pekmez od visanja) predstavlja karakterno odreden lik luckaste devojcice, koji se u toku pripove-
danja prakti¢no ne menja, ali je njena karakterna osobina osnova svih prikazanih tenzija i konfli-
kata. Oba ova zenska lika u velikoj meri evociraju ,,realno® nestasno dete sa kojim se dete-Citalac
moze poistovetiti u znacajnoj meri. Decji lik sa hendikepom, Damjan, u istoimenoj prozi moze ta-
kode pozitivno uticati na primaoca, pre svega proizvodenjem pozeljnih reakcija (empatija, solidar-
nost, humanost). U prozi ,,Danka‘ junakinja se oblikuje samo indirektno — svojim delovanjem i go-
vorom. Predstavlja lik kojim se ilustruje nepozeljni model ponasanja (lik ima tematsku i vaspitnu
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funkciju). Nacin oblikovanja knjizevnih likova kod ove autorke preferira autenti¢nost realnosti;
pre svega uz pomo¢ decjeg aspekta (postovanjem decjeg nacina razmisljanja i percipiranjem sebe
i sveta oko sebe u skladu sa de¢jim uzrastom), koji posmatramo kao stilsku figuru (stilizacija teksta)
i kao kljuéni poetoloski princip intencionalnog stvaralastva za decu i mlade, gde se u obzir uzima
dete-citalac.

Kljucne reci: Marija Kotvasova JonaSova, knjizevni lik, decji aspekat, autenti¢nost, stilizova-
nost, dete-cCitalac.
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