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TRILOGIA MAROSA KRAJNAKA!

V prispevku analyzujem prézy Carpathia, Entropia a Informacia od slovenského spisovatel'a
zo strednej generdcie Marosa Krajilaka. Kombinovanim dokumentarnych a fiktivnych motivov a
postav, ako aj realistickych, lyrickych a magickorealistickych narativnych postupov spisovatel’ v
tejto svojraznej trilogii rekonstruuje postupny, no nezastavitelny proces zaniku Rusinov, malého
slovanského naroda obyvajiceho ¢asti izemia dne$ného Slovenska, Pol'ska a Ukrajiny. Zo zanro-
vého aspektu ide o autobiografické prozy, miestami s prvkami cestopisu alebo reflexivnej eseje.
Dominuju v nich nostalgické spomienky naratora na detstvo, ktoré neraz nadobudaju groteskny, vo
svojej podstate i deziluzivny pohl'ad na zobrazovanu skuto¢nost’. Taktto mozaiku motivov, nara-
tivnych postupov a stratégii homogenizuji esejisticky skoncipované Casti textu, reflektujice javy,
ktoré poznacili nielen dejiny tohto naroda, ale aj novsie dejiny Eurdpy.

Klucove slova: Maro$ Krajnak, trilogia, Rusini, dokumentarnost’, lyrizacia, magicky realizmus,
autobiografia, cestopis, esej.

The paper analyzes the novels Carpathia, Entropia and Informacia written by the Slovak writ-
er of middle generation Maro§ Krajiak. Using a combination of documentary and fictitious motifs
and characters, as well as realistic, lyrical and magic-realistic narrative techniques, in this trilogy of
a sort the writer reconstructs a gradual, yet unstoppable process of the disappearance of Ruthenians,
a small Slavic nation settled on the borders of Slovakia, Poland and Ukraine. As for the genre, this
prose is basically autobiographic with elements of travel writing and a meditative essay. The novels
are dominated by nostalgic memories of childhood, which often assume a grotesque and essential-
ly a disillusionary view of reality. Such a mosaic of narrative techniques and strategies are homog-
enized by essayistic parts of the text, where Krajnak analyzes the phenomena that marked not just
the history of these people, but also the recent history of Europe.

Keywords: Maro§ Krajnak, trilogy, Ruthenians, documentary, lyricization, magic realism, auto-
biography, travel writing, essay.

Hlavna ,,postava“ trildgie Marosa Krajiaka (1972, Svidnik), ktora tvoria prozy
Carpathia (2011), Entropia (2012) a Informacia (2013), je metaforicka Krajina — ge-
ograficko-toponymicky a politicko-§tatne len nacrtnuté (juhovychod Pol'ska, vychod
Slovenska, zédpad Ukrajiny), presne nevyhranené Uizemie, v roméanoch pomenova-
né najCastejSie Zona, Hali¢, Carpathia ¢i Florinskd monarchia. To, ¢o najviac vyme-
dzuje a homogenizuje tato Krajiakovu Krajinu a vo velkej miere spdja jeho texty
do trilégie, st Rusini, narod, ktory na jej izemi Zije alebo v minulosti Zil, no ktory v
sucasnosti postupne a nezastavitel'ne speje k svojmu zaniku. Romany st scasti po-
znacené autostylizaciou a rozpravanie sa najcastejSie uskutocnuje z pozicie ,,marno-
tratného syna“, ktory sa, hl'adajuc seba, vlastnu identitu ¢i identitu svojho naroda,

! Prispevok vznikol v ramci projektu Cislo 178017 Diskurzy mensinovych jazykov, literatur
a kultur v juhovychodnej a strednej Eurdpe, ktory financuje Ministerstvo vedy a skolstva Srbska.
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vracia ,,zo sveta“ (Bratislava) domov, do rodiska a pritom sa usiluje pochopit’, ucho-
pit’ a zachovat tento radikdlne sa meniaci svet. Na tieto ciele autor vyuZziva rozli¢né
narativne prvky, postupy a stratégie: od dokumentarno-publicistickych cez esejistic-
ko-reflexivne az po myticko-legendické, lyrizujiice a nie na poslednom mieste i sur-
realistické a magickorealistické. Zapaja sa tak do ustredného prudu stucasnej sloven-
skej prozy, ktora sa na zaciatku 21. storocia rozli¢nymi, Casto ,,rozchadzajucimi sa
cestickami®, postupne, no nezastaviteI'ne vzd’alovala od dominujicej postmodernej
poetiky z konca 20. storo¢ia. Tento Krajiiakov literarny odklon mozno oznacit’ ako
regionalizmus a vnimat’ ho v kontexte poetologickej sudrznosti spisovatelov urcité-
ho regionu, v tomto pripade vychodného Slovenska (Milan Zelinka, Stanislav Rakus,
Véclav Pankov¢in a i.). Autori monografie Hladanie sucasnosti tento typ prozy de-
finujua takto: ,,Pod pojmom regionalisticka literatura nechdpeme kvalitativne slabsiu
tvorbu, zvyéajne aj svojou témou, pripadne jazykom (narecie) obmedzenu na niekto-
ru lokalitu, ale ten typ literatury (prozy), ktory kladie zviastny déoraz na geograficky
priestor ako jednu z dolezitych zlozZiek literarneho diela. V regionalistickej proze je
zvyrazneny vztah priestoru ako Cisto literarnej, teda fikcnej kategorie s nefikénym,
‘skutocnym’ priestorom.* (Passia a 1. 2014: 68). Myslim si vsak, Ze prozaicka tvor-
ba Marosa Krajiiaka znesie i oznaCenie (novo)angazovanej literatiry, pojem dlhodo-
bo ideologicky dehonestovany, avSak v sucasnosti ¢oraz viac nahradzajici postojovy
defetizmus a skepsu postmoderného spisovatel’a, ale 1 jeho prvoradii zameranost’ na
tvorbu predovsetkym v empirickej realite, voci ktorej v romanoch sustavne zastava
angazovany, pritom vyrazne kriticky, neraz tiez ironicky postoj, a to nielen voci su-
casnej spolocensko-politickej (ne)usporiadanosti sveta, ale zvlast voéi rozlicnym, vo
svojej podstate archetypalnym prejavom l'udskej destrukcie a zla.

Prva cast trilogie, roman Carpathia, sa zacina lyrizujucim opisom Krajiny od-
pozorovanej z perspektivy rozprava¢a-motocyklistu. Krajinu, ktorou cestuje, skima
a zaroven sa s iou zziva: ,,Kazdou z nich prudim a chcem, aby vsetky prudili vo mne.*
(Krajiiak 2011: 5), rozpravaé definuje ako Zony? 0, 1, 2, 3 a X, rozdelené na zéklade
Statneho prindlezania: 0 je pol'ské Cast, 1, 2 a 3 st slovenské uzemia a X ukrajinska
cast’ takto vnimanych zén. Vymedzenie tejto Krajnakovej Krajiny je teda provizorne,
jej hranice su fluktua¢né, nekryju sa v tplnosti so Statnymi, ale su uréené predovset-
kym pritomnost'ou Rusinov, ich jazykom, kultarou a dejinami.?

Rozpravac na svojich potulkach oslovuje a fotografuje obyvatel'ov Krajiny, ¢im
vlastne nostalgicky privolava spomienky na detstvo a mladost. Rekonstruuje tak mi-
nulost’, predovsetkym vlastnu ¢i rodinnu, ale 1 narodnu, rusinsku. Tymto navratom
do rodiska chce ozivit’ spomienky, uschovat’ ich a upevnit’ v pamiti a tak ich zachra-
nit’ pred nevyhnutnym zanikom: ,,Zachytivam obrazy opustenych domov, ktoré sa
uz coskoro stratia. Teraz ma fascinuju. Neskor sa k nim stale musim vracat. V ich

2 Nemozno si nevsimnut’ aliziu na film Stalker od reziséra Andreja Tarkovského, s ktorym
Krajnakovu prézu spaja najméd romanom evokovana dystopicka, postapokalypticka atmosféra.
K tomuto rezisérovi sa Krajnak vracia aj neskor, apostrofujuc jeho film Nostalgia, jednoznacne tak
podciarkujuc rozpravacov postoj ¢i pocit k zobrazenej skuto¢nosti.

* Spisovatel’ tento narod a jeho jazyk vo svojich romanoch nikde priamo nepomentva, ¢im chce
zrejme naznacit, ze ide o posledntl, ,,mitvu fazu* asimilacie a vystahovania, teda odumierania toh-
to naroda a jeho jazyka.
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zadebnenych okndch vidim vycitku, Ze som sa nikdy nepozrel do vnutra. Mohol som
ich utroby zachytit' v mojej mysli a neskor znova premenit na skutocnost.* (Krajiak
2011: 42). Postoj rozpravaca k zanikajucemu svetu Krajiny je teda v podstate dvoja-
ky: na jednej strane zachranny, poznaceny usilim o skanzenizaciu, zakonzervovanie
a trvalé zafixovanie tohto zanikajiceho sveta vo vlastnych spomienkach, ale 1 v akej-
si univerzalnej civilizacnej paméti; no sibezne je i realisticko-pragmaticky, uve-
domujtci si nezastavitel'nost’ zaniku spésobeného nasilnou deportaciou, asimilaciou
a emigraciou obyvatel'ov Krajiny i marnost’ kazdého tsilia vynalozeného na jeho za-
stavenie, znemoznenie: ,,Redaktorovi nieco splietam o zastavenom vyvoji, ze toto je
zbytocne nostalgické pripominanie si uz mrtvej fazy, ktoru uz davno malo vystriedat
nieco iné...” (Krajiiak 2011: 52).

Vychodiskovu cestopisno-reportaznu perspektivu rozpravania, realizujiceho sa
v pritomnom case a v prvej osobe jednotného Cisla, spisovatel’ siistavne preryva a
kombinuje so spomienkovo-historickymi pasdzami, a to najmi takym spdsobom, ze
vonkajSia skutoCnost’, priroda a l'udia, s ktorymi sa narator stretdva, u neho asociacne
vyvolavaju rozli¢né reminiscencie na minulost’, blizku alebo d’aleku, osobnu, no tiez
historiu Krajiny a jej obyvatelov, v ktorych sa rozpravac ¢i spisovatel’ demiurg neraz
reinkarnuje (do stryka, otca, pastiera ¢i inych postav), preberajuc aj ich perspektivu
nazerania na skuto¢nost’. Tieto pribehy Maro§ Krajiak v sujetotvorbe romanu upra-
vuje a spaja predovsetkym podla principov filmového strihu, vytvarajuc tak svojraz-
nu kaleidoskopicku literarnu mozaiku, akysi trojrozmerny obraz zanikajucej Krajiny:
»om ako skutocny Stalker, ktory sa po dlhom case vratil zo Zony, a teraz nastupu-
Jucim spankom pretinam predchadzajuce vnimanie, aby sa takto do miia dostal uz
davno mrtvy Tarkovskij. On mi s mojim predoslym dovolenim skopiruje vietky zavity
a ziskané obrazy potom po zostrihani prenesie na svoj novy film.* (Krajiak 2011: 98).
Zrejmé vsak je, ze pribehy utvarajice tento zakladny sujetovy rdmec, maji v romane
viacsinou ,,nebeletristické®, vSedné, neraz az trividlno-bizarné motivacné vychodisko
a takéto rozpravanie potom celkovo inklinuje k cestopisno-reportaznym, ¢ize v pod-
state publicistickym zanrom. Také sl najmi zobrazené udalosti a osobnosti suvisiace
s rozpravacovym primarnym predsavzatim hl'adat’ v Krajine materidlne pozostatky
z druhej svetovej vojny pre Muzeum vojny, taky je aj vyrazne deziluzivno-ironicky
opis jeho navstevy tradi¢nej folklorno-kultirnej slavnosti Rusinov i jeho pritomnost’
na grotesknej rekonstrukcii tzv. Karpatsko-duklianskej operacie pri oslobodzovani
Ceskoslovenska, také su tieZ jeho stretnutia a rozhovory s rozliénymi redlne existu-
jucimi osobnost'ami Krajiny... Beletristicky atraktivnejSie, so zretel'nej$im konflik-
tom a napdtim, su pribehy, in§pirované minulost'ou, dejinami Krajiny, predovsetkym
tragickymi udalost'ami z druhej svetovej vojny a tesne po jej ukonceni, ktoré narator
rekonstruuje na zéklade svedectiev priamych ucastnikov. Su to pribehy stvisiace s
nemeckou okupéciou i s viacnadsobnymi nasilnymi deportaciami jej obyvatel'ov, naj-
méi vSak s vojnou vyvolanou nenavist'ou a nasilim medzi jednotlivymi narodmi oby-
vajucimi toto tzemie. Na dané historické tematické vychodisko nadvézuju aj rozpra-
vacove spomienky na vlastné detstvo a mladost’, prezité v rodisku, takisto do zna¢nej
miery poznacené vojnovymi udalostami, a to jednak priamo, prostrednictvom ma-
teridlnych pozostatkov z vojny (zbrane, uniformy, naboje, kosti mftvol atd’.), ktoré
rozprava¢ nachadza, jednak cez starootcovské rozpravania o vojne, ktoré mu zostali
natrvalo zafixované v pamati.
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Obidve tematicko-motiva¢né paradigmy, teda pritomnostni a minulostnu, sa au-
tor sustavne usiluje ozvlastnit, ,beletrizovat™, najmi prostrednictvom lyrickych
postupov a prvkov, zvlast’ pri opisoch prirody Krajiny. V danom kontexte Krajnak
vyuziva, nie vzdy funkcne, mystifikaciu alebo perifrasticky opis. Mam dojem, Ze
Krajilak zvIast produktivne ozvlastiuje dany zékladny, v podstate bezkonfliktny pri-
beh rozpravaca/hlavnej postavy vtedy, ked vyuZiva poetologické prvky a postupy
magického realizmu, prejavujiice sa ako bytostné sklbenie realneho a irealneho ¢i
magického s empirickym. Tvorivé impulzy juznoamerického magického realizmu
v romdnoch MaroSa Krajilaka zaevidovali prakticky vSetci ich interpretatori (Marta
Souckova, Vladimir Barborik, Radoslav Passia, Pavol Markovic a i.), rozSirujuc ich
aj o viac-menej kompatibilné postupy a znaky surrealizmu, naturizmu ¢i o podobné
tendencie v novsej ukrajinskej literattre, pripadne o niektoré znaky I'udovej sloves-
nosti. Funkciu a vyznam magickorealistickej poetiky vo svojej tvorbe Krajnak pria-
mo explikuje v poslednom romane trilogie Informacia: ,,Florinska monarchia, kra-
Jjina bez zijuceho vladara, ty svojim obyvatelom podsuvas lyrické bludy, napriklad
také, ze flora a fauna su v podstate jedno, ked zhynie Zivocich, znova sa vrati ako
krasna rastlina a naopak. Alebo zZe kazdé svetlo prichddzajuce z neba ma Specifickil
chut’ a zaroven vonu, rozIlisit' sa daju iba so zavretymi ocami, kazdy tvoj ¢lovek vie
takto zo slnka dokonalou presnostou vyratat cas, dokdze hravo rozoznat aj fazu luny,
vie neomylne urcit typ a nazov kazdého vesmirneho objektu. Presvedcila si ludi, aby
neexistovali tyZzdne a mesiace, kazdy den ma vzdy uplne novy ndzov. V tebe sa da zit'
iba obstarozny magicky realizmus, vSetko mu podlieha, pokusy vymanit sa z neho sa
vzdy koncia fatalnym nezdarom, kazda zacata skutocnost ma v sebe nieco nezvycaj-
né.*“ (Krajnak 2013: 11). Tento Krajiiakov roman, ale aj jeho d’alSie prozy! vSak od
magického realizmu diferencuje akasi autorska ,,neddslednost™, ¢ize o€ividna poe-
tologicka rozpoltenost’ jeho sujetotvorby na magickorealistické zobrazenie Krajiny
a publicisticky kreovany obraz skuto¢nosti nachadzajicej sa mimo nej.

Takato tvoriva ,;rozdvojenost je uz menSia v druhom Krajnakovom romane
Entropia, ktory sa nesie prevazne prave v znameni magickorealistického, ale miesta-
mi i groteskného zobrazovania skutoc¢nosti. Rozdiel medzi Carpathiou a Entropiou
vidno 1 v spdsobe rozpravania a koncipovania rozpravaca. Zatial ¢o v prvom
Krajnakovom romane sa objavuje realisticky stvarneny rozpravac, ktorého mohol
Citatel’ stotozilovat’ so samotnym autorom, v Entropii sa hlavna dejova nit’ usku-
tociuje prostrednictvom dvoch breugelovsky vykreslenych postav, kamaratov Buka
a Forela,? ktori s hlavni fokalizatori deja a Gitatel’ sa na rozpravané pribehy pozera
najma ich o¢ami: ,,Niekto cudzi zakrical jediné nezrozumitelné slovo a v ociach Buka
a Forla sa objavuje novy dej. Oni ziskavaju spolocny, zjednoteny zrak, ktory sa teraz
ocita v dalekej dedine.” (Krajna 2012: 10). Schopnost’ tychto postav prestupovat’ 'u-
bovol'ne v ¢ase a priestore autor neraz vyuziva vo svojej sujetotvorbe, no aj napriek
tejto moznosti rozpravanie v Entropii uz nema taky vyrazny cestopisno-reportazny

4 Okrem uz uvadzanej romanovej trilogie publikoval Krajnak v roku 2016 roman Pogodowitz,
ktory vSak tematicky uz len okrajovo nadvdzuje na jeho prvé tri prozy.

* Literarna kritika sa pokusila néjst’ i hlbsiu symboliku v menach tychto dvoch postav, no na-
zdavam sa, Ze tu ide o ,,dvojjedinu“ postavu, s dorazom na jej ocividnej prostoduchosti, miestami
az naivity ako vyrazu ,nevinnosti“, s iba ktorou mozno Celit’ archetypalnemu zlu, proti ktorému
v romane bojuje.
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raz ako v Krajiakovom debute, ale sa zna¢ne ,,beletrizuje” a nadobuda i niektoré ty-
pické znaky romdnu cesty, teda literdrneho zobrazenia cestovania postav s vopred
stanovenym ciel'om, najCastejSie s predsavzatim uskutocnit’ nejaké dolezité zivotné
poslanie. Zatial’ co v prvom Krajinakovom texte rozpravac¢ zaroven i hlavna postava
cestovala beznymi dopravnymi prostriedkami (bicykel, motocykel, auto ¢i vlak), v
romane Entropia je pohyb Buka a Forela prinajmensom netradi¢ny, neraz i fantastic-
ky: tieto postavy sice cestuju predovsetkym peso, ale nerealne rychlo bezia, niekedy
napriklad i na pasovom stroji, ktory t'aha vlecku, potom na obrovskom hadovi, oran-
zovych konoch alebo chrbtoch dvoch bacovych psov...

Vychodiskovy pribeh v roméane Entropia, koncipovany zrejme na dokumentar-
nom podklade, prameni v medzietnickom pogrome, ktory sa odohral pocas druhej
svetovej vojny v ukrajinskej dedinke Kurdybanivka. Tento pribeh nadobuda fantas-
ticky raz prostrednictvom zobrazenia jedného z priamych tcastnika tejto tragickej
udalosti, ktory sa po smrti reinkarnuje v preSovskom cudakovi Pepovi. V tomto pod-
statnom motive autor rozvadza zdkladnu myslienku v romane, tézu o archetypalnej
podstate zla, ¢ize o jeho odvekej a nepretrzitej pritomnosti v ¢lovekovi: ,,Pepo je
preto pritomny v kazdom cloveku a v kazdom z nich aj zostane.” (Krajiiak 2012: 18).
Postavy Buko a Forel maju zistit’, akym sposobom sa tato nepretrzitost’ zla uskutoc-
nuje, ¢o ju umoznuje. Aby vyriesili tuto zahadu, cestuju do Kurdybanivky, jedinou
obyvatel'’kou ktorej je starena, Pepova manzelka. Tajomstvo Pepovho prevtelenia im
vSak neprezradi ona, ale Simon Wiesental,! chyrny zidovsky lovec nacistov: spociva
v odvare — elixire ziskanom z krvavej katovej sekery, ktory vrah sustavne pije a tak
sa obrodzuje, ¢ize ziskava nesmrtel'nost’.

Aj napriek autorovmu usiliu evokovat ststavnejsie ako v predoslom romane ma-
gickorealisticki Krajinu nadobuda zobrazovana skuto¢nost’ i v tomto romane na-
miesto magickej miestami akusi bizarno-groteskni podobu. Také su vo velkej mie-
re udalosti odohravajice sa v meste, ¢ize PreSove (vycinanie u¢nov, burleskny opis
reprodukcie porno filmu, groteskny pribeh s travestitom a podobne), no taka je naj-
ma cast’ romanu pomenovana sitkom New Galicia No. X., ktorej dej zobrazuje ame-
ricky osud vystahovalcov z Krajiny, pricom primarny je ironicko-satiricky ton roz-
pravania, potla¢any stereotypnostou a nezdzivnostou udalosti pribehu. Podobne ako
v predoslom romane aj tu sa autor usiluje za kazdu cenu ozvlastnit’ vSedny pribeh
a Casto vyuziva perifrazy; namiesto bezného priameho pomenovania javu vyuzije
,»0zvlastnujici, no Casto i banalny opis: ,,7o, ¢o v iiom zostalo neoviadatelné, sa te-
raz dostava von cez jeho drobné oci. Tie sa najprv rychlo sformovali do nového tva-
ru, akoby nahle narastol ich objem a ich jamky to nedokdzali prijat. Potom sa vSak
vSetko upokojilo, Vnukove oci sa zahlbili spdt do hlavy, ktord teraz rozmysla nad
moznostou vediet o zijicom Weinbergerovi viac.” (Krajnak 2012: 42). Na rozdiel od
postupov dekompozicie a mozaikovitosti, ktoré Krajinak primarne vyuzival vo svo-
jom debute, v Entropii Krajinak uz buduje pevnejSiu narativnu $truktiru s vyraznej-
$ou ustrednou dejovou liniou. Zanrovo je tento romén tieZ jednoznaénejsie koncipo-
vany a popri znakov roménu cesty a historického romanu v lom mozno zaregistrovat’

¢ Okrem Wiesentala, narodeného v blizkosti Kurdybanivky, autor zapaja do svojich pribehov aj
iné historické postavy, ktoré sa viazu k uzemiu Krajiny; taky je napriklad John von Neumann, ve-
dec zidovského pdvodu, jeden z konstruktérov atdbmovej bomby alebo znamy umelec Andy Warhol.
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aj znaky vedeckej fantastiky, najmé v zavere. Oc¢ividné vSak je, Ze romanovy pribeh
ma len navonok pozitivny spad a za prvoplanovym happy endom sa skryva trpka iro-
nia, az sarkazmus, €o je eSte zjavnejsie v kontexte celkového dystopického konci-
povania Krajnakovej romanovej trilogie, evokujlicej nezastavitel'nost’ entropie, Cize
zvySovania sa neusporiadanosti sveta. V takomto kontexte mozno interpretovat’ naj-
ma burleskne zobrazené udalosti na konci romanu, kde hlavné postavy Buko a Forel
prostrednictvom eucharistie, realizujlicej sa za pomoci vina a keksov najprv znemoz-
nia Sirenie zla a nasledne vratia postavu Pepa, stelesnenie zla, do detstva, ,,nevinné-
ho* zaciatku zivota, priCom im ,,pomaha“ singularita, vyvolana pohanskym bohom
Pertinom: ,,Pocas predchadzajiiceho prerodu sa zmenil aj Pepov tien a je z neho zno-
va clovek. Je to maly Pepo, mozno Sestrocny chlapec, stoji na moste a s nim sa tu ob-
Javuje aj jeho matka a otec.” (Krajnak 2012: 143).

Pribeh v tretej Casti Krajiakovej trildgie, v romane Informdcia®, zacina opisom fi-
remného zdjazdu v horskom hoteli, na ktorom sa zucastiuje aj hlavna postava v ro-
mdane, Fedy. Je to kulmindacia Fedyho hladania seba ¢i svojho Zivotného ramca, po-
znaceného rozcarovanostou, zhnusenim, vyprazdnenostou, nudou... Tato udalost je
prilezitostou, aby sa Fedy pozastavil a zamyslel nad sebou a svojim dovtedajsim Zivo-
tom. Rozpravanie sa tak v dalsich kapitolach romanu sustreduje na svojrdaznu rekon-
Strukciu Fedyho Zivotnej cesty, jeho hladania seba a miesta vo svete ¢i v spolocnosti. V
rozvijani pribehu spisovatel uplatituje narativne postupy typické pre zaner vyvojového
romanu, ktoré vSak postupne nadobuidaji aj znaky iniciacného romdanu. Vidno to najmd
Vv zavere tejto prozy, kde autor zobrazuje radikalny prerod hlavnej postavy, ktord sa po
dlhom bludeni a hladani poznacenom pocitom marnosti a Zivotnej pordzky vzdava do-
vtedajsieho (sposobu) Zivota,? vracia sa do rodiska, do virtudlno-konkrétnej Florinskej
monarchie,* prekondva Zivotnii krizu a tak nachdadza vychodisko zo zivotného labyrintu.

Najvicsiu cast romanu Informdcia teda zabera urcita rekapitulacia Fedyho prej-
denej zivotnej cesty, ktora zacina jeho odchodom (vlakom) z rodiska, z provin-
cie na vychodnom Slovensku a prichodom na §tadid do velkého mesta, zrejme do
Bratislavy. V tejto Casti pribehu spisovatel’ zobrazuje Studentsky Zivot v ,,interndtnej
liahne nicoty™ (Krajnak 2013: 35), poznaceny celkovou nizkou uroviiou $tudia, ne-
hygienickymi podmienkami v internate, nezrelostou a najcastejSie i nezaujmom $tu-
dentov o vzdelanie, ich permanentnym opijanim ¢i sexudlnym hyrenim. Naracia je
v tretej osobe, ale fokalizatorom je Fedy a rozprava¢ evokuje jeho pocity nenaplne-
nosti, postojovej dezorientovanosti, no tiez revolty a vzbury. Svojraznou ilustraciou
takto zobrazenej skuto¢nosti a nasledne i pocitov hlavnej postavy moze byt v proze
apostrofovany film/,,performancia“ danskeho reziséra Larsa von Triera Idioterne, v
ktorom mladi 'udia zdmerne, teda provokacne napodobmuju ,,nenormalne* ¢i ,,idiot-
ské spravanie sa vacsiny ,,normalnych® l'udi. Krajnakovo prozaické ,,imitovanie®
Trierovej sfilmovanej ,,performancie®, teda spisovatel'ove opisy bizarno-banalnych
udalosti zo Studentského Zivota, bez vyraznejSej tenzie a ironicko-satirického pri-

70 nadvéznosti a vztahu nazvov romanov Entropia a Informdcia v kontexte sicasnych vedec-
kych tedrii dokladne pise Pavol Markovic vo svojich interpretaciach Krajiiakovych proz.

8 Pri rituali iniciacie je to spravidla symbolicka smrt’ a nasledne znovuzrodenie.

¢ Krajiiak si tu Ciastocne vypozifiava nazov Statneho utvaru Rusinov, ktory pod nazvom
Florinska republika necely rok existoval v oblasti dne$sné¢ho juhovychodného Pol'ska.
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farbenia, vSak Casto vyznievaji oSuchane, nudne, povrchne, teda vcelku mikvo a
nezazivne. Autor sa sice aj tu, podobne ako vo svojich predoslych prézach, pokusil
rozpravanie o vSednych, v podstate bezkonfliktnych udalostiach ozvlastnit’, no v mo-
delovanom, urbannom prostredi mohol len tazko na tento ucel vyuzivat’ lyrizacné
a magickorealistické prvky a postupy, bytostne prindleziace prirodnému prostrediu
Florinskej monarchie. Krajiak tak znovu siaha predovsetkym po rozli¢nych druhov
perifrazy, ktoré vSak rozpravanie spravidla neozvlastiuju a neprehlbuju, ale skor ho
len vyznamovo rozvodiuju a banalizuju.

Do tejto hlavnej dejovej linie zobrazujucej osud Fedyho autor zapaja aj pribeh
jeho najlepsieho kamarata Vaxa, ktory vsak nestuduje, ale bludi Eurépou a Amerikou
hladajuc pracovné uplatnenie, ale eSte viac seba. Naracia o Vaxovych potulkach
nadobuda, okrem znacnej kliSéovitosti, neraz tiez bizarno-groteskni podobu, naj-
méi pri zobrazeni jeho kratkotrvajuceho pobytu v Amerike, v navsteve u bratranca
Ronalda. Po neuspesnej ceste do Ameriky sa Vaxo spolu s Fedym vracia do rodiska,
do Krajiny, s predsavzatim ,,vstupit do epicentra florinskej mdgie (Krajnak 2013:
54). Ale po vcelku roz€arujucich navstevach niektorych legendarno-mytickych flo-
rinskych osobnosti Vaxo ,.konecne nasiel hladané miesto* (Krajnak 2013: 77) — na-
trvalo zakotvi u stryka Michala a stava sa pustovnikom. Fedy sa vSak vracia spét’ do
civilizacie, skon¢i fakultu a zamestnava sa v konzulta¢nej firme. Jeho roz¢arovanost
z takéhoto Zivota a takto usporiadanej spolo¢nosti je vyjadrena v ¢asti s priznacnym
pomenovanim Hymnus na kokotizmus, ktory v§ak svojim moralizatorstvom a expre-
sivnou patetikou posobi stylovo nesurodo, umelo. Zaroven je vSak v tomto texte vy-
jadreny pre romanovy pribeh ddlezity iniciatny zlom, teda smrt’ ,,starého* Fedyho
anaznak jeho radikalnej Zivotnej transformacie. Dana zmena sa prejavi v jeho defini-
tivnom navrate do rodiska, do opusteného rodi¢ovského domu a v rozhodnuti zostat’
tu natrvalo zit”: ,,(...)vzdal sa navzdy sily mestského cynizmu, za to ziskal samozrejmy
lyrizmus florinskych Karpat.* (Krajiiak 2013: 117).

Aj v tomto Krajnakovom romane sa pribeh, aspoit navonok, konéi happy endom,
v ,,postapokalyptickej* buducnosti, v ktorej su hlavné postavy, Fedy a jeho kamarat
Vaxo, uz stredoveki l'udia, pustovnici, ktori konecne nachadzaju seba, vlastnu identitu a
zmysel Zivota, a to v navrate do prirody, ku svojim koretiom. Dokladom toho méze byt
aj ich nachadzanie symbolického svitého gralu, konkrétne cirkevnych relikvii, ukry-
tych pred vojenskym plienenim. Takéto prvoplanové ,,st’astné* ukonéenie Informdcie
neprekvapuje, ked’ze podobne sa koncia aj predchadzajuce romany Krajnakovej tri-
logie. V kontexte siicasnej slovenskej prozy je takato utopickost, podzaner sci-fi lite-
ratury, priznakova, lebo vicsina sucasnych spisovatelov (Peter Maczovszky, Viliam
Kliméagek, Ondrej Stefanik a ini), vyuZivajicich vo svojich prozach postupy (vedec-
kej) fantastiky, frekventovane zobrazuji dystopickll skutocnost. Ked vsak takyto
Krajnakov ,,optimizmus‘ vnimame v §irSich vyznamovych konotaciach jeho romano-
vej trildgie, javi sa nam predsa len ako autorova irdnia, miestami az drsny sarkazmus,
zastierajuci vyraznu dystopicka skuto¢nost’ zobrazujicu nezastaviteI'nost’ zaniku nie-
len jedného naroda, Rusinov, ich jazyka a kultary, ale aj neuprosnost’ zaniku civilizacie:
»Blizky zanik Florinskej monarchie je predzvestou agonie zvySku sveta, po nej rovnako
zaniknu vsetky narody a dalej vsetky Staty, spolocenstva ludi sa na isty cas presunii do
virtuality... (Krajnak 2013: 11).
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Adam Svetlik
TRILOGIJA MAROSA KRAJNJAKA

Rezime

U radu se analiziraju romani Carpathia, Entropia i Informacia slovackog pisca srednje gene-
racije MaroSa Krajnjaka (Maro§ Krajiiak). Kombinovanjem dokumentarnih i fiktivnih motiva i
likova, odnosno realisti¢kih, lirskih i magic¢norealistiCkih narativnih postupaka pisac u ovoj
svojevrsnoj trilogiji rekonstruiSe postepeni, no nezaustavljiv proces nestajanja Rusina, malog
slavenskog naroda, nastanjenog na tromedi sadasnje Slovacke, Poljske i Ukrajine. Sa zanrovskog
aspekta ove proze imaju u osnovi autobiografski karakter sa elementima putopisa, ali i meditivnog
eseja. U njima dominiraju nostalgi¢ne uspomene na detinjstvo, koje ¢esto poprimaju groteskni, u
svojoj sustini deziluzivni pogled na prikazivanu stvarnost. Ovakav mozaik narativnih postupaka i
strategija homogenizuju esejisticki koncipirani delovi teksta, u kojima Krajnjak analizira pojave
koje su obelezile ne samo istoriju ovog naroda, nego i noviju istoriju Evrope.

Kljucne reci: Maro§ Krajnjak, trilogija, Rusini, dokumentarnost, lirizacija, magijski realizam,
autobiografija, putopis, esej.
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