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AFRICKE PROZY MAREKA VADASA®

V prispevku sa skiima prozaickd tvorba slovenského spisovatel’a strednej generacie Mareka
Vadasa, predovietkym jeho poviedky zaradené do knih Liecitel a Cierne na ciernom, ktoré tento
autor napisal v prvom desat’ro¢i 21. storocia. In3piraciu pre pisanie kratkych proz v tychto zbier-
kach Vadas nadobudol na svojich ¢astych cestach do krajin strednej a zapadnej Afriky kde sa dob-
re oboznamil s exotickym, no v mnohom predsa nam blizkym africkym svetom. Skuto¢nost’, ktort
spisovatel’ evokuje prozaickym textom sa vyznacuje predovsetkym prelinanim sa realneho a fantas-
tického, telesného a duchovného, sakralneho a profanného a ako taka je podobna zobrazenej sku-
toénosti v literature juhoamerickych spisovatel'ov magického realizmu. Aj napriek tomu, Ze tento
spisovatel naplno spoluciti so svojimi postavami jeho vzt'ah k africkej skuto¢nosti je vyrazne kri-
ticky, najcastejsie az satiricko-sarkasticky.

Klicové slova: slovenska proza, Marek Vadas, exotika, realne, fantastické, magicky realizmus,
kritika, satira.

The paper analyzes the prose of a Slovak writer of the middle generation Marek Vadas, primarily
his short stories included in the books Healer (Liegitel’) and Black on Black (Cierne na &iernom),
written in the first decade of the 21st century. Vadas found his inspiration for writing short prose
from these collections during his frequent visits to the countries of central and western Africa,
where he met an exotic and in many segments unfamiliar world. The reality that the writer evokes in
his prose is primarily characterized by the intertwinement of the real and the fantastic, the physical
and the spiritual, the sacral and the profane, and as such it is very similar to the reality portrayed in
the literary work of South American writers of so-called magic realism. Although this writer fully
empathizes with his characters and their tragic fate, his relationship towards African reality is very
critical, most often satirical-sarcastic.

Key words: Slovak prose, Marek Vadas, Africa, exotic, realistic, fantastic, magic realism,
criticism, satire.

Marek Vadas (1971, Kosice) debutoval v roku 1994 prozaickou knihou Maly ro-
man. Literarna kritika ju vnimala hlavne ako postmoderny text, v ktorom sa mlady
spisovatel’ primarne nezameral na textové prezentovanie nesprostredkovanej zivotnej
skusenosti, lebo si v stlade s postmodernou poetikou a filozofiou uvedomoval nere-
alizovatel'nost’ alebo aspoi limitovanost’ takéhoto predsavzatia, ale podklad pre sujet
svojich proz hl'adal v ,,zdrapoch* reality utvorenych ciel'avedomou destrukciou vlast-
ného vnimania skuto¢nosti, realizujucej sa najcastejsie prostrednictvom imaginacie a
sna, ale tiez prvkov tzv. metaskuto¢nosti, hlavne literarnej proveniencie. Z tohto ma-
teridlu Vadas potom hravo, niekedy az nadrealisticky uvol'nene, no vé¢sinou ironic-
ko-parodicky konstruuje a zaroven ozvlastiuje mozaiku jedného nového, v podstate
viak intertextualneho sveta. Takouto sujetotvorbou tento spisovatel’ ponajprv Gtoci

* Prispevok vznikol v ramci projektu ¢islo 178017 Diskurzy mensinovych jazykov, literatiir
a kultiir v juhovychodnej a strednej Eurépe, ktory finansuje Ministrestvo vedy a kolstva Srbska.
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na Citatel'ovo, ale azda i na vlastné skostnatené, predpojaté ¢i konvencné, teda nekri-
tické vnimanie skuto¢nosti a usiluje sa pridat’ trochu tej ,,stachovskej soli* do znecit-
livenych zmyslov a tak donutit’, najprv seba a potom i textového recipienta, pozerat
sa inymi o¢ami, respektive z inej perspektivy na svet a na svoje miesto v fiom.

V literarnej tvorbe Marek Vadas neskor pokracuje v spoluautorstve s Emanom
Erdélyim, s ktorym publikoval dve prozaické knihy: Univerzita (1996) a Diabol pod
Capicou (2001). Aj napriek tomu, ze objektivne nemozno presne urcit’ Vadasov za-
stoj pri pisani tychto proz, je evidentné, Zze sa obe este stale pohybuji v intencidch
poetiky Malého romdanu, teda ze podstatne nevybocuju z postmoderny, doznievaji-
cej v slovenskej literatiire koncom 90. rokov 20. storocia, t. j. v obdobi, v ktorom
boli napisané aj tieto dva Erdélyi/Vadasove texty. Dané prozy sa vSak od Vadasovho
debutu lisia vyraznej$ou zanrovou vyhranenostou, prejavujiicou sa aj odklonom od
postmoderného pohravania sa s textom a primarnou zameranost'ou na vyrozpravanie
samotného, najcastejsie anekdoticky skoncipovaného pribehu. Pritom i autorsky po-
stoj je tu uz znacne kritickejsi — ironicko-parodicky vo vyuzivani prvkov a postupov
popularnych zanrov a satiricky vo vzt'ahu ku stidobej spolo¢nosti zobrazenej prozaic-
kym textom.

O tom, Ze v takychto premenach a tendenciach v uplatneni narativnych stratégii
v knihach Univerzita a Diabol pod c¢apicou mal sam Vadas iste rozhodujicu tlohu,
svedci jeho druha samostatna zbierka kratkych proz Preco sa smrtka smeje (2003),
v ktorej je autorsky doraz prave na dovtipnom, anekdotickom, neraz i Sokujiico vy-
pointovanom pribehu, vyznacujucom sa spravidla prvkami bizarnosti, nonsensu, ab-
surdity, ¢ierneho humoru, brutality a hororu. Z tohto dévodu i autori knihy Hladanie
sucasnosti tohto spisovatel'a zaradili medzi tzv. technokratov pribehu, teda medzi
spisovatel'ov,' ktori ,,pred tematizovanim konkrétneho zazitkového sveta uprednost-
fuju objektivizujice, technokraticky posobiace, ale v ramcoch tradi¢nej poetiky zo-
trvavajlice obmienanie naratologickych alternativ prozaického textu. Sustred’uji sa
na budovanie tajomnej atmosféry, kumulaciu groteskno-bizarnych prvkov a excen-
trickych motivov a narG$anie stdrznosti prirodzeného poriadku sveta, ktory sa na-
pokon definitivne zvrati vo vyusteni pribehu, alebo sa ponechdva v nevyjasnenom
stave.“ (Passia a kol. 2014: 85). To, Co je pre tieto Vadasove prozy tiez priznaéné
a ¢o malo zrejme uz vtedy anticipacny raz, je narativny minimalizmus, prejavujici
sa vo vyuzivani maximalne zredukovaného pribehu, niekedy az do akychsi ,,bezsu-
jetovych® prozaickych ,,minttok®, ktoré uz len ako daleké echo evokujii ndznaky
dejovych konfliktov a napitia. St to teda prozaické utvary, ktoré svojim zakladnym
tvorivym postupom poznacenym epickou skratkou a tiez grotesknym deformova-
nim a ozvlastnovanim zobrazenej skutocnosti pripominaju literarnu tvorbu ruského
avantgardného spisovatela Daniila Ivanovi¢a Charmsa, ktory vo svojich prozach,
podobne ako Marek Vadas vo svojich miniatirach, na racionalne t'azko pochopitel’-
nu krutost’ zivota a nasledne i ¢lovekov pocit bezmocnosti tvorivo reagoval maxi-
malne sa stupfiujiicou brutalitou a absurditou zobrazenej textovej skuto¢nosti.

Aj ked’ to na prvy pohlad tak nevyzera, pri dokladnejsej interpretacii sa potvr-
dzuje, ze prave poetika kratkych proz zo zbierky Preco sa smrtka smeje bola vycho-
diskom pre Vadasovu neskorsiu tvorbu, konkrétne pre jeho ,,africky* prozaicky cyk-

' Tu je okrem Vadasa zaradeny aj Pavel Rankov, Peter Kristufek a Karol D. Horvath.
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lus, zatial’ reprezentovany knihou pre deti Rozpravky z ciernej Afriky (2004) a dvomi
zbierkami poviedok pre dospelych: Liecitel’ (2007) a Cierne na ciernom (2013). Tieto
tri knihy Cerpajui svoje namety vyluéne z exotickych oblasti rovnikovej Afriky, naj-
mi zo Statu Kamerun a mesta Douala, teda z prostredia, ktoré tento spisovatel nie-
kol’kokrat navstivil. Autorova osobna skusenost’ ako podklad pre prozaické spraco-
vanie témy by mala zaruCovat’ autentickost’ literarneho textu zobrazujtceho africku
skuto¢nost’, mala by teda Citatel'a presvedcit’, ze svet, ktory spisovatel’ vo svojej pro-
ze stvarfiuje, je sice zvlastny, pre nas ,,zapadniarov* niekedy priam nepochopitel'ny,
no ak aj nie je vzdy celkom pravdivy, tak je prinajmensom mozny, pravdepodobny.
Moézeme sice pochybovat’ o moznosti spoznat’, uchopit’, ale najmé pochopit’ afric-
ku skutocnost’ komplexne prostrednictvom tychto autorovych ,,vyletov do daného
prostredia, zvlast' o jeho moznosti celkom sa zbavit stereotypov a predpojatosti voci
nam vzdialenému svetu, avsak v literarnom kontexte to nie je podstatné. Je totiz evi-
dentné, Ze tento spisovatel’ ani nemienil podat’ autenticky ¢i realisticky obraz africkej
skuto¢nosti, ale usiloval sa stvarnit’ svoje subjektivne, v najvacsej moznej miere em-
patické videnie toho sveta, a pritom ho konfrontovat’ s nasim, ¢ize ,,zapadniarskym*
pohl'adom na skuto¢nost’ a zivot. Prvoplanovo sa nam takéto porovnanie moze zdat’
priam neuskuto¢nitel'né, lebo sa v iom davaji do suvisu dva svety navonok nepo-
rovnatel'né, priam inkompatibilné. V hibsich vyznamovych rovinach a relaciach, ku
ktorym sa moézeme dostat’ prostrednictvom najvydarenejsich Vadasovych poviedok
typu Raz hneda, raz cierna, U fuzatého doktora a NaSepkdvac z knihy Liecitel ale-
bo Umeld hmota, Zivot je itedry, Na kare, Narodil som sa prvého augusta, Aké to je?
z knihy Cierne na ciernom, si najéastejsie nie bez prekvapenia a Zasnutia uvedomu-
jeme, ze svet v nich zobrazeny nie je az taky iny, exoticky a fantasticky, ako sa nam
javil na prvy pohl'ad, ale ze nam je v nejednom ohl'ade blizky, az vlastny. Zobrazené
spolocenské prostredie, priroda, kultira, zivotny Standard, ¢lovekove priority ¢i hie-
rarchia hodnot, moralka, no najmai celkovy zivotny rytmus vo svete Vadasovych proz
sice vyznievaju prinajmensom zvlastne, na druhej strane si nam vsak zékladné exis-
tencéné problémy a pocity postav v tychto prozach, samozrejme, vnimané bez ich po-
vrchovej exotickej naplavy, povedomé, akoby sme to vietko aj my skusili a prezili.
Socialne a rodinné vzt'ahy, dennodenny zapas ¢loveka o holu existenciu, prelinanie
telesnych a duchovnych aspektov zivota, sna a skuto¢nosti, nabozenské citenie ¢asto
spité s posadnutost'ou smrt'ou a chorobami, ale najmé ¢lovekom nekontrolovatel'né,
vycinajuce emdcie, to su zrejme univerzalne témy, motivy a problémy, ktoré sa sice
mozu prejavovat’ v odlisnych formach a kontextoch, no v koneénom désledku evo-
kuju vzdy to isté — tragicko-absurdny zivotny tdel ¢loveka prejavujuci sa ako jeho
groteskne sa zmietanie zivotom spejiicim k nevyhnutnej smrti.

Aj ked’ pre vyrozpravané pribehy a zobrazené postavy Marek Vadas iste mal i re-
alne predobrazy z vlastnej sktsenosti, evidentné je, Ze v zbierke Liecitel’a potom i v
jej pokragovani, v knihe Cierne na ciernom, autor ticto prozy najéastejsie pise pri-
hliadajuc na vopred stanovenu tézu ¢i Gstredni ideu, ktor potom v sujetotovorbe ro-
zobera, ozvlastiuje a na konci najcastejSie i pointuje. Uz si Marta Souckova pri in-
terpretacii proz z knihy Liecitel’ v§imla, ze v nich ,,naracia miestami pripomina ustnu
slovesnost’ i rozpravky* (Souckova 2009, s. 195), ¢o jednoznacne signalizuje celko-
v ,,nemimetickost™ a ,,konstruktivizmus* poetiky tychto proz. To prakticky zname-
n4, ze Vadasove postavy do pribehu vstupuji, podobne ako v l'udovych rozpravkach
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alebo v mytoch, uz sformované do svojraznych archetypov a su i hlavni nositelia au-
torovej idey, ktort on v takto symbolicko-alegoricky skoncipovanom pribehu ana-
lyzuje, rozvija a usiluje sa Gitatelovi ¢o najsugestivnejsie prezentovat. Nazornou
ilustraciou takejto spisovatel'ovej narativnej stratégie moze byt proza Smrt na osla-
ve zo zbierky Liecitel, kde narator, ktory je zaroven i priamym uéastnikom pribehu,
v prvej osobe jednotného ¢isla rozprava udalost” o prichode smrti do mestkej kr¢-
my: ,,Nikto z okolia nevedel, preco sa aj smrt’ z(iCastiuje na tejto pitke, ale kazdému
bolo na prvy pohl'ad jasné, ze sem neprisla len tak pre ni¢ za ni¢.* (Vadas 2007: 17).
Takyto pribeh, v ktorom navstevnici krémy pritomnost” a bizarné spravanie sa per-
sonifikovanej podoby smrti vnimaji sice ako nieo nekazdodenné, no celkom samo-
zrejmé, normalne: ,,V kute izby sedela smrt’ a ¢itala noviny.“ (Vadas 2007: 17), ma
evidentne magickorealisticky raz, ktory je ramcovany myticky skoncipovanou poin-
tou, ked’ sa na jeho konci k slovu dostavaju zakladné vlastnosti smrti — kone¢nost’,
nevyspytatel'nost, nezastavitel'nost’ a zvIast’ tragickost’ jej konania: ,,Medzi tancuji-
cimi 'ud'mi zrazu jedna mlada Zena s vrko¢mi zacala silne dychcat’, chytala sa za tie
svoje vyborné prsia, ¢o jej presvitali pod bielym trickom, namiesto dychania uz jej
potom len tak hrubo piskalo v hrdle a nakoniec vyhodila nohy do vzduchu. Chvil'u sa
na zemi triasla, ale to uz si ju smrt’ naberala na plecia. A bola to naozaj mlada baba.*
(Vadas 2007: 18). Podobne ,,tézovito“ je skonstruovana i proza Nasepkavac, tiez z
Liecitela, v ktorej je zlo, tak ako predtym smrt’, personifikované a zobrazené ako ar-
chetypélny zly duch Imbu — Nagepkavac, ktory l'ubovol'ne méze vojst’ hociktorému
¢lovekovi do hlavy a nahovorit’ ho na nejaky zly skutok: ,,Imbu sa chvil'u rozhliada
a za¢ina opatrne, premeriava si veci, ktoré ma ten ¢lovek v hlave, zabtda do spomie-
nok, aby sa presved¢il, Ze ochranny duch uz nadobro spi, unaveny pivom. Potom za-
¢ne hlasom, akym sa zvyc¢ajne s ¢lovekom rozprava ochranny duch. Nasepkava mu
rozne veci, napriklad, ze ¢lovek oproti ma ur€ite vel'a pefiazi a dal sa pozvat’ na pivo
a pozvanie neoplatil, Ze je to kurva chlap, ktory ulisne pozera na jeho druht Zenu
a Ze sa mu navyse e$te vysmieva, Ze si nevie najst’ pracu.* (Vadas 2007: 78).
Okrem univerzalneho zakladného vyznamu spaja vsetky Vadasove alegoric-
ko-symbolické prozy z afrického cyklu aj vyrazny fatalizmus, ktory zrejme primar-
ne suvisi s duchovnym ¢i nabozenskym kontextom, v akom sa tieto pribehy vé¢sinou
odohravaju. Ked'ze krestanstvo najcastejsie len okrajovo, ¢asto v karikatarnej podo-
be poznacilo skutocnost’ tychto proz, napriklad v poviedke V krajine, kde divé macky
davajii dobrii noc: \Nas kiaz re¢ni midro a veselo. Po¢tvaji ho vsak iba deti. Plus
niekol’ko starcov, ktorych odniesli pod strom do tiena a zabudli na nich. Knaz spieva,
my sa smejeme a tancujeme. Pater nadvihuje sutanu a ukazuje spravne kroky. Ma aj
hrkalku z orechov. Bez neho by tu bola velka nuda.” (Vadas 2013: 164), osudovost’
¢i predestinacia v chapani zivota Vadasovych postav ma svoje zakladné vychodisko v
niektorych tradiénych, ale i synkretickych africkych nabozenstvach a kultoch (Sama-
nizmus, animizmus ¢i aladura). Tie, podobne ako i nam najblizsie krestanstvo, fata-
lizmom vysvetl'uju vietky zahady a nedostacujiice alebo nepresvedéivé odpovede na
¢lovekove otazky, ktoré ho pocas celého zivota prenasleduji a trapia, ako v proze Na
ostrove: ,Bohovia nas potrestali a my sme nevedeli preco.” (Vadas 2013: 126). Pocit
osudovosti prejavujici sa v nemoznosti ¢loveka podstatnejsie vplyvat’ na svoj zivot sa
stupiiuje najmé v zbierke Cierne na ciernom, o ¢om najexplicitnejsie hovori i nizov
jednej poviedky v tejto knihe: Nahoda neexistuje. Tento pocit je tiez vel'mi sugestivne
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evokovany v poviedke Zivot je Stedry zo zbierky Cierne na ciernom, kde je vyrozpra-
vany typicky jobovsky pribeh o Leovi, ktory vSetky Zivotné udery (zostane bez ruky,
zahynie mu diet’a, zabije si manzelku atd’.) nevnima ako trest, ale prave naopak, ako
ur¢ité vyhody. A tak ked’ Leovi sustruh odtrhne ruku, tesi sa, Ze zostal nazive: ,,Mas
St'astie, Ze zijes. Str¢is ju do stroja o nieco neskor, ked’ st vSetci na obede, zdochol by
si v krvavej mlake a uz by sme t'a pochovali.* (Vadas 2013: 72); po tom, ako mu pod
kolesami autobusa zomrie trojro¢ny syn, potesi sa narodeniu dvojiciek: ,,Uz vidis, ze
to, ¢o ¢lovek svetu obetuje, sa mu dvakrat vrati.“ (Vadas 2013: 73). Pribeh sa kon¢i
vyrazne sarkasticky vyznievajicou vetou: ,,Zivot je tedry.“, podla ktorej je tato po-
viedka i pomenovana. O nemoZnosti vyhnut sa osudu kulminujucemu smrt'ou hovori
i ¢iernohumorna burleska Na kare, v ktorej vSak citit’ i d’aleké echo Urbanovej novely
Staroba: podobne ako Urbanov Ondrej Duchaj i Vadasova starena Anabela si uvedo-
muje, ze uz zila dost’ dlho: ,,Raz ked’ po dazdi §la okolo krémy, pocula, ako na fiu de-
dincania Somrt. Nejaky cudzi hlas za stenou sa pytal, kedy uz zomrie.* (Vadas 2013:
113) a Ze jej prichodi rozIucit sa zo svetom: ,,UloZi sa do jamy, zavrie o¢i a viecka si
prikryje dvoma najmensimi mincami. UZ sa len zakopat’. Vysko¢i teda po lopatu a za-
sypava svoje telo zeminou.* (Vadas 2013: 115).

Prave kruty sarkazmus, nie vSak vzdy aj priamo vyjadreny ako v tychto dvoch
poviedkach, ale CastejSie zastrety a tlmeny ,,naivitou® postav, poznacil vacsinu
Vadasovych proz ,,afrického” cyklu. Nazornym prikladom takejto prvoplanovej
Lnaivity* narativneho fokalizatora méze byt i poviedka Otec ide domov zo zbierky
Cierne na ¢iernom, v ktorej maly chlapec rozprava pribeh o tom, ako sa jeho otec stal
lie¢itel'om, pricom otcove alkoholické ,,opice prostodusne vnima ako jeho sakralny
rozhovor s duchmi: ,,0d tej noci sa vSak moj otec vedel rozpravat' s duchmi. Viackrat
som videl, ako sedi na lavici pred domom s fl'aSou v ruke a debatuje s nickym ne-
viditelnym. Potajme som nacuval a snazil som sa zapamétat, ¢o hovori, ale nedalo
sa. Slova sa mi v hlave poprehadzovali a nedavali mi nijaky zmysel. Bol to tajny ja-
zyk a tajomstva, ktorym ja eSte nemozem rozumiet. Mozno v dospelosti, ak budem
mat §tastie.” (Vadas 2013: 37). Vadasov sarkazmus vrcholi najmé v zbierke Cierne
na ¢iernom, ktora uz svojim velavravnym metaforickym nazvom, no tiez spdsobom
koncipovania pribehov a charakterov postav, naplno odzrkadl'uje spisovatel'ov stup-
fujuci sa pesimisticko-deprimujuci pohl'ad na skuto¢nost’.

V takto evokovanom krutom svete Vadasovych postav uz ani sen ako miesto, kam
clovek najcastejsie utekd pred utociacou skutocnostou, nie je alternativa a zachrana,
zostava len d’alSia, teraz uz nie denna, ale no¢na mora, ktora ho definitivne ubezpecu-
je, Ze niet kam ujst’ od seba a od svojho osudu, Ze sen nie je ul'ava, ale je len paralel-
ny svet, sice navonok inak usporiadany, no rovnako nepochopitel'ny, drsny, ohrozu-
juci. Dané tvrdenie mozno dokumentovat’ na hororovej poviedke Rieka zo zbierky
Liecitel, v ktorej hlavna postava v akomsi halucina¢no-onirickom tranze prestupu-
je z reality do sna ¢i vidiny, kde sa vSak jej utrpenie nezmieriiuje, naopak, este sa
stupiiuje: ,,Ocitol som sa pred stankom, v ktorom na zakaznikov ¢akali l'udské kos-
ti. Starec v bielej apici ich na pulte narovnaval a nervozne z nich odhanal muchy.“
(Vadas 2007: 68). Brutalita skuto¢nosti je azda najsugestivnejsie evokovana v po-
viedke Narodil som sa prvého augusta, no Marta Souckova ju vo svojej recenzii kni-
hy Cierne na ciernom uz pocitovala ako prehnany a preto i nefunkény prvok: ,,Vadas
totiz inovuje africku tému sposobom, ktory pre mia nie je vzdy prijatel'ny. Asi naj-
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viditel'nejsia je jej brutalizacia, ktord, na rozdiel od poviedok zo zbierky Preco sa
smrtka smeje, kde opisy nasilia a hororové scény suviseli s parodovanim poklesnu-
tych zanrov, nie je v knihe Cierne na ¢iernom vzdy funkéna. Dalo by sa namietat,
ze o biede, primitivnych zvykoch a ritualoch ¢i krutosti sa neda vypovedat’ inak ako
Sokujuco, vidi sa mi vSak, Zze niektoré Vadasove texty stracaju kumulaciou hrozivych
scén, a to i na ploche jednej kratkej prozy, na sile.” (Souckova 2015: 124). Ja si viak
myslim, Ze autorov doraz v tejto proze nie je na naturalisticko-hororovych opisoch
nasilia, priznaénych zvlast’ pre sucasné popularne Zanre, ale Ze je to len tzadie, na
ktorom ma lepsie vynikat’ spisovatel'ova alegoria neznicitelnosti Zivota a sily (ab-
surdnej) ¢lovekovej vole Zit': ,,Styri alebo pit’ mesiacov sa zifalo pokusala dostat’
ma zo svojho tela. Jedna starena z New Bell jej miesala zIé byliny, ktoré si macala
v liehu a pila vo vel’kom. V&¢sinu ¢asu z toho bola taka omamena, Ze ledva chodila.
Bolo to horké ako smrt), ale ja som sa drzal. Chcel som prist’ na svet, nie spat’ medzi
mitvych, plavat’ bez duse po kanaloch. Skusala vietko, pila bielidlo aj farbu na vla-
sy a Cuchala éter, ale ja som mal pred sebou Zivot, svoju tilohu. Musel som prist’ na
svet.” (Vadas 2013: 158).

Vo svojich poviedkach Marek Vadas strieda niekol’ko narativnych typov, upred-
nostiuje vSak detského, respektive ,,naivného®, ,,nevinného* a nepredpojatého voci
skuto¢nosti, ktoru pozoruje a potom u ¢itatel'a i evokuje a takymto spdsobom vlast-
ne i ozvlastiuje. Toto ozvlastiovanie reality vo Vadasovych prozach sa vsak eSte
priamejsie realizuje prostrednictvom prelinania sna a skuto¢nosti, fantastického
a redlneho, profanneho a sakralneho, takze prave z tohto dévodu mozno konstato-
vat, ze poetika magického realizmu, pre ktort su tieto narativne postupy najpriznac-
nejsie, vo velkej miere poznacila vacsiu ¢ast’ proz Vadasovho ,.afrického cyklu®. Na
rozdiel povedzme od romanu Tisicrocna véela od Petra Jarosa, ktory sa v slovenske;j
literarnej vede spaja s poetikou magického realizmu, no v ktorom ojedinelé prvky
takejto poetiky mali len ozvlastiujico-ornamentalnu funkciu, vo Vadasovych po-
viedkach ,,afrického* cyklu poetika ¢i filozofia magického realizmu, podobne ako aj
v jej povodnej juhoamerickej verzii, je v zakladoch zivota zobrazenych prozaickych
postav. Prelinanie sa a spojitost’ realneho a irealneho v africkej skutoénosti, ktora sa
Vadas usiluje najprv pochopit’, potom i literarne uchopit’ a Citatel'ovi evokovat’, je
pre ¢loveka z tohto prostredia prirodzené a samozrejmé a len na nas, prichadzajicim
z ,iného sveta®, posobi fantasticky ¢i magicky. Pre afrického ¢loveka z Vadasovych
proz, podobne ako pre juhoamerického domorodca, sa hranica medzi realnym a ire-
alnym, snom a skuto¢nostou alebo sakralnym a profannym, stiera, lebo pre tychto
T'udi st to len rozli¢né aspekty tej istej skutocnosti, toho istého sveta, ¢asto reduko-
vaného na tie najpodstatnejsie, teda myticko-archetypalne javy a ikony, ktoré st tu
este stale dostatoéne nezanesené civilizaciou. Nazorne to vidno napriklad v povied-
ke U fiizatého doktora z knihy Liecitel’, v ktorej sa hlavna postava rozhodne navsti-
vit' svet duchov: ,,Do sveta duchov sa dostanem celkom jednoducho. P6jdem oko-
lo vyvarovne do lesa a po kilometri alebo dvoch narazim na ¢istinku. Hned’ za fiou
rastie vysoka palma. Na ti vyleziem a vchod najdem na jej konci. Nemézem tam
vsak ist’ tak ako som. Duchovia neradi vidia belochov potulovat’ sa po ich svete.
Najprv musim zjst’ do krémy a dohodniit’ sa s nejakym miestnym chlapom, aby sme
si na deil vymenili tela.“ (Vadas 2007: 60). Podobnych prikladov ,,samozrejmosti*
africkej skutoénosti, ktoré my, cudzinci, vnimame ako irealne javy, nachadzame vo
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vécsine Vadasovych poviedok. St vSak aj prozy, v ktorych sa irealne javy moézu vy-
svetlit’ aj raciondlne, najmi ak su prejavom sna alebo halucinacie. Typickym prikla-
dom je uz citovana ,,oniricka“ poviedka Rieka, ale i proza Tanec na rozlicku (Vadas
2007), kde je rozpravac ucastnikom obradu, pri ktorom sa konzumuje rastlina ibo-
ga, vyvolavajuca halucina¢né vidiny. Mimo kontextu poetiky magického realizmu
¢itame aj niektoré poviedky usporiadané na principoch mysterioznej poviedky, kde
su iracionalne prvky prejavom autorovho ciel'avedomého zatajovania, nedopoveda-
nosti ¢i otvorenosti textu.

CitatePovi sa pod silnym dojmom fantastickosti ¢i magickosti zobrazen¢ho sve-
ta Vadsovych proz Casto straca z dohl'adu socialny aspekt Zivota postav, teda usku-
to¢novanie ich najzakladnejsich existencnych potrieb, akymi st kazdodenna praca,
zamestnanie, byvanie, obliekanie, stravovanie ¢i osobna hygiena. Aj o tychto stran-
kach existencie afrického ¢loveka sa spisovatel’ ob¢as zmienuje, ale akoby sa stracali
v dominujicej exotike Zivota evokovaného tymito prozami, zivota, v ktorom sa ¢lo-
vek ani nemusi vel'mi trapit’, aby si zadovazil zakladné existen¢né prostriedky, lebo
sa moze vyspat' v lese pod palmou, tam si naapovat’ palmové vino a naoberat’ ovocie
a v mori si ulovit’ ryby... AvSak v tych najvydarenejsich Vadasovych poviedkach ta-
kyto prvoplanovy ,,bezstarostny* obraz zivota je len izadie, pred ktorym sa odohra-
va ozajstna socialna drama, najCastejSie az tragédia, spésobena prave touto, niekedy
priam neuveritel'nou nizkou zivotnou uroviiou, v akej ziju tieto prozaické postavy.
Takéto tematizovanie pre nas ,,zapadniarov* nepochopitelnej chudoby a biedy na-
chadzame i v jednej z najlepsich Vadasovych poviedok s priznaénym nazvom Umeld
hmota zo zbierky Cierne na ciernom, v ktorej sa spolu so socialnym problémom af-
rického zivota do popredia dostava i téma zhubného vplyvu civilizovaného sveta
ohrozujuceho africku skutocnost’, este stale fungujiicu na archaickych prirodnych
principoch: ,,Minuly rok si v8ak otec nasiel nové miesto — dostal sa na kraj mestské-
ho smetiska. Bol to jeho vrchol kariéry. Svoju poziciu ziskal po susedovi Alfonzovi,
ktorého presiel kamion. Tulaniu po uliciach bol koniec. LeZalo pred nim celé kral'ov-
stvo, v ktorom sa uz dalo podnikat’ vo velkom.“ (Vadas 2013: 8).

Na zéklade dominujtcich narativnych tendencii vo Vadasovej prozaickej tvorbe je
viditeI'né, ze tento spisovatel’ sa najlepsie ,,citi* v minimalistickych prozach, aké na-
plno poznacili zbierku Preco sa smrtka smeje a aké prevazuju i v analyzovanom spi-
sovatel'ovom africkom prozaickom cykle. Svojraznym invariantom takejto Vadasom
uprednostilovanej poetiky prozy moze byt i perfektna kratka proza Lietajiice Zeny zo
zbierky Liecitel, v ktorej tento spisovatel’ priam nadrealisticky ozvlastiuje vedny
obraz africkych Zien, nesucich na hlave nadoby, na ktoré si vtaky sadaji a piji vodu:
,Niekedy na tych nadobéach nad ich hlavami pristali vtaci a pili vodu. Zeny na zem
vrhali tiene ako malatne sochy, ktoré si raz za ¢as nad hlavou nauchoria perie a krid-
la roztiahnu na let. Potom ich stiahnu a celu cestu domov s tym nakladom ich ani raz
nepouziju. Ani na chvil'u nevzlietnu.“ (Vadas, 2007: 42).

Na druhej strane pri niektorych dlhsich, polytematickych prozach Vadas Casto
akoby stracal ,krok* ¢i rytmus rozpravania a rozplyval sa v neviazanych digresiach.
V takychto narativnych situaciach, povedzme v proze Sinecna obloha z Liecitela,
spisovatel’ rozpravanie pribehu ¢asto néhle ukonéi, zdanlivo ho tak nechavajuc ne-
dopovedané, otvorené, no vznika dojem, akoby ani on sam nemal chut’ d’alej rozpra-
vat’ ¢i ,,vymyslat™ pribeh. Takuto ,,nerozpracovanost™ niektorych proz, ktort vsak
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nevnimame ako zamernu otvorenost’ textu ¢i vyznamu, si u Vadasa, v jeho zbierke
Preco sa smrtka smeje, v§imla i Marta Souckova: ,Na jednej strane mozno ocenit’
otvorenost’ zaverov nielen tohto Vadasovho textu, na druhej strane som mala po-
cit, ze koniec niektorych proz bol zaroven ich najjednoduchsim autorskym rieSenim.
Napriklad proza Lejdis obsahuje sedem kratkych viet, ak nepo¢itame titul, no chyba
jej vyraznejsia pointa.” (Souckova 2009: 189). Podobné pocity Citatel’ ma i pri nie-
ktorych Vadasovych prozach, ktoré vnima ako ,,nezvladnuté tézy*, ¢ize ako nejaky
zaciato¢ny efektny napad. Taky je pars pro toto motiv hodiniek v poviedke Ako Cyril
prestal mat so sebou nieco spolocné z knihy Cierne na ciernom, zavesenych v kré-
me a ukazujucich nas zivotny Cas, ktory vsak v sujetotvorbe spisovatel’ nedostatod-
ne alebo nepresvedcivo rozpracoval. Na druhej strane su i prozy, v ktorych sa tento
spisovatel’ akoby ,,stratil* v pribehu, natol’ko ho totiz prekomplikoval, az sa na konci
nemohol z neho vymotat, ale len pokracoval v akomsi taravom, samu¢elnom hroma-
deni nestvislych motivov.

Akokol'vek exotické a atraktivne boli ,,magickorealistické” a ,,exotické* motivy
a efekty v tvorbe Mareka Vadasa, zda sa, ze ich autor tymito dvomi ,.africkymi®
zbierkami vo velkej miere vycerpal a ich d’alsia exploatacia by viedla k istej osu-
chanosti a manierizmu. Prave z tohto dévodu ako podnetny prvok vo Vadsovych
prozach z afrického cyklu vnimam stupajuci kriticko-satiricky autorsky postoj, vr-
choliaci zatial v knihe Cierne na ciernom, ktory by mohol naznacovat’ smer poetolo-
gickych premien v d’alsej prozaickej tvorbe tohto spisovatela.
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Rezime

U radu se analizira prozno stvaralaStvo slovackog pisca srednje generacije Mareka Vadasa i to
pre svega njegove pripovetke uvri¢ene u knjige Liecitel' i Cierne na ciernom, koje su napisane u
prvoj dekadi 21. veka. Inspiraciju za pisanje kratkih proza iz ovih zbirki Vadas je nasao prilikom
svojih Cestih poseta zemljama srednje i zapadne Afrike, kde se upoznao sa egzoti¢nim, no u mnogim
segmentima nama ipak bliskim svetom. Stvarnost, koju pisac evocira svojim proznim tekstom se
odlikuje pre svega prozimanjem realnog i fantasti¢nog, telesnog i duhovnog, sakralnog i profanog
i kao takva je veoma sli¢na stvarnosti u knjizevnim ostvarenjima juznoamerickih pisaca tzv. ma-
gijskog realizma. [ako ovaj pisac u potpunosti saoseca sa svojim likovima i sa njihovim tragicnim
sudbinama, njegov odnos prema afri¢koj stvarnosti je veoma kriti¢an, najéesée satiricno-sarkastican.

Kljucne reci: slovacka proza, Marek Vadas, Afrika, egzotika, realno, fantasticno, magijski reali-
zam, kritika, satira.
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