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PODOBY A PREMENY SPOLOCENSKEJ PROZY PRE DETI
(ilustrované na tvorbe Jana Kopcoka a Juraja TuSiaka)

V prispevku sa hovori o spolocenskej préze prvych dvoch vyznamnych autorov v slovenskej
vojvodinskej literature pre deti po roku 1945 — Jana Kopcéoka a Juraja TuSiaka. Ich podobné nara-
tivne modely pribehovej prozy v 50. rokoch patria do tzv. spomienkovej prozy. Kym u Kopéoka
dominuje schematicky pribeh o velkych detskych ¢inoch pocas vojny alebo uniformovany pribeh
o nemotivovanej zmene detského hrdinu, u Tusiaka evidujeme odklon od tradi¢ného realistického
rozpravania smerom k modernej proze. Najprv do pribehov z vlastného detstva vnasa prvky dob-
rodruznosti a humoru, a v knihach z prvej polovice 70. rokov i moderné vyrazové postupy, predo-
vs$etkym priameho rozpravaca, vnutorny monolog, polopriamu re¢, hovorovy jazyk a detsky slang.
Tusiakov autenticky obraz detstva s hrdinom vSedného dia sa vyrazne podiel’al na vyvine pribeho-
vej prozy pre deti v d’alSich desatrociach.

Klucove slova: slovenska vojvodinska literatara pre deti, spolocenska proza pre deti, pribehova
proza, hrdina vSedného dna, Jan Kopcok, Juraj Tusiak

The paper explores the social prose of the first two significant authors for children after 1945
in the literature of Slovaks in Vojvodina: Jan Kopcok and Juraj Tusiak. Their narrative models of
storytelling in 1950s are known as the prose of memories. While Kopcok uses predominantly sche-
matic narration about big events during the war, where the main actors are children, or a uniform
story about an unmotivated transformation of a child hero, Tusiak deviates from traditional realistic
storytelling and reaches modern prose. At first, TuSiak included the elements of adventure and hu-
mor to stories of his own childhood and in his work from the early 1970s he also included modern
types of expression such as a direct narrator, internal monologue, indirect and direct speech, chil-
dren’s slang. Tusiak presented an authentic image of childhood with a hero from everyday life and
thus he greatly contributed to the development of children‘s storytelling over the coming decades.

Key words: children’s literature of Slovaks in Vojvodina, social prose for children, storytelling,
everyday hero, Jan Kopcok, Juraj Tusiak.

V kontexte slovenskej vojvodinskej literatiry pre deti a mladez ako v diachron-
nom tak i v synchrénnom priereze dominuje spolo¢enska préza pre deti. Perma-
nentna pritomnost’ ¢i regeneracia tohto zanrovo-tematického podsystému detskej
literatary, ktory literdrna tedria zvykne nazyvat aj pribehova proza zo Zivota deti
je zakdédovana v jej Specifikach, kde v prvom rade patri vysoka referenc¢na nad-
viznost na realitu. Slovenska teoreti¢ka a kriticka Zuzana Stanislavova dlhodo-
bo sa zaoberajlica prave tymto zanrovym okruhom hovori, Ze “témou je zivot
deti a mladeze v 'udskom spolocenstve so vSetkymi suvislostami, ktoré k tomu
patria, uchopeny obycajne prostrednictvom kratSieho vyseku zo zivotnych osu-
dov, zazitkov a prihod zvolenej postavy” (1995: 12). Pribehova préza zo zivota
deti sa intenzivnejSie zaCina pestovat po roku 1945, najmi na stranach detské-
ho ¢asopisu Nasi pionieri, kde uverejnovali aj prvi vyznamni autori Jan Kopcok
a Juraj Tusiak.
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Jana Kopcoka (1929 — 1993) mozeme pokladat’ za typického predstavitel’a pribe-
hovej prozy v prvom desatro¢i po vojne. V prvej knihe pre deti u nas Deti z nasej uli-
ce (1959), zostavenej z Casopisecky uverejnenych poviedok, autor vychadzal z vlast-
nych zazitkov z rokov detstva a dospievania pocas vojny (v prézach Jankov odvaizny
skutok, Prihoda v noci, Utek, Prechod cez rieku; v poslednej hovori o udalosti, kto-
rej bol sim svedkom pocas bojov pri Drave) alebo z ucitel'skej praxe. Detské posta-
vy su Casto nositelia hrdinskych skutkov, ktoré prevysuju ich vek a v ich ¢inoch sa
¢rta ista dobova tendencnost’ (v proze Zachrdneny nejde len o pomoc ¢loveku v ni-
dzi; deti pomdahaju ranenému idealizovanému partizanovi). O detskych prihodach
a zézitkoch Kopcok vypoveda z pozicii autorského subjektu, diet’a je casto objektom
poucania (Poziar, Zavistliva Kata, Lekadr); napriklad v sentimentalne ladenej proze
Lekar sa didaktickym objektom stava lenivy syn chorej matky. Lekar nielenze ho na-
pomina, ale mu uklad4 aj mravnll zodpovednost’ za matkin stav: ,,Ak zomrie, ty ju
budes mat’ na svedomi...” (Kopcok 1959: 85) Uniformovany pribeh hovori o nemo-
tivovanej zmene hrdinu — neposlusné, lenivé dieta, spravidla zo socialne nezaopat-
renej rodiny, sa meni na dobrého a uvedomelého ¢lena spolo¢nosti v zmysle svojich
pionierskych a ziackych povinnosti. Aj kompozicia poviedok je ustalend; v ivode sa
nachadza opis (prostredia, prirody, postavy) alebo stru¢na expozicia do deja, nasledu-
je vlastny dej poviedky s konfliktom, ktory sa nakoniec nemotivovane vyriesi. Suvisi
s tym i didaktizmus: previnilec spoznava o je dobré a ¢o zI¢ a nasleduje jeho obrate-
nie (Nezbedny Jurko, Marka a in¢). Schematizmus Kopcokovho prozaického modelu
sa prejavuje aj v dalSich typickych znakoch jeho préz: idealizacia postav (Prihoda
v noci), antagonizmus (poctivého) chudobného a (pysného) bohatého dietata (Prvy
sneh, Nasa zahrada), mravoucné tendencie (Strakatd vrana) s explicitnym odkazom,
ze zlo byva potrestané (Samko vrabciar).

Kritika (pozri Hodolicova 2005: 132-133) uz poukazala na Kopcokove umelec-
ky vyspelejsie poviedky Hostina (1981) a Johann (1985), ktoré vysli pod nazvom
Chlapci zo salasa (1986). Konanie detskych postav je psychologicky motivovanej-
Sie a v sulade s ich ontogenézou (napr. nevedia presne, kto su partizani a iba tusia, ze
spolupraca so zandarmi je zl4). K ich Zivosti a plastickosti prispieva i humorné mo-
delovanie pribehu (pomsta starému geregarovi Sabadosovi za urazku a za spolupra-
cu so zandarmi, na geregach pre Nemcov povypisuje partizanske hesld). V naracii je
menej popisnosti a tenden¢nosti. Uz v 70. rokoch, zrejme pod vplyvom novych mo-
dernych narativnych tendencii v préze pre deti, sa aj Kopcokova poetika ¢iastocne
meni; v prozach, ktoré vtedy uverejiioval ¢asopisecky nachadzame pribehy s jasnym
poucujicim zdmerom (Cervené gladioly), autobiografickym podkladom (Sizy), ale
1 dynamické pribehy s detskym rozpravacom s motivom detskej hry (Preco?) alebo
slovnej hracky (Kto co robi, ked’ vstava).

Pre vyvin pribehovej prozy s detskym hrdinom ma délezité miesto tvorba Juraja
Tusiaka (1935 — 1986). V debute O bielom jeleiiovi (1961) vychadza z navratov do
vlastného chudobného detstva. Napriek naznacenym socidlnym (nadennictvo, tu-
berkul6za) a spolo¢enskym elementom (obdobie vojny), ktoré prislichaju realistic-
kému rozpravaniu TuSiakova kniha anticipovala doleziti zmenu v pribehovej pro-
ze s chlapcenskym hrdinom. Cely rad dobrodruzno-romantickych prvkov (tajomny
poklad, dobrodruzna cesta, zdzra¢nost’ povesti o bielom jelenovi ¢i legendy o zlatej
koze) v dobrodruzne a humorne ladenych chlapcenskych pribehoch O zlatej koze a
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., Afrikani* signalizovali premenu zautomatizovaného tradi¢ného pribehu pre deti,
ktory reprezentovala Kopcokova tvorba.

Uz d'aldie dve Tusiakove knihy Maximilidn v meste (1971) a Stvrtacka jar (1975)
prinasaju cely rad inova¢nych podnetov do zauzivaného narativneho modelu pribe-
hovej prézy pre deti. V tematickej oblasti ide o zmenu priestoru odohravania sa pri-
behov z vidieckeho do mestského prostredia (v titulnej novele Maximilian v meste a
v druhej knihe), ¢o kritika zdoraznovala ako zdsadni zmenu (Hodolicova, 2005), ale
eSte vyraznejsia je zmena rozpravacskych a kompozi¢nych postupov. Do poviedok sa
dostavaju zivé detské postavy a ich autentické detstvo. Hrdina ,,v§edného diia“ nie je
idealizovany, je Sibal a vymyselnik, zaradeny do SirSieho spolocenského prostredia ro-
diny alebo vrstovnikov. Tusiak tu meni autorsku stratégiu, ide o budovanie doverne;j-
Sieho a otvorenejSicho vztahu s recipientom. KI'i¢ové je rozpravanie v prvej osobe,
implikuje zmenu jazyka a $tylu diel. Vyuziva sa detska hovorova re¢ a detsky slang, o
Maria Myjavcova (1972) dala do stvisu s modernou slovenskou prozou.! Prozy v kni-
he Maximilian v meste (okrem prozy Listy s dievéenskou hrdinkou) mézeme zaradit’
do okruhu chlapcenskej prozy (napr. zakladanie detskych skupin s vlastnymi pravidla-
mi a tajnymi tkonmi, sit’azenie v zdatnosti). Konflikt prameni zo vztahovych relacii
medzi protagonistami, dokazuju svoju fyzicku i psychickll prevahu (ale nie v zmys-
le zveli¢enych ¢inov Kopcokovych detskych postav), co je ¢asto prepojené s psycho-
logicky motivovanou vnutornou zmenou. Ako priklad moézeme uviest proézu Obrat
Samka Zlocha (negativny hrdina sa v ¢ase dospievania stane citlivym a empatickym),
ale i Druhy breh (Clenovia detskej druziny si svoju poziciu v detskej partii vydobyjaju
hrdinskym a nebezpe¢nym ¢inom — preplavaji Dunaj).

V knihe Stvrtdcka jar Tusiak v retazovito pospajanych prézach tematizuje Zi-
vot jedenastroéného Stvrtaka Milana od jari do leta v $kolskom a rodinnom prostre-
di. VSedny kazdodenny Zivot sa podava dobrodruzne. Milan je prototypom hrdinu
vSedného dna, je neposedny, nie najlepsi ziak, vymysla si, dostava sa do konfliktov.
Relativne harmonické prvé kapitoly sa komplikuji v strede knihy v epizdde Zase za-
¢inam mat smolu, nasleduju casti Ked' ja neviem vymyslat' a Chodia k nam ducho-
via, kde sa Milan boji priznat’ a vysvetlit’ otcovi ako rozbil jeho naramkové hodinky.
Drama sa vSak neodohréva iba v kruhu rodiny, ale i v Milanovom vnutri. Ich rozpra-
vanie a prud vedomia umozinuju hlbsi psychologicky prienik do jeho vnatorného sve-
ta: ,,A ¢o by len bolo, keby som sa priznal? Ocko by ma urcite zbil, lebo by mi neve-
ril, Ze som to nechcel urobit’, Ze som sa len hral, lebo on sa hrat’ nevie, uz zabudol. On
hodinky ma, a preto nevie, ako je to nemat’ hodiniek.” (Tusiak 1975: 93) Radikalna
zmena nastala, podl'a nasej mienky, prave v kategoérii rozpravaca. Uvadzanie pria-
meho rozpravaca umoziuje uplatnenie i inych kompozi¢nych postupov ako su cas-
té digresie, vnutorny monolog, vyuzitie priamej a polopriamej reci a pod. Mienime,
ze klucové sa stadva nardbanie s asovymi rovinami. Rozpravac¢ a postava Milan na-
priklad v epizéde Ked’ ja neviem vymyslat je v Skole a ma pisat’ sloh na tému za-
ujimavej prihody. Pracu nenapise, ale vo vlastnom rozpravani pospomina cely rad

! Tusiak zrejme poznal povodnt i prekladovu produkciu generacie detského aspektu zo

60. rokov 20. storo¢ia. Dokazom toho je zavadzajuci nazov prozy ,, Emil a detektivi*; odkazuje
na detektivny charakter prézy, ale ide vlastne iba o pritomnost’ rovnomennej knihy nemeckého
autora Ericha Késtnera v pribehu, ktora svojim obsahom odputa pozornost’ unudeného ucitel’a od

vlastnej karikatury.
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zaujimavych a dynamickych prihod. Casto ide o asociativne nadvizovanie vlastné
detskému mysleniu a detskému rozpravacovi, napr. pri zmienke ako mama na vylete
hackuje odboci ku konfliktu kvoli prehorenej ¢ipke od zabudnutej otcovej cigarety
v popolniku. Detsky zorny uhol umoziuje postrehnit’ komplexnost’ vzt'ahov vo svo-
jom okoli; napriklad v rodine, podané spontannou hovorovou recou: ,,Vie to i otecko:
vie, Ze mama vie, Ze i on sdm vie, Ze je trochu lenivy, a to ho trochu zlosti.* (TuSiak
1975: 44), ale i lasky a rodinnej sudrznosti: ,,.Len otecko Zuje pomaly. Akoby nasilu.
— Keby si vedela, kol’ko mi vSetci traja znamenate... — povie a uprene sa zadiva na
mamu. Caka odpoved’. Ale? — usmeje sa mama, polozi ockovi ruku na plece a jemne
nim potrasie. — Ved uz jedz!* (Tusiak 1974: 52) Délezitu Glohu tu zohrdva pohlad,
dotyk ¢i gesto: ,,,To mu je trest!” chcela povedat’ Mila (tie dva dinare jej nevratim!),
ale sa zhacila a nepovedala, len nakriz zovrela dlane, ze mi drzi palce (vratim jej!)“.
(Tusiak 1975: 30) Vel'mi subtilne detsky rozprava¢ dokazal znazornit' vztah medzi
nim a otcom: ,,Sam viem, Ze ho musim posltichat’, lebo je mgj. Povie: Pod’! —a idem.
Povie: Nejdi! — a nejdem. Povie: MI¢! — a mI¢im. Povie: vrav — a vravim. Povie: —
Neklam! — a neklamem. Ja skuto¢ne nikdy neklamem (ked’ ide o nieo vazne). A ak
potom niekto povie, ze klamem, len sa zatnem a ml¢im, lebo som neklamal.,, (TuSiak
1975: 67) alebo ,,pohl'adom zdola*: “Vediem si ocka za ruku. /---/,,— Ocko, to ni¢,
ze si mi ocko; dolezité je, ze sme priatelia.” (TuSiak 1975: 74) Detské videnie sveta
evidujeme aj vo vtipnych poznamkach (Stevko divadlo hrat’ neméze, lebo javisko je
malé, vlak pomaly priberal na rychlosti, lebo nas bolo vel'a), v dvojplanovom vyzna-
movom diani, napr. ked’ Milan donesie domov Zziacku knizku sleduje matkine reak-
cie a zda sa mu, ze mama place od $tastia. V druhom vyznamovom plane je jasné, ze
zaslzi nad Milanovou trojkou z matematiky ako pric¢inou naruseného vztahu medzi
nim a otcom.

Na rozdiel od Kopcokovho realistického a schematického narativneho modelu,
Tusiak vyuzitim modernych rozpravacskych postupov (ich rozpravanie, vnitorny
monoldg, retrospektiva a i) podal autenticky obraz detstva s hrdinom vSedného dna
a vyrazne sa podiel’al na vyvine pribehovej prozy pre deti v d’alsich desatrociach.
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3y3ana Umxkukosa

MOJEJIN 1 ITPOMEHE ITPO3E 3A JIEL1TY CA CABPEMEHOM TEMATHKOM
(HA TTPUMEPUMA U3 JIEJIA JAHA KOITHOKA U JYPAJA TYHIMAKA)

Pesume

Jan Komuok (1929-1993) u Jypaj Tymmak (1935-1986) cy npBu 3HauajHu ayToOpH 3a JACLy y
CJIOBAYKOj BOjBONAHCKO] KIbHKEBHOCTH noce 1945, roauHe Koju cy IHCalIy IIpo3y ca CaBPEMEHOM
TEeMaTHKOM. Y MPBUM CTBapanadkuM (hazama eBUACHTHPAMO HHU3 CIIMYHOCTH Y HUXOBO] MPO3H ca
TEeMaTUKOM MoBparka y aetuicTBo. Kox Komuoka y npBoj kwu3u Jeya uz nawe yruye (1959) no-
MHHHUpA CXeMaTH30BaHa [1po3a O BEJIMKHUM JEYHjUM jyHAIITBUMA 32 BpeMe para WM yCTa/beH Hapa-
THBHH MOJIEJ Y KOME C€ JIe4j! jyHaK HEMOTHBHCAHO MEHa Y MO3UTHBHOT M Y30PHOT YYCHUKA U YJIa-
Ha konekrusa. Kon Tymmnaka ce Beh y npBoj kwuzu O 6enom jerneny (1961) youaBa npeBaszuiaxee
TPaJNIMOHATHOT PETNCTHYKOr HauYMHA IPHUIIOBe/aka Y IpaBIly MojiepHe mpo3se. [Incan y mposy
YBOJIM aBaHTYPUCTHYKE M XyMOPUCTHYKE eneMeHTe. Iberose kmure u3 70. roauHa cy y 3HaKy Mo-
JePHUX HAPAaTUBHHUX MOCTYIIAKa: YBOIY MPHIIOBEAAYA Y TIPBOM JIMILY, YHYTPAILEU MOHOJIOT, Ae4jH
ciieHr u ap. Iberos jyHak BuINe HHje WIealM30BaH M OeCHpPH30paH, HEroBa ONTHKA oMoryhasa
CTBapambe ayTCHTHYHE CIIMKE JICTHI-CTBA Ca JyHAKOM CBaKoAHeBHIE. YpaBo je TymmakoBa mposa
3a JIelly ca CaBpeMEHOM TeMaTHKOM MMaJla CHaXKaH YTHUIA) Ha JaJbU Pa3BOj OBOT JKaHpa Y CIOBAYKO]
BOjBO})aHCKO] KEbMIKEBHOCTH 32 JICIly U OMJIA/IUHY.

Kmwyune peuu: cnoBauka BojBohjaHCKa KEbMKEBHOCT 3a JIEIly, TIP0O3a Ca CaBPEMEHOM TEMAaTHKOM,
HapaTHBHA 1IPO3a, jyHaK cBakoxHesuue, Jan Komyok, Jypaj Tymuak.
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