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Sazetak: U fokusu ovog rada je analiza internet mimova — slikovnih makroa —
koji pomocu vizuelnih i tekstualnih kontrasta ilustruju odredeni deo iskustva studenata
sa doktorskih studija. Cilj ovog rada je istraziti na koji nacin vizuelni i tekstualni elemen-
ti doprinose prenosu odredene poruke, na ¢emu je zasnovan humor u ovim mimovima,
kao 1 koje delove iskustva sa doktorskih studija odabrani mimovi stavljaju u fokus i na
koji nacin ih predstavljaju. Utvrdeno je da su iskustva sa doktorskih studija predstavljena
u pretezno negativnom svetlu, da su emocije i stanja koja odabrani mimovi prenose ne-
dovoljno samopouzdanje, izgaranje (engl. burnout), nedostatak sna i sl. Humor proistice
iz neocekivanosti i nekongruentnosti uspostavljenih asocijacija na vizuelno-tekstualnom
i situacionom planu, ¢esto upotrebom metafori¢nih prenosa i hiberbolizacijom. Individu-
alne prikaze iskustava u datim mimovima studenti prepoznaju kao opstosti, ¢ime se pri-
kazano individualno iskustvo generalizuje, a prepoznavanjem opstosti koje ta zajednicka
iskustva oslikavaju studenti i produkcijom i reprodukcijom mimova izgraduju virtuelnu
zajednicu medusobne podrske.
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1. Uvod

Doktorske studije predstavljaju najvisi, poslednji ciklus formalnog
obrazovanja, koji donosi nova otkri¢a, napredak, akademsko 1 li¢no sa-
zrevanje, ali 1 mnogobrojne izazove 1 nepoznanice. Kako bi kroz taj nei-
zvestan period u akademskoj karijeri prosli $to uspesnije, studenti Cesto
formiraju stvarne grupe podrske ili se okrecu virtuelnim zajednicama u
okviru kojih ostvaruju interakciju sa kolegama, §to im omogucava da se
kolektivno nose sa stresnim aspektima ovog nivoa studija i da zajedno
prebrode neizvesnost, anksioznost, manjak samopouzdanja, stres, iscr-
pljenost 1 sl., Sto su neka od Cesto navodenih stanja koja se vezuju za
postdiplomske studije, a upravo se drustvena podrska isti¢e kao jedan od
najvaznijith mehanizama za prevazilazenje ovih poteSko¢a (Schmidt &
Hansson 2018).

Neke od takvih virtuelnih zajednica su internet stranice namenje-
ne produkciji 1 reprodukceiji preteZzno humoristicnih mimova koji ilustruju
neki aspekat iskustva sa doktorskih studija u okviru kojih studenti prepo-
znaju delove sopstvenog iskustva. Ovi onlajn prostori mogu imati funk-
ciju virtuelnih grupa podrske jer nude moguénost umrezavanja, dok u nji-
ma deljeni sadrzaji — mimovi — ,,imaju znacajnu ulogu u uspostavljanju
1 odrzavanju razlicitih internet zajednica, odnosno snazno su povezani s
ispoljavanjem kako li¢nog tako i kolektivnog identiteta® (Bani¢ Grubisic,
2023: 95).

Ovaj domen ljudskog iskustva veoma je pogodan izvor za nasta-
nak mimova koji beleze, kritikuju, preispituju, parodiraju i preuveli¢avaju
neke aspekte iskustva sa ovog nivoa studija. U ovom radu analizira¢emo
kako se dozivljaji doktorskih studija konstruisu kao suceljavanja ocekiva-
nog sa stvarnosc¢u, ali 1 kao druga kontrastiranja nastala uspostavljanjem
suprotnosti izmedu aspekata koji se prepoznaju kao odlike ovog perio-
da. Zanima nas koji segmenti iskustava tokom studija se prikazuju putem
kontrasta, na koje nacine vizuelni 1 tekstualni semioticki resursi doprinose
kreiranju poruke, kakva je priroda kontrastiranih sadrzaja 1 kakvu percep-
ciju doktorskih studija oni odrazavaju.

Najpre ¢emo predstaviti glavne teorijske postavke relevatne za istra-
zivanje, zatim sledi prikaz analizirane grade, da bismo najzad u zavrSnom
delu rada sumirali glavne zakljucke uz predloge za dalja istrazivanja.
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2. Mimovi: osnovni pojmovi i glavne karakteristike

Vigins (Wiggins, 2019: 40) mimove smatra ,,artefaktima participa-
tivne digitalne kulture* koji postoje i u ljudskoj kogniciji 1 u digitalnom
okruzenju, imaju odredenu kulturnu i drustvenu ulogu, pri ¢emu ¢lanovi
ove participativne kulture svesno ucestvuju u njihovom kreiranju, delje-
nju i konzumiranju. Vigins i Bauers isticu da mimovi nastaju menjanjem
postojecih deljivih multimodalnih medijskih sadrzaja (engl. spreadable
media) razlicitog porekla i formata, pri ¢emu razlikuju individualne rea-
lizacije mimova koje mogu ostati nepromenjene (engl. emergent meme) i
one koje se razvijaju u zasebne zanrove daljim varijacijama i izmenama
emergentnog mima (Wiggins & Bowers, 2014: 11-14).

Iako se u mimovima moze i samostalno uzivati, veliki deo kulture
mima predstavlja njihovo deljenje, u toj meri da nije retkost da se Citava
komunikacija odvija isklju¢ivo putem deljenja mimova. Deljenje mimova
sa prijateljima i sa drugim osobama za koje smatramo da ¢e uvideti vred-
nost tako podeljenog sadrzaja, predstavlja i svojevrstan ,,¢in drustvenosti®
(Bani¢ Grubisi¢, 2023:33). Iako postoje mimovi ¢ije se razumevanje zasni-
va na prepoznavanju opstih ljudskih iskustava koja oni ilustruju, isto tako
postoje oni koji prikazuju aspekte zivota odredenih drustvenih grupa ili
zajednica ¢ije je razumevanje makar jednim delom uslovljeno znanjima o
toj zajednici i shvatanjima koja njeni ¢lanovi dele u okviru svoje idiokultu-
re (Fine 1982 prema: Bani¢ Grubisi¢, 2023: 138), $to bi u ovom kontekstu
bila digitalna zajednica koju formiraju studenti doktorskih studija.

3. Slikovni makroi, binarni kontrasti i odabir grade

Opredelili smo se da korpus naSeg istrazivanja ¢ine slikovni ma-
kroi (engl. image macros) kao najpopularniji 1 najrasprostranjeniji (pod)
zanr mimova (Bani¢ Grubisi¢, 2023:15), i to oni koji prikazuju vizuelno
1 kognitivno relevantne binarne kontraste, buduci da binarno oponiranje
predstavlja jedan od mehanizama osmisljavanja identiteta i dogadaja u
svetu koji nas okruzuje (Ibsch, 2010: 464; detaljnije o odnosu izmedu
kognitivnog binarizma, jezika i kulture v. Danesi, 2009). Treba naglasiti
da su u gradu uvrsteni i mimovi koji sadrze i viSe od dva vizuelno oponi-
rana elementa ukoliko je su$ina izrazene poruke u kontrastiranju jednog
Clana sa svim ostalim (v. odeljak Slikovni makroi koji ilustruju odnos sa
mentorom).
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Bani¢ Grubisi¢ slikovne makroe definiSe kao ,,$ablonsku kombina-
ciju slike 1 teksta“ 1 isti¢e da se takva kombinacija odlikuje kreativnoscu
kompozicije (2023: 110—111). Kreativnost u spoju ova dva semioticka re-
sursa prilikom kreiranja istice i Dajnelova (Dynel 2016: 661, 667) pripi-
sujuci odliku inventivnosti tekstualnoj komponenti mima kojom se fiksna
reprezentacija izrazena vizualnom komponentom rekontekstualizuje, a na
osnovu koje moze nastati bezbroj razlicitih realizacija mima (rekontekstu-
alizacija slike).

Pored odredivanja tipova modaliteta koji ulaze u sastav slikovnog
makroa, jedan deo definicija precizira i njihovu strukturalni odnos, u kom
se tekst nalazi iznad ili ispod slike (Yus 2021: 4), odnosno biva nadreden
slici (Vasquez & Aslan 2021: 102). U nasu analizu ukljuceni su i slikov-
ni makroi kod kojih je tekst sastavni deo slike, dok natpisi iznad i ispod
nje izostaju, buduci da, iako ne predstavljaju svi prototipi¢ne realizacije
slikovnih makroa, svakako predstavljaju spoj koji zajedno kreira poruku.

Odnose slike i teksta u slikovnim makroima u nasem korpusu ana-
liziraCemo 1 prema Jusovoj (Yus, 2023: 253-259) kategorizaciji u okviru
koje ovaj autor izdvaja nekoliko kategorija mimova prema tome kakvu
funkciju svaki od ovih semiotickih elemenata (slika/tekst) vrsi u preno-
Senju poruke.

Slikovni makroi koji prikazuju binarne kontraste prikupljeni su sa
tri instagram stranice: phdhelp, phd _meme_page 1 thedissertationcoach
koje su odabrane zbog velikog broja pratilaca (vise od sto hiljada po stra-
nici), Sto ih ¢ini reprezentativnim virtuelnim zajednicama, 1 zbog pretpo-
stavljenog cilja ili funkcije koje sadrzaj deljen na ovim stranicama tezi da
ispuni, a koje se otkrivaju u nazivu ili opisu ovih stranica (coach; help;
here to release some stress, to share some laughs, to support my peers).
Mimovi koji ¢ine nas korpus postavljeni su na odabrane stranice u periodu
od januara 2021. do maja 2024. godine (u buduénosti bi trebalo prosiriti
korpus mimovima deljenim izvan ovog vremenskog okvira). Ukupan broj
slikovnih makroa koji konstruisu dozivljaj doktorskih studija kroz binar-
no kontrastiranje razli¢itih (oc¢ekivanih i/ili stvarnih) aspekata tog isku-
stva u ovako kreiranom korpusu je oko 100.

4. Humor

Iako se popularnost nekog mima obi¢no zasniva na njegovom hu-
moristickom karakteru, ironiji 1 zabavnoj igri (Milner, 2016: 31 prema
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Bani¢ Grubisi¢, 2023: 78), humor nije nuzno neophodan element internet
mima, posto mimovi mogu biti kreirani, konzumirani i deljeni samo zato
Sto se pojedinac ili odredena virtuelna zajednica mogu poistovetiti sa sadr-
zajem koji prenosi, iako taj mim nema nuzno humoristi¢nu komponentu.
U svom istrazivanju u kome ispituje na cemu se humor u slikovnim
makroima zasniva i kako se do adekvatne interpretacije dolazi, Jus (Yus
2021) izdvaja nekoliko relevantnih parametara za klasifikaciju, na osnovu
kojih, usled prostornog ogranic¢enja datog rada, odlu¢ujemo da se u naSem
istrazivanju fokusiramo na dva pitanja: da li se humor u mimovima koji
ulaze u sastav nase grade zasniva na nekongruentnostima na nivou dis-
kursa, koje se razreSavaju dolazenjem do tacne propozicije, ili na nivou
scenarija time §to se inicijalno pogresan frejm zameni onim koji je name-
ravan (discourse-based vs frame-based), 1 koju ulogu u razreSavanju ovih
nekongruentnosti ima vizuelni modalitet. Nekongruentnost podrazumeva
»heku vrstu razlike izmedu onog Sto Covek iS¢ekuje 1 onog Sta dobija,
nedostatak doslednosti i harmonije” (Berger 1987: 8) do Cijeg razreSenja
koje vodi ka ispravnoj interpretaciji se dolazi primenom kognitivhog pra-
vila koje datu nekongruentnost objasnjava (Yus 2021: 131).
Primeéujemo da svi mimovi koji ulaze u sastav nase grade prema
Jusovoj klasifikaciji (Yus 2023: 257) pripadaju kategoriji meduzavisnih
slikovnih makroa (engl. interdependent), budu¢i da se odredena poruka
prenosi zajednickim delovanjem i tumacenjem slike i teksta, te da se ista
poruka ne bi mogla preneti izolovanim tumacenjem samo tekstualnih ili
samo vizuelnih elemenata. Jus (2023: 265) navodi da su za adekvatnu
interpretaciju mima neophodne ,,inferencijalne strategije kako bi se iz ver-
balno-vizuelnih informacija kodiranih u okviru mima moglo izvuéi rele-
vantno i kontekstualizovano tumacenje®. Iz svega ovoga zakljucujemo da
u nasoj gradi ne postoje slucajevi u kojima vizuelni elementi ne doprinose
kreiranju komicnih efekata, budu¢i da imaju klju¢nu ulogu u kreiranju
poruke u svim mimovima, premda se razlikuju nacini na koje oni u sprezi
sa tekstom doprinose izazivanju humora (npr. metafori¢nim prenosima,
hiperbolizacijom uz tekstualnu kontekstualizaciju, v. naredni odeljak).
Kada je re¢ o vrstama nekongruentnosti koje dati mimovi izrazava-
Ju, zastupljene su i one koje se ticu direktnih prikaza, odnosno vizuelnih
kontrasta koji mogu biti smesni 1 sami po sebi, kao i uz tekstualnu (re)kon-
tekstualizaciju (npr. slika 6) — ali je znacajno da je i za njihovo razumeva-
nje potrebno pozadinsko znanje koje dati vizuelni kontrasti evociraju; kao
1 nekongruentnosti frejmova — na primer, zanimljivi su sluc¢ajevi mimova
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u kojima su suprotstavljeni samo jezicki elementi, a vizuelni ostaju nepro-
menjeni, ali se medusobno porede (slika 1, slika 21 — humor proistice iz
izneverenih oc¢ekivanja o postojanju razlike (u prvom slucaju odsutan je
oc¢ekivani progres, u drugom slu¢aju period socijalizacije koji je prethodio
1zolaciji).

5. Multimodalna analiza sadrZaja i meduodnosa strukturnih
elemenata

Odabrani mimovi svrstani su u razlicite kategorije prema delovima
iskustva sa doktorskih studija koje oslikavaju. Prilikom definisanja ovih
kategorija oslonili smo se na rad Sverdlikove i saradnika (2018), koji su,
analiziraju¢i radove iz oblasti psihologije koji se bave psihickim stanjem i
ucinkovitoS¢u studenata doktorskih studija, nalaze grupisali prema izdvo-
jenim razmatranim spoljasnjim i unutrasnjim faktorima koji na njih uticu.

U naSem korpusu su identifikovane Cetiri glavne teme koje ilustruju
iskustva sa doktorskih studija: proces pisanja radova i teze, promene u
percepciji sopstvene li¢nosti tokom studija, odnos sa mentorom, ravnote-
za izmedu studija 1 licnog zivota. lako bi se manji broj mimova u korpusu
mogao svrstati u neku drugu kategoriju posto ilustruje drugacije aspekte
iskustva (nedostatak motivacije, osecaj krivice, reakcije 1 stavovi okru-
zenja 1 sl.), ove teme su u korpusu zastupljene sa tek nekoliko primera,
tako da smo odlucili da prednost u analizi damo onim kategorijama sa
brojnijim primerima.

U nastavku ¢e zasebno biti predstavljena svaka od cetiri kategorije
slikovnih makroa uz ilustrativne primere, nakon ¢ega ¢e ukratko biti pred-
stavljeni priroda prikazanih kontrasta i odnosi izmedu vizuelnih i tekstu-
alnih komponenti u kreiranju poruka.

5.1 Poteskoce sa procesom pisanja

Slikovni makroi koji spadaju u ovu grupu ilustruju razlicite pro-
bleme sa kojima se studenti susrecu tokom procesa izrade radova ili di-
sertacije. Pisanje se prikazuje kao mukotrpan proces koji sa sobom nosi
razli¢ite izazove — potragu za dosad neistrazenim temama, planiranje koje
prethodi pisanju, prokrastinaciju, poteSkoce koje samo pisanje zadaje, kao
1 prepravke naizgled zavrSenog rada. Premda se prikazuju i pozitivni as-
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pekti u okviru ovog procesa (radost izazvana novom idejom ili tokom
pisanja), ve¢ina mimova akcenat stavlja na negativna iskustva i poteskoce
sa kojima se studenti susrecu.

getting hyped remembering i
about a new now have to
idea write it

1. Proces pisanja— pr. 1 2. Proces pisanja — pr. 2
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4. Proces pisanja — pr. 4 5. Proces pisanja — pr.5 6. Proces pisanja — pr. 6

U prvom primeru (slika 1) porede se pocetak i sredina (trenutna
faza) procesa pisanja. Medutim, kontrast izrazen vremenskim odredenji-
ma ne prate vizuelni kontrasti — slika neispisanog dokumenta ne poredi se
sa tekstom u nastajanju, ve¢ ostaje bez sadrzaja, te je jasno da nije doslo
do napretka oc¢ekivanog s obzirom na protok vremena, §to moZze znaciti da
pisanje rada nije ni zapoceto ili, pak, da dotad napisan tekst biva izbrisan
usled procene da nije dovoljno kvalitetan. Mim tako prikazuje samo jedno
— neizmenjeno — stanje, a o mislima i postupcima koji do njega vode, sa-
mim tim i do razumevanja ovog mima, zaklju¢ujemo sluzeci se znanjima
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o prirodi procesa pisanja istrazivackog rada koja do ovakvog ishoda moze
da dovede.

Drugi primer ilustruje kontrast izmedu trenutka radosti usled otkrica
ideje za istrazivanje i trenutka u kom entuzijazam jenjava usled svesti da
ideju sledi istrazivanje i rad, ¢cime se ukazuje na dozivljavanje pisanja kao
zahtevnog zadatka koji se kontrastira sa trenutkom nadahnuca, za koje
student nevoljno prepoznaje da mu je potrebno ozbiljno pristupiti.

Tre¢i primer prikazuje problem prokrastinacije kontrastiranjem
pocetnog entuzijazama i uverenosti da ¢e proces pisanja proci glatko sa
ponovnim (neuspesnim?) uveravanjem sebe da ¢e proces pisanja biti us-
pesan nakon §to se jo§ malo odlozi njegov pocetak (uz novu Solju kafe ili
novog kruga tiktok videa).

Cetvrti primer predstavlja videnje grupnog koautorstva u kome se
prvi autor prikazuje kao jedini aktivni radnik, dok drugi ¢lanovi tima bi-
vaju prikazani kao posmatraci, $to odraZava utisak anonimizacije i margi-
nalizacije drugih ¢lanova referisanjem na njih putem izraza et al. naspram
isticanja identiteta prvog autora (slika 4).

Jedan deo mimova predstavlja kontraste koji se odnose na delove
pisanog teksta, te se porede nacrti radova ili apstrakti sa kona¢nim rezul-
tatima, koji znatno odstupaju od inicijalnih ambicioznih zamisli, ili se,
pak, prikazuje deo procesa pisanja koji podrazumeva ponovno ¢itanje na-
pisanog, koje izaziva negodovanje, a kome prethodi prikaz zadovoljstva
tokom samog pisanja (slika 5).

U Sestom primeru otkri¢e neistraZzene teme u moru istraZzivanog
(metaforickim uspostavljanjem paralele izmedu slobodnog mesta za par-
king sa originalnom temom za rad) dovodi se u kontrast sa shvatanjem
da je ona ve¢ odavno istrazena. lako nisu prikazani proces koji dovodi do
ovog shvatanja, kao ni emotivno stanje osobe koja to shvata, iskustveno
poznavanje ovakvih trenutaka omogucava nam da zaklju¢ivanjem popu-
nimo date praznine (viSe o kogniciji, komunikaciji i zaklju¢ivanju v. npr.
Sperber & Wilson 1995).

Dati mimovi prikazuju razli¢ite vrste vizuelnih kontrasta: dva ka-
dra iste situacije (slika 4), kontraste u okviru istog kadra (slika 2), prikaz
iste situcije iz razli¢itih uglova (rekadriranje) (slika 6), mogu biti stvoreni
docrtanim elementima na jedan entitet (slika 3), a takode mogu biti kre-
irani samo na tekstualnom nivou, dok se vizuelno poredi isti kadar (sli-
ka 1), ¢ime se u fokus stavlja upravo neizmenjenost naspram oc¢ekivane
promene. Tekstualni sadrzaj na razli¢ite nacine uCestvuje u oblikovanju

84



prenetih poruka, koje se bez samog teksta u velikoj vecini slucajeva (slike
2-5) ne bi odnosile na domen akademskog pisanja. U datim slucajevima
tekst metaforicki posreduje kreativnom promenom izvorne referentnosti
entiteta prikazanih na slikama, te tako, primera radi, parkirani auto na
slici 6 oznacava autora vec istrazene teme (a metonimijskom vezom i tu
dotad neotkrivenu, ali postojecu ideju) ili se tekstualnim komponentama
kontekstualizuju vizuelni kontrasti tako da se odnose na odredene aspekte
pisanja (npr. slika 5) ili vremenske okvire (slika 1).

5.2 Promene u percepciji sopstvene li¢nosti tokom studija

U ovu grupu spadaju mimovi u kojima je predstavljena evolucija
u percepciji sopstvene licnosti tokom studija, sa akcentom na promene
fizickog izgleda i mentalnog stanja. Predmet ovakvog poredenja su najce-
S¢e dve tacke u vremenu, gde se obi¢no poredi samoprezentacija studenta
na samom pocetku doktorskih studija, sa prikazom sebe tokom ili nepo-
sredno nakon zavrsetka studija. Znac¢ajno je pritom da samoprezentacija
predstavlja, kako Havelka istice, ,,kontrolisano samootkrivanje” (2012:
192) kojim ljudi sa kojima smo prisni sti¢u ve¢i uvid u na$ karakter u
odnosu na nama manje bliske, gde je stepen kontrole nad informacijama
koje o sebi zelimo da u¢inimo dostupnim veci, pri ¢emu takav prikaz sop-
stva ne mora nuzno biti istinit (/bid.: 192—194).

Ova evolucija, izrazena naj¢es¢e samo poredenjem preseka stanja
pre 1 posle, predstavljena je pretezno negativno, kao promene na gore.
Ovo je veoma zanimljivo imajuci u vidu ¢injenicu da virtuelnu zajednicu
moze Ciniti ve¢i broj ljudi koji se medusobno ne poznaju, te da ovakav vid
samoprezentacije predstavlja svesnu odluku da se osoba u ovakvoj sredini
prikazuje kao osSte¢ena i oslabljena. Iako otkrivanje slabosti pred drugi-
ma moze da ugrozi pojedinca (/bid.: 192), anonimno autorstvo mimova
s jedne strane, a identifikacija sa sadrzajem mima sa druge, obezbeduju
medu ¢lanovima osecaj zajednistva, a ne izolovanosti i ranjivosti tokom
deljenja osetljivih ili bolnih aspekata svog zivota oslikanih mimovima u
ovoj grupi.

Iako kroz mimove nisu predstavljene sve etape 1 faktori koji dovode
do negativne samoreprezentacije, ¢lanovi ove vrituelne zajednice mogu
da, na osnovu deljenog iskustva, zakljuce koji aspekti studija su odgo-
vorni za ovu evoluciju. Ispod ¢emo navesti nekoliko primera iz naseg
korpusa iz ove kategorije:
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Ono Sto je zajednicko ovoj kategoriji slikovnih makroa jeste po-
redenje samoprezentacije studenta u prvom vremenskom trenutku koji
obelezava pocetne faze studija, gde je on prikazan kao srecan, poletan,
zadovoljan sobom i mlad, sa samoreprezentacijom u drugom trenutku koji
predstavlja odmakli vremenski period, Cesto kraj studija, gde je student
nesrecan, iscrpljen, ostareo, u pojedinim slucajevima (npr. slike 91 10) sa
vidljivim gubitkom kose 1 pojavom bora. Vizuelno se taj kontrast dodat-
no istice i svetlijom pozadinom (slike 7 1 9) ili licima (slika 8) na prvim
slikama 1 tamnijim pozadinama ili licima osoba u drugom delu mimova.

Likovima prikazanim na slikama posredovanjem jezickih elemena-
ta referencija se menja tako da oni viSe ne oznacavaju fiktivne junake ili
glumce koji ih tumace, ve¢ studenta doktorskih studija, koji figurira ne
kao odredena pojedinacna, ve¢ odredena opsta, genericka referencijalnost.
Razumevanje poruke moguce je i isklju¢ivo na osnovu jasno suprotstav-
ljenih vizuala u sprezi sa tekstom, medutim, dodatni sloj tumacenja moze
se aktivirati ukoliko posedujemo znanja o njihovom poreklu. U drugom
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primeru tako ljudi koji su upoznati sa sadrzajem romana i filmova serijala
Gospodar pristenova mogu lako da uspostave vezu izmedu golgote kroz
koju Sem 1 Frodo prolaze na putu ka ostvarivanju plemenitog cilja sa mu-
kama sa kojima se studenti susre¢u na putu akademskog sazrevanja.

Takode je bitno primetiti da vizuelni kontrasti eksplicitno predstav-
ljaju samo promene fizickog izgleda prikazanih likova, a da na osnovu njih
izvla¢dimo zakljuc¢ke o pogorsanom psihi¢kom stanju, §to i jeste kljucna
promena koju dati mimovi indirektno oslikavaju. Jasno je pritom da dati
prikazi predstavljaju hiperbolizacije jer tako drasti¢ne promene fizickog
izgleda u stvarnosti ne mogu biti uzrokovane samo tezinom studija, ve¢
1, izmedu ostalog, velikim protokom vremena, koji je naglaSen na slici
br.10 stavljanjem kralja Carlsa u ulogu doktoranda pri ¢emu se aktivira
postojece znanje o decenijama tokom kojih je ¢ekao da postane kralj, Sto
je rekontekstualizacijom predstavljeno kao subjektivan osecaj studenta o
vremenu proteklom od upisa do doktoriranja. Hiperboli¢ni prikazi kontra-
sta tako oslikavaju subjektivni dozivljaj, pri ¢emu komic¢ni efekat ostvaru-
ju upravo zahvaljuju¢i nekongruentnosti izmedu realnog (neprikazanog) i
oslikanog stanja likova (Huang, 2019: 4-5).

Ovakve vizuelne kontraste jezicka sredstva (re)kontekstualizuju na-
vodenjem situacionog okvira u okviru kog treba tumaciti vizuelne kon-
traste (Grad school, PhD) 1 vremenskih okvira koji takode predstavljaju
opozicije, bilo leksicke prirode (before — after), bilo kontekstualne (npr.
Ist year — 4th year).

5.3 Odnos sa mentorom

U ovu grupu mimova spadaju svi oni koji prikazuju delove jednog
sloZzenog odnosa izmedu studenta 1 mentora, koji je zaduZen da studenta
svojim savetima i komentarima usmerava i vodi kroz proces oblikovanja
doktorske disertacije 1 doprinese njenom kvalitetu, kao 1 da mu pruza po-
drsku. Ispod su prikazani primeri iz ove kategorije:

Odabrani slikovni makroi odnos studenta i mentora najcesce prika-
zuju kao komplikovan; mentori su u ovim segmentima prikazani kao oni
koji svoja mentorska zaduZenja ne izvrSavaju na vreme ili nemaju svest o
njihovom postojanju (slika 12). Humor u ovom segmentu proizlazi iz kon-
trasta izmedu oCekivanog odnosa mentora prema doktorandu — mentor ¢e
savesno obavljati svoj posao, te na vreme pregledati razlicite verzije rada
— 1 stvarne situacije, u kojoj mentor, dva meseca nakon poslatog rada, ni ne
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zna o kom je radu re€. Ovde se 1 osobine koje se obi¢no pripisuju studen-
tima (neispunjavanje obaveza, nezainteresovanost) pripisuju mentorima,
¢ime se takode pravi jaz izmedu ocCekivanja i stvarnosti kada su u pitanju
pojedini aspekti iskustva sa postdiplomskih studija. Na slici br. 16 sucelja-
va se percepcija mentorovog odnosa prema onim zadacima koje je student
ve¢ odradio (ispunjene obaveze se lako zaboravljaju, $to se metaforicki ilu-
struje prikazom traga u pesku), sa njegovim odnosom prema neispunjenim
obavezama (koje se ne zaboravljaju, tj. urezane su u memoriju).

Odnos sa mentorom u pojedinim slikovnim makroima metaforicki
je predstavljen i1 kao holisticki bol najjaceg inteziteta, ¢iji je uzrok spozna-
ja da predati rad i dalje ne zadovoljava kriterijume, odnosno suocavanje
sa kritikom, koje se kontrastira sa lokalizovanim bolom u odredenom delu
tela (slika 13). Kao S$to je napomenuto u tacki 3, iako slika br. 13 pred-
stavlja primer slikovnog makroa gde se na vizuelnom planu porede tri
aspekta situacije, na konceptualnom nivou formira se binarna opozicija
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— lokalizovan, somatski bol poredi se sa nelokalizovanim, sveobuhvatnim
stanjem gorcine, nespokoja i nezadovoljstva koje je posledica dobijene
kritike 1 spoznaje da obavljeni zadatak (jo§ uvek) nije dovoljno dobar.

Pojedini slikovni makroi prikazuju drugu figuru u ovom odnosu —
studenta, kontrastiraju¢i samoprezentaciju studenta pre sastanka sa men-
torom, gde je student predstavljen kao samouveren, zadovoljan onim §to
je napisao, sa samoprezentacijom nakon istog sastanka, koji studenta pri-
kazuje u potpuno drugacijem svetlu — nezadovoljnog i tuznog, verovatno
spremnog da preispita svoje odluke (slika 14), usled razlike u proceni
kvaliteta odradenog zadatka koju imaju student i mentor (Sto je slucaj i sa
slikom br. 17) Zanimljiv je i primer u kom se suceljava inicijalno odbi-
janje pomo¢i mentora sa shvatanjem da je pomo¢ neophodna (slika 15).
Kontrast u mislima metaforicki je izrazen silovitim tr¢anjem — u suprot-
nim smerovima, Sto predstavlja analogiju promene smera razmisljanja.

Takode je interesantno kako se jedan isti fiktivni lik (Miranda iz
filma The Devil Wears Prada) u razli¢itim mimovima prikazuje u dve
situacije u kojima je predstavljen na razli¢itim pozicijama moc¢i — u pr-
vom primeru prikazan je kao mentor, na poziciji mo¢i, Sto se poklapa sa
postoje¢im znanjem o fiktivnom liku Mirandi, dok je u tre¢em primeru
1sti lik stavljen van pozicije mo¢i, u ulogu podredenog — studenta. Ovakvi
mimeticki procesi svedoc¢e o mogucénosti da se isti fiktivni likovi stavljaju
u nove i razlicite situacije, koje se ¢esto ne poklapaju sa onim $to izvorno
znamo o tim likovima — takve diskrepance su jo$ jedan izvor humora.
Govorec¢i o reaproprijaciji izvornih sadrzaja u svrhu kreiranja nove poruke
unutar mima, Kaplan i Nova (2022: 10) isticu da humor upotrebe izvorne
replicirane jedinice proizvodi ,,funkcija udaljenosti od originalnog kon-
teksta”. O ovom tipu nekongruentnosti govori i Jus (Yus, 2021: 10), na-
zivaju¢i je sekundarnom nekongruentnoséu (second-order incongruity),
koja se bazira na rekontekstualizaciji segmenata iz poznatih filmova ili
serija u novim kontekstima mimova, pri ¢emu nesklad izmedu postojeceg
znanja o originalnom kontekstu i novom kontekstu u okviru kojeg je taj
segment ponovo upotrebljen rezultira nekongruentnoscu.

I ovde se, osim vizuelno, kontrast izrazava i kroz leksi¢ke opozicije
(before - after, completed tasks — due tasks) 1 tekstom ¢iji elementi kon-
tekstualno stupaju u odnos opozicije (I — my advisor/my supervisor) i koji
u celini kreira dve suprotstavljene situacije ili njihove aspekte (F(@*# my
advisor, I'll do it myself— Just kidding, I don t know how to do any of this).
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5.4 Ravnoteza izmedu studija i licnog Zivota

Mimovi svrstani u ovu grupu kroz interakciju vizuelnih i tekstualnih
elemenata pokazuju na koji nacin studenti percipiraju vaznost doktorskih
studija 1 koju ulogu im dodeljuju u svom Zivotu. U njima su doktorske
studije predstavljene kao centralni deo Zivota doktoranada, koji ih toliko
zaokuplja da nisu u stanju da se posvete drugim aspektima zivota (poro-
dici, druzenju, odmoru, putovanjima 1 sl.). Upravo se ova nemogucnost
postizanja ravnoteze i Cesto Zrtvovanje svih drugih aspekata Zivota zarad
istrajnosti u pisanju teze prikazuje (i preispituje?) u ovim slikovnim ma-
kroima. Ispod su navedeni primeri:

LIFE OF A PhD student My entire day to day life summed up in
two pictures

18. Zivot-studije, pr.1

19. Zivot-studije, pr. 2 20.Zivot-studije, pr.3

Phd students before
and after the
Coronavirus outbreak:

wniionr  LIFE
INTERRUPTION

21. Zivot-studije, pr.4 22. Zivot-studije, pr.5

U prvom primeru (slika 18) kontrastirana su dva aspekta Zivota
studenta — drustveni zivot i studije. Studije su u drugom delu mima po-
sredovanjem tekstualnog etiketiranja metaforicki prikazane kao voz koji
unistava svaku moguénost za ispunjen drustveni zivot 1 koji svojom sili-
nom nezadrzivo utice na zivot studenta, a kontrast izmedu dve fotografije
na kojima je jedini zajednicki element doktorand, uz prikazan druStveni
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zivot na jednoj ili studije na drugoj slici, dodatno istice nemogucnost da
oba elementa postoje istovremeno, tj. da se postigne balans izmedu ova
dva aspekta Zivota.

U drugom primeru takode su kontrastirana dva aspekta zivota dok-
toranda — rad 1 odmor. Za razliku od prethodnog mima koji ilustruje ne-
moguénost pristupa drustvenom Zivotu usled obaveza na studijama, ovaj
mim u fokus stavlja stanje psihicke opterecenosti kada je odmor moguc¢.
Kontrastiran je trenutak u kojem student izvrSava svoje radne obaveze,
pritom razmisljajuci o odmoru, sa trenutkom u kojem student koristi dugo
oc¢ekivani odmor, tokom kojeg razmislja o doktoratu. Ovaj slikovni makro
tako prikazuje doktorske studije kao sveobuhvatni proces promisljanja
koji nikada ne prestaje i kao zadatak od kojeg je nemoguce distancirati se.
Interesantno je da ilustrovano studentovo stanje i (ne)raspolozenje ostaje
nepromenjeno u oba slucaja (up. izraz lica i ilustrovanu emociju na obe
kontrastirane slike). I ovde se mogu kontrastirati o¢ekivanje da ¢e tokom
odmora student zaista uspeti da napravi pauzu od umnog rada, i stvarnost
u kojoj se to ispostavlja kao nemoguce (Sto je slucaj i sa slikom br. 20).

Cetvrti primer odsustvom vizuelnog kontrasta poredenih slika odra-
zava neizmenjeni zivot studenta doktorskih studija pre i nakon pandemije,
Sto je u suprotnosti sa oc¢ekivanim stanjem, buduci da je izolovanost i
prestanak socijalizacije bila jedna od znacajnih poslednica pandemije u
zivotu svakog ¢oveka. U pitanju je svakako hiperbolizacija jer koliko god
posvecen studijama student bio, njegov Zivot nije svodiv isklju¢ivo na rad
u oba konteksta, ali isticanje nepromenjenog (iako hiperboliranog) stanja
koje je u suprotnosti sa ocekivanjima predstavlja izvor humora, o ¢emu je
vec bilo reci.

Najzad, za razliku od prethodnih mimova koji ilustruju optere¢enost
radom (ili mislima o radu) usled kojih student ne moze da uziva u privat-
nom Zzivotu, slika br. 22 li¢ni zivot metaforicki prikazuje kao ,,upadicu”,
prepreku u radu kome student namerava da se posveti.

Kada je re¢ o semioti¢kim sredstvima koijma se dati kontrasti ispo-
ljavaju, vizuelno se kontrastira osoba u dve razlicite sredine/stanja — u sta-
nju rada naspram slobodnog vremena koje treba da je posve¢eno odmoru
(slike 191 20); radno (i usamljeno) stanje se poredi sa samim sobom, ¢ime
se ukazuje na odsustvo drugih (slika 21) ili se vizuelno prikazuje osoba
u situacijama u kojima se nesto isprecava nameravanoj radnji (slike 18 1
22). U potonjoj grupi jezik pritom ima klju¢nu ulogu u rekontekstualiza-
ciji prikazanog metaforickim etiketiranjem referenata sa slike (npr. voz na
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slici 18 viSe ne oznacava prevozno sredstvo, ve¢ studije, li¢nost kraj vrata
na slici 22 predstavlja personifikaciju zivota). U drugim slu¢ajevima tekst
kao naslov date slike kontekstualizuje tako da se one odnose na situaciju
vezanu upravo za zivot studenata, a ne na, na primer, zaposlenog cove-
ka, Sto bi takode mogao biti slu¢aj da tekst ne posreduje na ovaj na¢in u
kreiranju poruke (pri ¢emu na slici 20 tekst to ne ¢ini u potpunosti, ve¢
zakljuujemo da oslikava zivot doktoranda prema stanici na kojoj je dati
mim objavljen).

6. Zakljutak

Na osnovu prikaza glavnih tematskih grupa u okviru korpusa uoce-
ne su sledece tendencije u predstavljaju doktorskih studija kroz binarne
kontraste:

a) Cetiri glavne kategorije slikovnih makroa vezanih za doktorske
studije ilustruju neke od glavnih izazova sa kojima se studenti susrecu
(Sverdlik et al. 2018) 1 prikazane situacije 1 emotivna stanja u vecini slu-
¢ajeva prikazuju se u negativnom svetlu.

b) Skoro svi mimovi u gradi sadrze kontraste i na vizuelnom i na
tekstualnom planu, dok tek nekolicina mimova kontraste stvara iskljucivo
tekstualno, dok se slika poredi sama sa sobom u neizmenjenom obliku.
Kontrasti su po svojoj prirodi raznovrsni i odnose se na individuu u razli-
¢itim stanjima, kontrastiraju se razliciti aspekti jedne situacije ili se razli-
Cite situacije medusobno suprotstavljaju.

¢) Svi mimovi ispoljavaju meduzavisnost vizuelnih 1 jezickih ele-
menata u prenosenju izraZzenih poruka, a humor se zasniva na nekongru-
entnosti na vizuelno-tekstualnom ili situacionom planu, ¢esto upotrebom
metafora ili hiperbolizacijama.

Dati opsti zakljucei predstavljaju opazene tendencije za koje sma-
tramo da bi vredelo posvetiti im viSe paznje u narednim istrazivanjima.
Takode smatramo da bi bilo dobro 1 prosiriti korpus novim primerima u
okviru binarnih kontrasta, ali 1 porediti ovu grupu sa viSestrukim kontra-
stima ili sa makroima koji prenose znacenja u okviru jedne slike ¢iji se
elementi ne kontrastiraju.
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Emilija Milojevié
Ana Arsi¢

BINARY CONTRASTS IN IMAGE MACROS ABOUT PHD STUDIES: A
MULTIMODAL CONTENT ANALYSIS

Summary: The focus of this paper is an analysis of image macros which
represent certain aspects of postgraduate students’ experiences during their PhD
journey by framing them in terms of visual and textual contrasts. The aim of this
paper is to explore how visual and linguistic elements of these memes contribute to
conveying certain messages, what humor in them is based on, as well as what segments
of PhD life they accentuate and in what ways. It is established that PhD experiences
are predominantly represented in a negative light, that emotions and states the chosen
memes portray are lack of self confidence, burnout, sleep deprivation. Humor is based
on the unexpectancy and incongruency of the established associations on the visual-
textual, as well as the situational plane, often by applying metaphorical transfers and
using hyperboles. Representations of individual experiences in these memes students
recognize as commonalities, which generalize the individual experience portrayed, and
the recognition of their sharedness and the very acts of virtual production, reproduction
and sharing of those memes contributes to building a supportive virtual community.

Key words: internet memes, image macros, PhD studies, humor, multimodality,
content analysis, binary contrasts, incongruency
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