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Vladislava Gordié¢ Petkovié

JEZICKE INOVACIJE U SAVREMENOJ SRPSKOJ PROZI:
SEMANTICKI POTENCIJAL IMENA I BRENDOVA

Sazetak: Rad ¢e se pozabaviti primerima jezicke invencije u savremenoj srpskoj prozi, s
namerom da ispita kako imena istorijskih licnosti, robnih marki, toponima i tehnoloskih inovacija u
fikcionalnom tekstu dobijaju zacudan i fantasti¢an referentni okvir. Savremeni srpski pisci i spisate-
ljice upotrebljavaju nazive autenti¢nih robnih marki odece, hrane i tehnoloskih oruda, jednako kao
i toponime ili skracenice koji ukazuju na susrete kultura onako kako su na njih u predtehnoloskoj
eri ukazivali pojmovi iz knjizevnosti i umetnosti.

Srpski prozaisti pozamljuju i pojmove masovne kulture da bi ih preimenovali u temeljne
oznacitelje distopijskog, apsurdnog i crnohumornog ili pak tehnolosko-futuristickog okruzenja u
svojim delima.

Kljuéne redi: invencija, ime, srpski roman, tehnologija, brend

Elemenata stranog u savremenom romanu ima mnogo: ne samo da je Goran Goci¢
u romanu 7ai opisao geo-emotivno putovanje Tajlandom a David Albahari u Mamcu te-
matizovao nelagodu novog zivota u Kanadi, nego i Tijana ASi¢ u prvencu Dangete, dusa
koja se smeje veci deo radnje smesta u savremenu Keniju, dok Adrijan Sarajlija glavnu
ulogu u romanu Ogledalo za vampira daje Brazilcu, profesoru istorije. Suzan Zontag,
Nice i Marineti junaci su romana Mire Otagevi¢, Ugljesa Sajtinac se u epistolarno-me-
lanholi¢énom romanu Sasvim skromni darovi odlucio da deo radnje smesti na Menhetn,
Goran Milasinovi¢ u romanu Rascepi odvodi Sest ozracenih atomskih fizi¢ara sa Instituta
Vinca u Pariz na lecenje, gde pristaju na riskantan eksperiment: prvo presadivanje kosta-
ne srzi na svetu. Fascinacija Venecijom navela je Vladimira Pistala, Miletu Prodanovi¢a
i Sanju Domazet da Serenisimu iskoriste kao ambijent i temu. Susret kultura donosi ne
samo nove mogucnosti ¢itanja identiteta, ve¢ i specificne percepcije maskuliniteta: tzv.
slabi maskulinitet Albaharijevog nespretnog nevoljnika i nejunackog junaka nije tek va-
rijanta Slemila iz jevrejske knjizevnosti, nego i simboli¢na slika zamora, neprilagodenosti
i malodus$nosti postmodernog junaka ¢ija se priroda beznadno udaljila od energi¢nog,
gotovo grubog i amoralnog heroja s pocetaka realistickog romana.

Mihajlo Spasojevi¢ u romanu Covek koji nije imao pojma sviftovski burleskno
zahvata u kritiku besmislenosti tehnoloskih dostignuca i zanemocale, birokratizovane
pedagogije tako Sto nas vodi u srednju skolu u Bronks a glavni junak romana PR autora
Aleksandra Ilica kao jedan od simptoma omamljenosti vru¢inom navodi “distorzirani
zvuk dajal-apa”. Kritika kapitalizma, Skolskog sistema i odnosa prema mladima vidljiva
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je u odnosu Spasojevi¢evog kafkijanskog Seprtlje profesora S. i prema kolegama, i pre-
ma divljaénim ucenicima, dok Ili¢ kao legitiman mizanscen svog romana koristi pejzaze
sa Instagrama i “digitoralnu” komunikaciju sa klijentima PR agencije; njegovi junaci mi-
sle saZeto i suvo ne zato §to su liSeni emocija, nego zato $to usvajaju interaktivne manire
sveta advertajzinga.

Spisateljica Mirjana Novakovi¢ pitanjima identiteta, vrednosti i vlasti pristupa iz
vizure problemati¢ne postmodernisticke referentnosti, i sva njena dela bave se razotkri-
vanjem semantickih potencijala u igri ideologija, politika, fantastike i stvarnosti, te ¢emo
se njenim delom ovde detaljnije pozabaviti.

Novela Jevandelje po zednoj kao jezicki znak uspostavlja odsustvo, nepostojanje
imenitelja - odsustvo imena i zabrana imenovanja. Turobna i sarkasti¢na prica o negativ-
noj utopiji smestena je u bezimenu drzavu oznacenu kao Otvoreno drustvo. Institucije i
konvencije koje utemeljuju mo¢ drustva imenovane su tako da vecina tih imena asocira
na Citaocev realni svet: legalna droga koju koriste tinejdzeri u Otvorenom drustvu zove
se hiperekstazitri 1 konzumira se na rejdz zurkama, a funkcionisanje poretka nagledaju
zljupovi, zastupnici ljudskih prava. U takvom drustvu pojavljuje se verski pokret zednih,
¢iji je voda i prorok zena koja nema ime, jer ,,onaj ko kaze njeno ime ozedni*: religija
koju propoveda kao glavni zadatak pojedinca uspostavlja potragu za sopstvenim imenom,
za samoodredenjem. Naratorka novele vodi nas kroz povest o propaloj pobuni protiv
tiranije, zapocetoj tako Sto se sledbenice pokreta zednih medusobno oslovljavaju po ime-
nu. Najveci udar totalitarnom sistemu ¢iji je glavni cilj oduzimanje identiteta upravo je
identifikacija pojedinca i njegove specificnosti.

U nesumnjivo najpopularnijem i najCitanijem romanu Mirjane Novakovi¢ Strah i
njegov sluga (2000) defiluju istorijske, pseudoistorijske, arhetipske i fiktivne licnosti koje
doprinose zapletu svaka na svoj na¢in: Vitgenstajn i Sava Savanovi¢, princeza Marija Avgu-
sta Turn i Taksis i Vuk Isakovi¢, Pavo licno i njegov sluga Novak dobijaju prostor digresije
i vinjete koliko i funkciju odlucujuceg ,,okretaja zavrtnja®“. Zaplet se zasniva na autenti¢cnom
dokumentu o austrijskoj komisiji koja 1736. dolazi u Srbiju da ispita prituzbe seljaka na na-
pade vampira. Novakovi¢eva pocetnu ideju nadograduje atraktivnim detaljima koji kores-
pondiraju sa avanturistickim trilerom i komercijalnom tematizacijom hris¢anske doktrine.
Njeni junaci natprirodnu pojavu vide kao pretnju dotadasnjem relativnom skladu i spokoju,
natprirodno postavlja pred njih prepreke ili pak otvara neslu¢ene moguénosti zloupotrebe:
Pavola brine mogucnost da se priblizio Strasni sud (ako ljudi ustaju iz mrtvih, mozda je
drugi Hristov dolazak izvestan); Aleksandar Virtenberski, regent Srbije, koristi istragu o
vampirima kako bi zataskao svoje izdajnicke planove; za to vreme, kolone izbeglica beze
pred najezdom Turaka koji su ve¢ zaposeli Nis, i unapred su proglaseni vampirima kako
im se ne bi pruzila adekvatna pomo¢, osudeni su na anonimnost i ignorisanje, na gréeviti
pokusaj precutkivanja te, shodno tome, i brisanja. Zavera je mo¢no oruzje svih sukobljenih
strana: zavera je strategija reSavanja problema, potiranja razlika, zataskavanja izdaje i pre-
vare, a deo te zavere koji se ne moze kontrolisati jeste i natprirodno.

Usamljenik je uvek pretnja i istoriji i utopiji zato Sto njegova pojedinacna vizija
ugrozava zvanicnu verziju istorijskih dogadaja i projekciju buduénosti, zato Sto lagano i
naoko nenasilno kida ukrase sa grandioznih velikih naracija: tako je pogotovo sa silom
koja dolazi neznano odakle, koja menja okolnosti a sama ostaje nepromenjenom. U roma-
nu Strah i njegov sluga dve takve pojedinacne vizije sukobljavaju se sa istorijom i ideolo-

192



gijom, nadmecu se u pouzdanosti i istovremeno razaraju velelepno zdanje istorijske price.
Jedna princeza i Satana licno udruzuju se u borbi protiv vampira, kriju¢i svoje motive i
razloge za tu poteru a pricajuci o tom poduhvatu bitno razli¢ite price. Braneci svoju ver-
ziju dogadaja, princeza Marija Avgusta rec¢i ¢e da ,,laz zivi na pravilima zakljucivanja®, a
da je istina ,,krivudava i nesmislena“ (Novakovi¢ 2001: 123). I ona i Oto fon Hauzburg
(kako se Satana predstavlja) svedoce u prvom licu, detaljno argumentuju svoje videnje
dogadaja, prepustaju se malo hotimi¢noj manipulaciji, malo nepouzdanosti pamcenja, i
tako kreiraju dva paralelna sveta u kojima egzistiraju razlicite verzije istih dogadaja, ne-
prestano poricuci jedna drugu ili, $to je ¢es¢i slucaj, uzajamno osveséujuci slepe mrlje u
percepciji i verbalizaciji videnog. Oba sveta su uverljivo otelovljena u jeziku: i Pavolova
i Princezina ispovest su naoko koherentne, logicki besprekorne, emotivno i racionalno
potkrepljene, oboje imaju svoje razloge i svoju motivaciju da poduhvat uspe i da se istina
zaobide i oboje su dovoljno uverljivi da se njihova verzija moze prihvatiti kao pouzdana.
Jezik im pomaze u kreiranju verodostojne lazi, a Citalac ostaje suocen sa dva besprekorno
izvedena sizea jedne fabule koje nikako ne uspeva da integriSe u koherentno svedocan-
stvo o potrazi za vampirima. Jasno je samo da su vampiri lazni trag i savrSeni izgovor, da
su fantasti¢no i natprirodno paravan iza kog delaju politika, ideologija i teorija zavere, ali
ni razjasnica romana nije samo na to svedena. Ostaje nejasno zbog ¢ega ¢e biskup Turn i
Valsasina do¢i u Beograd da spase Pavola, a mnogo godina docnije postati princezin is-
povednik i islednik, istrazitelj slu¢aja, mozda i fiktivni autor rukopisa — duh ¢ija se rec¢ ne
Cuje, ali €iji je uticaj superioran; isto tako, ostaje nejasna uloga Princeze, njenog supruga
regenta i jo§ nekoliko plemica u padu Nisa i predaji Beograda. Na delu je postmoderna
referentnost: fantasticno se koristi kao ironi¢na maska politicke manipulacije. Time se
ponovo dokazuje da su natprirodne sile pokri¢e onih politi¢kih, a da se ¢in pripovedanja
pretvara u alternativni vid sticanja moci: zanemareni i obespravljeni preuzimanjem pri-
povednih ingerencija sticu mo¢ upravljanja.

Pavo je u romanu Mirjane Novakovi¢ sazdan kao parodijski supstrat slike o de-
monskom: gord je, ali kukavica, zaljubljiv ali zlopamtilo, proracunat i strasljiv; kad god
se uplasi on miriSe na sumpor, predstavlja se stihovima iz pesme Rolingstonsa ,,Sympat-
hy for the Devil*“

Dozvolite da se predstavim,

ja sam covek od imanja i ukusa,

muvam se okolo mnogo godina,

ukrao sam mnogu ljudsku dusu i veru (Novakovi¢ 2001: 73)

On je slika gordog ponizenja, i snage slabih, a svoju diskutabilnu mo¢ pokusava
da utisne u jezik: Isusa prezrivo naziva Krezubi, umesto ,,daj Boze* kaze ,,daj meni*, va-
skrsenje i osnovne postulate hris¢anske vere predstavlja kao manipulaciju, fraze i idiome
neprestano podvrgava cini¢nom preispitivanju — kao Sto mrzi ustajanje u cik zore mrzi i
»cikove, §ta god oni bili*, pita se zasto ,,sve u Sesnaest* ne bi moglo da bude i petnaest,
sedamnaest ili trinaest. Veoma mocan u svojoj usamljenosti, Pavo proizvodi znacenje,
ohrabruje raznoglasje suceljenih i nepomirljivih a i pored oslanjanja na lazi i manipula-
ciju, on je alegorija kritickog odnosa prema stvarnosti — dok vera u Boga podrazumeva
i verovanje u ono §to je neproverljivo, Princ tame odbija i samu ideju neproverljivosti.
Njegovo ironi¢no preispitivanje mita, istorije, narodne epike, opsteljudskih vrednosti s
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jedne strane je otpor idolatriji i slepoj poslusnosti; s druge strane, otpor redu i hijerarhiji.
Umetnost, kaze Pavo, ,,sama po sebi (...) nije zla, ali je laz* (Novakovi¢ 2001: 84); to Sto
ju je stvorio Bog mu ,,nikad nije zaboravio*; nedugo potom, stigao je ,,njegov protivudar:
istorija®, ,,ponovo prica, ali koja se pretvara da je istina* (Novakovi¢ 2001: 84). Pavo zna
i da je slika o njemu posledica straha i ideoloske prinude. ,,Nikad mu nisam obecavao
nista izvanredno i nevideno®, kaze o svom odnosu prema Hristu. ,,Nikad nisam obec¢avao
hlebove namesto kamenja, niti let, niti moc¢. Nikad. Posle su to izmislili da bi me ucinili
moc¢nijim i stra$nijim. Morao sam da budem beskrajno opasan, da bi on bio beskrajno
dobar.” (Novakovi¢ 2001: 117)

Ove reci kao da potvrduju sistemsku karakterizaciju junaka — kako bi iskupili sve
vrednosti i nepravde sveta u kome Zive, oni moraju biti proglaseni za opasne.

Roman Johann's 501 Mirjane Novakovi¢ eksploatise jednu biblijsku temu — stva-
ranje sveta. Novi svet ne rada se iz haosa ili tame, ve¢ nastaje u ovovremskom Beogradu,
a deo je rata izmedu dve moéne organizacije; jedna zeli da promeni stvarnost, a druga da
sve ostane kako jeste. Put ka alternativnom svetu, takozvanoj antistvarnosti, vodi preko
halucinacija i vizija izazvanih gljivom muharom (amanita muskarija) koja je u drevnim $a-
manskim ritualima kori$¢ena da otvori ,,vrata percepcije“. Medutim, ulaznica u alternativnu
stvarnost je jezik: na samom pocetku romana nalazimo ono $to obi¢no dolazi na kraju — rec-
nik (pelago) sa 39 nepoznatih imena i izraza. Sastavljacica recnika Andelka Vasiljevi¢ ima
kako svoje gradansko ime, tako i misticni onome Erimija. Sve reci u recniku/pelagu imaju
starogrcki koren, donekle su izmenjene, a i znacenja su izvedena, varirana i improvizova-
na: pelago je nastalo od pelagos, otvoreno more, do¢im je pragmamahit onaj ko se bori
protiv stvarnosti (pragmatikos). Asocijaciju boraca protiv stvarnosti razdiru sukobi ostro
suprotstavljenih frakcija: termin avfenti - u znacenju ,,ubica, autor koristi se za one koji
tripom na muhari ulaze u novu stvarnost kao u kreativnu fantaziju, a militantni ,,pono¢nici‘
mesanihti antistvarnost dozivljavaju kao sukob razli¢itih vizija. Tajanstvena partija boraca
za antistvarnost koristi misti¢ni jezik dvanaesteraca koji se zovu dodeke.

Radnja pocinje kad beogradska zubarka Jelena Stevanovi¢ otputuje u Aleksinac
da bi preuzela nasledstvo svoje pratetke. Prljavi vozovi i zapustenost malog grada uka-
zuju da se sve mozda deSava u realnom prostoru ali se svaka plauzibilnost zapleta ukida
kad shvatimo da nakon preuzimanja nasledstva, srebrne kutije u kojoj su jedne zenske
farmerke, Jelena stice i neprijatelje, avtente. To su clanovi tajnog udruzenja koji pod
halucinogenim dejstvom muhare pokusSavaju da stvore novi svet, ikumen, a tu nameru
na neki nacin ometa upravo kutija u Jeleninom posedu. Suprotno usamljenoj stanovni-
ci stvarnosti Jeleni, pobornici antistvarnosti zahtevaju zajedniStvo: mesanihti deluju u
paru, odnosno u zeugmama. Dvoje mesanihta su simbolicki upregnuti u jaram i odnos
duhovne bliskosti podrazumeva da je i njihov govor apartan: oni govore u dodekama,
dvanaestercima koji se moraju rimovati, pa je to rimovanje drugi nivo njihovog simbolic-
nog zajednistva. Pragmamabhit je doslovce borac protiv stvarnosti: dok mesanihti menjaju
detalje realnog sveta, pragmamahiti ubijaju tako $to zrtvu uvuku u agon, uklanjajuéi je iz
pragmatikosa i svakog drugog multiverzuma.

Roman Mirjane Novakovi¢ predstavlja efektnu i suptilnu igru imenima i tradicija-
ma: lek protiv bola koji je tema podzapleta romana zove se kajnsmerc, kako bi duhovito
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i cini¢no postavio razliku izmedu tradicije i postmodernog. Dok je pojam veltsmerca ar-
tikulisao bol zbog nemoguénosti promene sveta, vreme sadasnje usredsredeno je na uki-
danje svakog bola. I sam naslov romana Johann's 501 jeste semanticki inovativna jezicka
intervencija, jedno netipi¢no pomeranje jezickog znaka i znacenja: aluzija na poznatu
robnu marku signalizira da ¢e svet romana biti prividno nalik nasem, a ipak zbunjujuce
drugaciji, jer Johann’s 501 nije roba masovne proizvodnje, ve¢ unikat koji odlucuje o ra-
zresenju rata svetova. Ambivalentan odnos prema brendovima podseéa na radnju romana
Vilijama Gibsona Prepoznavanje uzorka, u kom junakinja Kejsi Polard pati od alergijske
reakcije na tzv. ,,semiotiku marketinga®, tj. na blizinu etiketa i brendova. Medutim, upra-
vo iz tog razloga Kejsi razvija nepogresiv instinkt za otkrivanje uspes$nih robnih marki,
pa postaje tzv. coolhunter, tragalac za idealnim marketinskim proizvodom. Kejsi nosi
farmerice levis 501, ali mora da logo pazljivo sastruze sa svakog dugmeta i da otkine
etiketu s imenom firme kako ne bi dobila napad ,,brendofobije*.

Junakinja romana Tito je umro, Cija se radnja desava u dve nedelje decembra 2010,
je novinarka ,,Politike* ¢ija je karijera jednom davno krenula nizbrdo, a taj profesionalni
i, pokazace se, moralni pad nikako da se okonca: ona zivi usamljeno, bez kontakata sa
porodicom i prijateljima, zavisna je od alkohola, a uzrok njene samocde i izolacije ostaje
sakriven iza vela tajne, kao i njeno ime. Ocigledno je da se svojim napisima i istrazivac-
kim radom zamerila vladajucoj politi¢koj stranci, da je proglasena za nepodobnu u no-
vinarskoj bransi, ali nije izgubila poStovanje i obzir pretpostavljenih. U dekonstruisanju
socijalne stratifikacije, identiteta i jezika danasnjeg vremena, Novakovi¢eva prvu dekadu
dvadeset prvog veka dramati¢no i ultimativno suprotstavlja poslednjem od svih ,,zlatnih
doba® jugoslovenske i srpske istorije — vremenu vladavine Josipa Broza. Napeta detek-
tivska prica sa elementima politickog trilera i tek povremenim prosevima fantasti¢nog,
roman Tito je umro (2011) je roman tranzicijskog bluza i ekscentricne jugonostalgije,
roman o zelji za dostizanjem nemoguceg ideala pravde i kazne.

Sve pocinje tako $to se alkoholisana realnost junakinje uzdrma saznanjem koje je
mamac u misteriju: od nekadasnjeg komunistickog funkcionera Nikole Babica saznaje da
su dan i cas Titove smrti najavljeni punih dvanaest godina pre onog 4. maja 1980. kada
je predsednik SFRJ preminuo, u ,,Politici“, u ¢lanku koji najavljuje da ¢ée pozorisna pred-
stava ,,Dervis i smrt“ biti odigrana 4. majau 15.05. Pocetna slova svakog pasusa u tekstu
daju recenicu ,,Tito je umro®. Medutim, ovo je tek prva od tri misterije u ¢ije ¢e se resava-
nje novinarka upustiti. Samo nekoliko dana docnije, bi¢e pozvana da izvesStava sa izborne
skupstine Demokratske strane koja se odrzava u Sava centru, i to na insistiranje jednog
stranackog uglednika koji zeli da ostane anoniman. Dve zagonetke odmah ¢e zaokupiti
junakinju: zbog ¢ega je bas njoj saopsten podatak o tajni najavljene smrti; zbog cega bas
ona dobija novinarsku akreditaciju za vazan politicki skup. Uz trazenje podataka o autoru
misterioznog novinskog teksta sa akrostihom koji je, kako ¢e saznati, liSen slobode pa u
zatvoru izvrsio samoubistvo (a mozda i bio ubijen), novinarka ispituje i ¢injenicu zasto
stranka koja ju je ucinila nepozeljnom zeli njeno prisustvo na svojoj konvenciji. U no¢i
izmedu dva dana skupstine Demokratske stranke, mladi i perspektivni kandidat za jednu
od Celnih pozicija u partiji umire pod nerazjasnjenim okolnostima. Misteriozna novinar-
ska akreditacija za sednicu Glavnog odbora Demokratske stranke pomaze junakinji da ra-
zotkrije i resi to, kako ¢emo saznati, brizljivo planirano ubistvo mladog i o¢igledno suvise
perspektivnog stranackog lidera SaSe Vrtace, koji strada kao kolateralna zrtva mladalac-
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kih osveta i materijalnih interesa vise ljudi. U reSavanju sluc¢aja pomazu i odmazu junaci
koji su svi od reda proizvod jednog vremena i jedne (materijalisticke i potrosacke) ideo-
logije: korumpirani novinari i nesavesni policijski inspektori, mlada slikarka iz Kovacice
koja radi kao ku¢na pomocnica i nevina trpi policijsku torturu, Vrtacina ljubavnica koja
sanjari o bogatoj udaji, i mnogi drugi, uglavnom pohlepni junaci i antijunaci tranzicione
Srbije. Iako smesten u Beograd vremena danasnjeg, roman nas vraca u politicke obracune
iz Brozovog vremena, ali i uvlaci u vrtlog savremenih likova i tema, poput farmaceutske
mafije, finansijskih skandala, elitne prostitucije, tajnih sluzbi, unutarstranackih sukoba.

Govoreéi jednom prilikom u svojoj knjizi Izgubljeni testamenti o orvelizaciji us-
pomena, Milan Kundera je pokusao da nas ubedi da smo stvarnost u komunizmu gledali
kao goru nego $to je bila zato Sto smo tu proslost nasilno literarizovali, prilagodavajuci
je jednom stereotipu nemara, represije i propadanja. No kod Mirjane Novakovi¢ sreCemo
specificnu orvelizaciju stvarnosti: njena junakinja, novinarka sa stigmom, kaze: ,,mogla
sam slobodno da radim sve §to nisam htela, a sve §to sam zelela da piSem nije bilo za-
branjivano, jedino se nije objavljivalo®; ili svet opisuje kao cini¢no i ravnodusno mesto;
»sponzorusa je ... ogrnula bundicu koja joj je sezala ¢ak do struka, i uhvatila Maksimi-
lijana pod ruku, u kojoj su se jos uvek klatili kljucevi sa priveskom mercedesa, i tako
romantic¢ni izasli napolje, kao da ljubav nikad ne¢e umreti.“ (Novakovi¢ 2011: 163)

Tito je umro predocava gorku, satiri¢nu sliku Srbije u iskrivljenom ogledalu: to krivo
ogledalo je prevashodno percepcija glavne junakinje i naratorke, koja sve oko sebe pred-
stavlja kao mra¢no i cini¢no. No ova slika, i ovakva percepcija, izranja iz tranzicijskog
iskustva, koje donekle opravdava istovremenu svest da je pravda nemoguca i da je pra-
vednost u sferi fantasticnog s jedne strane, kao i to da je zajednica utemeljena na poroku
i zlu jedina moguca ¢ovekova realnost, s druge. Pred nama je beznade u zivim bojama, a
srpski establiSment je samo deo te krajnje negativne i destruktivne slike: sve informacije
su tabloidne, svi ljudi i Zene materijalisti, svi mehanizmi upravljanja dobrima i medijima
svode se na grabez. Junakinja je opsednuta propascu, i vidi je svugde oko sebe, ogorcena je i
nepoverljiva, nepopravljivo asocijalna, $to je sve posledica gorkih iskustava, neimenovanih
pa tako i bezuspesno relativizovanih. Tito je umro ostaje bez razreSenja, na raskrscu pitanja,
snazna alegorija o sustinskoj neprocitljivosti, nerastumacivosti politicke mo¢i, koja, kad
zeli da kaznjava, ne mora imati razlog za to, pa ga stoga ne mora ni imenovati.

U romanu Ljubice Arsi¢ Mango naslov je hotimice viSeznacan, otvara mnostvo
asocijacija i mogucénosti razumevanja, a sve to u prividnoj transparentnosti: u samom pro-
logu romanu stoji da je mango ,,vo¢e poreklom iz Indije, zelene, Zute i, kad je plod prezreo,
narandzastocrvene boje*, ali i detalj da je Mango ,,ime svetskog lanca prodavnica moderne
zenske odece® (Arsi¢ 2008: sine pagina). ViSeznacnost pojma otvorice i ¢itav spektar sim-
bolickih znacenja: boje manga ukazuju na promene u zivotu protagonista do kojih se dolazi
sazrevanjem, na motive nezrelosti, sazrevanja i truljenja vezane za faktor vremena u zivotu
tri prijateljice i jedne macke. Ime voca upotrebljeno kao modni brend razvija i1 psiholoska i
socioloska znacenja; moda kao oznacitelj roda, klase i stila, ili pak moda kao repozitorijum
poruka o stanju duse Zena koje je slede ocekivane su simbolicke implikacije, ali su dopu-
njene i neocekivanim znacenjima, poput predstavljanja mode kao uniformisanog i praznog
zivota, mode kao bega od stvarnosti ali i mode kao surogata prirode - okruzenja koje smo
samim zivotom u gradu napustili i zaboravili.
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Ljubica Arsi¢ vesto varira sve semanticke potencijale odece, svesna koliko je upravo
odeca poligon znacenja na kom se prepoznaju simptomi zelja, potreba i skrivenih strahova:
moda je proizvod drustva i njegov simbol, praksa disciplinovanja, svedocanstvo drustvenog
statusa, vazna poruka o socijalnoj stratifikaciji mnogo duze nego $to je poruka o statusu i
stilu pojedinca. Istoricar avangardne umetnosti Renato Podoli ukazuje da se masovna moda
razvija kao niz protivrecnosti, jer ona istovremeno zahteva individualnu promenu i stan-
dardizaciju, elitizam i demokratizaciju, podrazumeva diktat pravila ali i diktat prestupa:
devijantno odstupanje od koda, modusa ili stila koje je dokaz inventivnosti i samosvojnosti.

Otvaranje robnih kuéa pocetkom dvadesetog veka (recimo, britanski Selfridz
otvara se 1909.) znac¢ajno menja odnos prema kupovini, buduéi da ova institucija ne me-
nja samo nacin proizvodnje i distribucije odece, nego daje moguénost Zenama da izadu
u javni prostor, da iz klaustrofobi¢nog kuénog zivota iskorace na ulicu, bez opasnosti da
ée njihovo kretanje gradom biti proglaseno vidom nemoralnog ponasanja. Soping, tako,
nije samo pomogao stvaranju potrosacke kulture, nego i Zenskoj emancipaciji a potrosnja
postaje neki vid paralelnog univerzuma koji zadovoljava zZelje koje je prethodno fabriko-
vao. Feministkinje kraja devetnaestog veka uverene su da Soping ohrabruje ucesée zena
kako u politickoj sferi, tako i u oblastima dobrotvornog rada. Robna kuca uspostavlja
ideal kupovnog prostora u kome se zene osecaju prijatno i sigurno, gde kupovina nije
obaveza ili teret ve¢ uzitak i celodnevna zabava.

U srcu zapleta Arsickinog romana su tri Beogradanke razlicitih zivotnih dobi koje
su se upoznale u ,,Mangu®, i premda ih modni brend ne odreduje sustinski - njihovo
iskazivanje individualnosti kroz modu veoma se razlikuje - u karakterizaciji likova va-
zan detalj je upravo poruka koju njihovi modni stilovi Salju. Slikarka Duska olicenje
je opsesije zdravim zivotom i alternativnim metodama leCenja: naoruzana znanjima o
¢akrama i konjunkcijama, zajedno sa svojom mackom Fani nepokolebljivo krstari kroz
sve apsurdnije modele zdravog zivota, svidaju joj se ,,Siroke gloknaste suknje, kao one
kod Snezane iz Diznijevog crtaca, koja na pragu docekuje patuljke iz rudnika® i ,,svi-
lene eSarpe inspirisane koleginicom, slikarkom Fridom Kalo“(Arsi¢ 2008, 54). Kao sto
vidimo, ovde se pojmovi iz masovne kulture i umetnosti koriste kao oznacitelji osobina,
sugerisuc¢i Duskinu nekonvencionalnost, infantilnost i nezrelost (Snezana koja docekuje
patuljke je ni devojka, ni zena, aseksualno bice), ali i umetnicka stremljenja. Tanja je
udovica i nesvrSena astrofizi¢arka koja se bezvoljno i pasivno upusta u veze bez budu¢-
nosti, odevena u crne ili smede haljetke kao ,,mimikriju i opsta mesta* (Arsi¢ 2008: 56).
Lida je tridesetdevetogodisnja razvedena profesorka biologije, prodavacica u ,,Mangu* i
naslednica dedine kolekcije buba, koju u odevanju karakterisu ,,vestvudovske kombina-
cije prugastog sa cvetnim® (Arsi¢ 2008: 55). Bubamare, strizibube i skarabeji poredani
pod staklom pretvoreni su u mrtvo slovo porodic¢ne istorije otudenja i nerazumevanja, a
pejzaze iz detinjstva zamenile su jarke boje u izlozima ,,Manga“: moda postaje groteskni
surogat, druga Zenska priroda i maskirana potraga za ljubavlju. Tanja i Lida pomazu Ze-
nama da ,haljinama, bluzama, suknjama, mantilima, maramama, toplesima ispune svoje
prazne dane.” (Arsi¢ 2008: 61). ,,Izgleda da u Mango dolaze bas one posebno nesrec¢ne®,
zene reSene da zaborave ,,na bezosecajnu decu (..) na politicare pune para, dzangrizavu
svekrvu® 1 ,,reSene da ne misle na svoje telo koje je pocelo da stari® (Arsi¢ 2008: 61).
Njihovo probanje odece predstavljeno je kao ,,misti¢na svetkovina podmladivanja“ (Ar-
si¢ 2008: 61) i vera u vaskrsenje tela. Dakako, naratorka je sve vreme i melanholi¢na i
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ironi¢na u odnosu prema potencijalima mode, buduci da je sve vreme isticana neverica u
blagodeti urbanog stila zivota i svega §to on donosi, tako i mode.

Lidina sposobnost empatije i mistickog pronicanja u ,,sustinu® stvari uglavnom se
zavr$ava na tome $to ,,uska, prozracna sonda njene svesti“ (Arsi¢ 2008: 26) prepoznaje
devojke koje u ¢arobno carstvo odece zalaze nakon $to odustanu od polaganja ispita na
Filoloskom fakultetu, ili Zene koje ubrzo po kupovini tasne-vrecice saznaju za muzevljev
infarkt, a prepoznaje i transvestita u salonkama broj 44 koji pazljivo bira odecu. Lida
kroz prozor taksija vidi ,,obnazene pupkove s kojih su se povukle tesne majice kupljene
u radnjama ’sve za 85°, pokazujuéi kod neke staklenci¢ pirsinga, kod ostalih laznu uz-
bunu ispisanju CHANEL i DIOR slovima* (Arsi¢ 2008: 13); u radnji, na plasti¢nu lutku
aranzer izloga oblaci majicu sa likom Madone i stihovima pesme ,,Frozen, when your
heart’s broken (Arsi¢ 2008: 29). Brendiranje prikriva mladalacku ¢ulnost, siromastvo i
laz. O slicnom brendiranju razmisljace i junakinja romana Life Lift Slavice Perovi¢ dok
posmatra kako mlada Zena ,,pomno namjesta krupno opervazeno slovo C na svojoj sme-
doj Christian Dior papuci: ,,C na desnoj nozi, D na lijevoj“ (Perovi¢ 2012: 100): zena
»potpuno predata tom prizemnom slovaru“ ¢eka na semaforu sa devojcicom na koju se
obrecne kad poc¢ne da je pozuruje:

Kada bude porasla, djevojcica ¢e popravljati G od Gucci ili P od Prada, ili bilo
koji logo koji tada bude imala za popravljanje. Da bude pod konac, da bude lijepo, da
bude dopadljivo. Prije svega muskarcima. Tako se postaje zena. (Perovi¢ 2012: 101)

Da je postajanje zenom zapravo udovoljavanje muskim fantazmama o Zenskoj
pozeljnosti i poslusnosti bi¢e tema mnogo Sira nego Sto to moze da posvedoci jedan od-
lomak. Roman Slavice Perovi¢ Life Lift je, i pored prepoznatljivosti teme, nesvakidas-
nje svedocanstvo o nuznosti zenske borbe za individualnost koja se vodi u svetu zilavih
predrasuda i monolitne patrijarhalne tradicije. Roman je duboko ukorenjen u imaginari-
jum Crne Gore (odnosno Montenegra), i prestonog grada Pijedmonta, $to je hotimi¢no
transparentno ime Podgorice: ,,Agneza Ena razmislja kako grad i jeste au pied d’'mont, u
podnozju brda, i prisjeca se kalifornijskog grada Piedmont* (Perovi¢ 2012: 21). Monte-
negrinski Pijedmont ima ,,blagodet gore i radost rijeka, kojima je pridodata gordost zbog
mostova“ (Perovi¢ 2012: 21). Agneza Ena na razne nacine, i u profesiji i u licnom zivotu,
otkriva kako stvarnost postaje podredena jeziku: ¢itaju¢i modnu rubriku u listu u kom
radi, a to je Montenegro Times, ona se osvedocCuje na primeru jednog termina kako jezik
menja stvarnost u proticanju vremena — parfemi koji se predstavljaju vise ne samo kao
mirisi nego kao olfaktorna kreacija (Perovi¢ 2012: 96) u kojima sastojak vise nije bugar-
ska ruza nego ,,ruza damascena®, sve je to navodi da se zapita ,,zaSto bi se taj Damask iz
Sirije morao francuski prerusavati da ga niko ne prepozna ni kao bugarsku ni kao tursku
ruzu, a ni kao onaj fini damast iz (...) salvete™ (Perovi¢ 2012: 96-97).

Tema zenske emancipacije u patrijarhalnom drustvu jezicki, motivski, tematski i
duhovno postavljena je na osnove kritickog diskursa i analize diskursa. Ovaj roman se
moze zvati autobiografskim utoliko $to je Slavica Perovi¢ u njega ugradila svoj naucni
opus: baveci se sintaksom engleskog jezika, analizom diskursa, pragmatikom i kognitivnom
semantikom, ona to znanje bogato koristi u romanu kako bi njime rastumacila medusobna
nerazumevanja zena i muskaraca, no isto tako i potragu za identitetom i samoostvarenjem
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kroz jezik. Baveci se odnosom jezika i medija, a isto tako i teorijama jezika i roda, ona ih je
hrabro iskoristila u romanesknom tkivu. Potraga za istinom u jeziku koju Agneza Ena vodi
je nezabeleZena u nasoj knjizevnosti jer niko od nasih pisaca nije posedovao takvu nauc¢nu
i metodolosku osnovu iz ¢ije vizure bi mogao da o njoj piSe: roman ispovedno-naucnog te-
matsko-stilskog usmerenja u srpskom jeziku gotovo da ne postoji, jer je malo pisaca idiom
profesije uvodio u radnju romana. Mnogo ¢esc¢a tema preljube i potrage za dokazima je do
sada odista nemastovito tretirana: Slavica Perovi¢ pokazuje da to moze biti mirna i gorka
borba suocenja sa neminovnim i prihvatanja neminovnog. Agneza Ena je prosla put samo-
realizacije od nezavisne intelektualke koja je ipak pokorno posvecena ispunjavanju svih
ocekivanja patrijarhalne kulture do ostvarene Zene koja je u okvirima svoje male privatne
revolucije razobli¢ila nemoral i laz i, iako ih nije pobedila, suvereno se postavila iznad njih.

Uporedo sa medunarodnim projektom iz oblasti onlajn novinarstva, Agneza Ena
ima i privatni projekat iz ,,sulude semiotike™ (Perovi¢ 2012: 128): ona prikuplja dokaze
muzevljevog neverstva i pohranjuje ih u plavu sves¢icu, koju naziva deliktorij — u pitanju
je blend, slivenica, ,,blenda* kako to sama terminoloski precizno odreduje, od reci koje
¢ine frazu Directory of Delicts, imenik greha. Deo Agnezine li¢ne semiotike je i crvena
marama marke Cavalli, koju vezuje oko zglavka leve ruke, a koja ,,u modernoj simbolici
pokriva sav arsenal ,,protiv uroka®, koji je u djetinjstvu od babe cula®. (Perovi¢ 2012:
159). Jedan od detalja u njenom deliktorijumu je i na podu kupatila nadeno dugme s na-
zivom Versacée utisnutim oko oboda, i ona ¢e u butiku dobre prijateljice otkriti identi¢no
na kosulji koja joj se dopala. ,,Punasno plavkasto dugmence potpuno ju je poremetilo. (...)
Dugme u njenoj kudi, i isto takvo u Sarinoj radnji. (...) Ima takvih kosulja svugdje u gradu.
Bilo koja Zena mogla je da izgubi to dugme u njenom kupatilu. Bilo koja, samo ne Sara.*
(Perovi¢ 2012: 191). Semantika brendova u ovom slucaju izaziva krizu i zabunu: brend
nije jedinstven oznacitelj, brend je mnostvo, ali u ovom slu¢aju junakinja prepoznaje da je
brend dovodi do jedinstvenog otkri¢a. Razmisljajuci o ,,zlom podstanaru duse* (Perovic¢
2012: 193), ljubomori, Agneza Ena jasno zna da se ne radi o opsesivnoj posesivnosti nego
o osecanju nepravde, proisteklom iz osvedocenja da zajedniStvo za nju i njenog supruga
nema isto znacenje. Da li je tome kriva ,,pogresna percepcija veze* ili ,,JoSa mentalitetska
matrica® (Perovi¢ 2012: 193), junakinja ¢e saznavati postepeno. ,,U kulturi koja barata
sre¢om kao potroSnom robom, svako Zeli svoje parce. Postala je skoro socioloska katego-
rija, nesto kao porijeklo, Skolovanje, status, nabudzena kola. Sre¢na sam kao mercedes.
Ja sam sre¢na kao BMW. A ja kao porche.* (Perovi¢ 2012: 281). Dosledno semanti¢no
inoviranje brendova, skupa sa efektom zacudnosti u jeziku, nedvosmisleno doprinosi da
klasi¢ne teme Zenskog pisma u izvedbi Slavice Perovi¢ dobiju novi zamah.

Mirjana Purdevié, s druge strane, tematizuje recepciju Zenskosti tako sto dekon-
struisanjem zanrova popularne knjizevnosti razotkriva drustvene prepreke koje osujecuju
Zenu na putu sazrevanja i afirmacije: njenih Sest romana o beogradskoj inspektorki Ha-
rijeti parodiraju i knjizevne Zanrove i uniformne slike Zenskosti. Citalac krimi romana
nailazi neretko na ogrubelog detektiva ili skepti¢nog inspektora koji gubi bitku sa korum-
piranim sistemom vlasti i pravosuda, ali retko na onog koji je fizi¢ki slab: no inspektorka
Hari je i dizajnirana kao nemo¢ni i ranjivi antipod slavnim akterima detektivskog romana,
a i trajno obeleZena srpskim rodnim stereotipima. Hari nije samo sumorna inverzija o$-
troumnog ali ogrubelog detektiva, ona je slika i prilika pedesetogodi$njakinje bez per-
spektive i zastite, najvecée stradalnice tranzicije. U druStvu koje ceni mladost, ambiciju i
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amoralnost a put ka zdravlju poplo¢ava poklonima i mitom, ona moze da protestuje tek
reskim psovkama — jedino zensko oruzje je psovacka upornost; nepravda i kajanje, bes i
ogorcenost bice preto¢ene u grube reci, ali bez efekta i razresenja.

U Parkingu svetog Savatija (2003) Hari se obrela u americkom velegradu pre-
punom srpskih iseljenika raznih generacija sa kojima deli probleme parkinga, kulturnih
konflikata, usamljenosti, besparice i nostalgije, a semantika vlastitih imena i robnih marki
ée biti u jasnoj simbolickoj funkciji. Zivot u ameri¢kom velegradu ponavlja sve anomalije
beogradskog Zivota, stres i nesnalazenje, a Harijeta se, pored parodijski konstruisanog
lika paroha srpske crkve popa Cire, suocava i sa niz neveselih emigrantskih sudbina pre-
lomljenih kroz humoristi¢ku prizmu, kao Sto je slucaj u poglavlju ,,Ulica zrtava Slobo-
dana Milosevic¢a®, gde Harijeta saznaje da stanovnici ulice Dejton zele peticijom da ime
ulice zvani¢no promene u Ulica zrtava Slobodana Milosevica (,,Slobodan Milosevich’s
Victims Street®, ili krace ,,Victims’ Street™). Zgrade u ulici u kojoj zivi srpska umetnic-
ka kolonija Harijetu podsecaju na ,,Miljakovac 3, onako... americki kabastiji* (Purdevi¢
2003: 51). Hauzmajstor Vlaja, filmski reditelj, scenarista i pisac samo je jedan pripadnik
kolonije koji Harijeti pomaze da resi slucaj ubistva i ¢iji je Zivot programiran u emigrant-
skoj urbanoj paradigmi: njegov mali stan opremljen je futonima, koji su ,,dobrodoslica na
severnoamericki kontinent* (Purdevi¢ 2003: 52) i rasparenim stolicama iz IKEA-e, ali i
pretrpan knjigama i slikama. Vlaja sam kiseli kupus u podzemnom hangaru, odmah pored
improvizovanog studija u kome snima film sa ostalim umetnicima iz ulice, $to njegov
zivot u americkom velegradu ¢ini samo neznatno drugacijim od zivota svih drugih nacio-
nalnih zajednica, koje donose dah svog podneblja i svojih izgubljenih Zivota.

Satiriéni triler Cim prezivim ovaj roman (2008) aktuelizuje motiv ,,memento mori*
jer Harijetin susret sa lavirintom srpskog zdravstva pretvara u gorku opomenu da smrt
u svetu pobrkanih prioriteta postaje ponizenje. O tom ponizenju govori i televizijska
reklama u kojoj erotizovano zensko telo signalizuje bolest i smrt: ,,evo je zaspala, lezi na
ledima rasute kose, bi¢e da je ipak reklama za farbu, gola, pokrivena preko grudi, ¢ekaj,
Sta je bre ovo, telo klizi, hop, tras, zalupiSe se vrata... Frizidera! U mrtvacnici!* (Pur-
devi¢, 2008: 141). Poruku ove reklame jedan od junaka romana, serijski ubica lekara s
onkologije, rezignirano sumira na slede¢i nacin: ,,Da je devojka iz frizidera odvojila samo
pet minuta da skokne do prvog mamografa na ¢osku — sada bi igrala u nekim veselijim
spotovima** (Purdevié, 2008: 141). Zena je u marketinskoj poruci posredno optuzena za
nemar prema svom telu i nebrigu prema sopstvenom zdravlju; u autenticnom spotu koji
je autorki romana posluzio kao model navodi se koliko vremena zene provode u Smin-
kanju, manikiranju i bojenju kose, da bi se utroseno vreme dinamicki kontrastiralo sa pet
minuta koji su navodno dovoljni za pregled mamografom i blagovremeno otkrivanje raka
dojke. Ovo efektno dizajnirano marketinsko licemerje uvodi nas u sferu zdravstva kao
u novu dimenziju marginalizovanja zenskog. Onog ¢asa kad posumnja da boluje od raka
dojke, detektivka Harijeta postaje epitom autsajdera — zena u pedesetoj, najveca stradal-
nica tranzicije, tako ulazi u uzaludnu bitku sa birokratizovanim sistemom zdravstva, koje
nema osnovnu medicinsku opremu za socijalne osiguranike ali za korisnike koji plac¢aju
zdravstvene usluge oprema luksuzne klinike koje imitiraju mizanscen lekarske sapun-
ske opere. Detektivka traga za serijskim ubicom lekara sa onkologije koji svoje zrtve
omamljuje hloroformom ukapanim na decje pelene, ubicom koji postaje heroj ponizenih
i prevarenih pacijenata. Harijeta ga nece uhvatiti jer je suocena sa veCom enigmom, i
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tezom borbom: enigmom sopstvenog tela, i mo¢nim birokratskim sistemom. Zdravlje je
neresiv detektivski slucaj gde ne pomazu dokazi ni dedukcija, potera za ubicom obustav-
lja se zbog potere za dijagnozom a zaplet bolnicke sapunice promece se u kafkijansko-pe-
ki¢evsku parabolu o stravicnoj banalnosti bolesti i smrti.

Knjizevnost stvara svet u jeziku: spisateljice zainteresovane za stvaranje ginocen-
tricnog sveta, makar i utopijskog, taj svet moraju predstaviti prevashodno kroz njegove
razlike od empirijskog i patrijarhalnog. U stvaranju toga sveta i objasnjavanju njegovih
prioriteta njihovo najvaznije sredstvo je jezik, a krunski signal o razliCitosti tog sveta
upravo je jezicki znak.
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Vladislava Gordi¢ Petkovi¢

LINGUISTIC INNOVATION IN CONTEMPORARY SERBIAN FICTION:
SEMANTIC POTENTIALS OF NAMES AND BRANDS

Summary: The most resonant voices of Serbian fiction such as Mirjana Novakovi¢ and
Ljubica Arsi¢ follow in the footsteps of the older generation of writers whose novels tackled the
issues of identity crisis and redefinition of social mores. The contemporary fictional realism will
commit itself to a specific class of young or middle-aged individuals that passionately struggle to
define their objectives in order to adjust to a newly constructed concept of reality that is filled with
fresh semantic potentials of brands and labels. The quotidian life in a postmillennial reality includes
a multitude of intersecting empirical and virtual realities: life, work and relationships develop in
a dimension negligent of geography and physical distance, ultimately altering the concepts of
time, space, privacy and intimacy. The life filled with advertising messages and text notifications
popping from computer and mobile devices suffocates patience and denies any possibility that a
loyal friendship or true love might grow out of random contacts. Thus a new, redefined realism
promises to be much more than a slight and unmeaningful alteration of the realistic techniques such
as verism or minimalism, being a harbinger of the new artistic sensibility which will influence the
discourse of the realistic novel and change the currents of narrative practices.

Key words: Invention, name, Serbian novel, technology, brand.
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