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U romanu KiSa i hartija obrazuje se kulturnii estetski konstrukt grada.
Odnosi likova prema urbanom prostoru pokazuju kako taj prostor

utice na formiranje njihovih identiteta. Oni zauzimaju pozicije unutar
kontrastnih odnosa svoje/tude, kao i staro/novo. Urbani konstrukt se
formira i u medusobnoj komunikaciji izmedu junaka, kao i u njihovim
unutradnjim preispitivanjima. Znacaj kretanja za slike grada obeleZen je
parovima otvoreno/zatvoreno i, posebno, centar/periferija. Egzistencijalni
sloj znacenja prati pojave urbanih predstava, posebno one vezane za
performans Klio i Trepsihora, u kom se spajaju ritam grada i egzistencijalni
krik Coveka. Vizuelni nivo performansa ukljucuje se u promisljanje problema
prava na grad.

Klju¢ne reci: grad, konstrukt, performans, komunikacija, identitet.

Razmisljajuéi o gradskom magacinu, pri pocetku Kise i hartije, junakinja romana
Tanja primecuje: ,,Za mene, to mesto kojim su slobodno Setali psi i macke, beskuénici,
bilo je stvarno (u to nema sumnje), ali je bilo i metafora. Projekcija, neko bi rekao” (Tasi¢
2004: 22). Upravo ta osobena pozicija prostora u ovom romanu upuéuje na razmisljanje
0 konstruisanju predstave urbanog. Tasi¢ev Novi Sad je fragmentarni prostor se¢anja
junaka, kao i stvarni grad sa kojim se oni su€eljavaju. Spajaju¢i dva nivoa postojanja,
on je ,popriste neceg drugog, nekog drugog, nekog drugog mesta” (Krau¢ 2002: 227).
To drugo su i drugi ljudi, i razli¢iti druStveno-istorijski trenuci, i oni drugi Sto se nalaze
u samim junacima, gde se sukobljavaju, prelivaju i razdvajaju razlicite projekcije grada,
koji tokom tih procesa zadobija i razli¢ite, promenljive granice. Znacenja koja mu oni
pripisuju transformise materijalnost samog prostora (Krau¢ 2002: 235).

Kada se posle urbanog performansa Klio i Trepsihora, Tanja suoi sa emotivnim
praznjenjem, sa apokalipti¢nim dozivljajem sveta, brise suze, ,ali one su se vracale i
rastapale grad, kuc¢e od marcipana, mostove od kesten-pirea, parkove od mente. Sve se

1 Kontakt podaci (Email): ana.vukmanovic@hotmail.com
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rusi, mislila sam, sve se topi i nestaje” (Tasi¢ 2004: 265). To mesto koje se topi najbolje
opisuje kakav je Tasi¢ev Novi Sad. On postoji u ljudima, mnogo je vise unutra nego
spolja, mnogo viSe konstrukt nego realan prostor.

Najstariji znak grada jeste zid, a on ne postoji samo u fizickom smislu, ve¢ je
najizrazitije simboli¢ko obeleZje grada (Doksijadis 1982: 278), utkano u njegovo poreklo.
Takav omeden prostor zadobija znacenje celine, do te mere da u srednjem veku stvara
i iluziju ostrva.? Grad postaje autonomni svet, koji moze predstavljati ¢itav kosmos.
Gradske zidine trebalo je da odrede posvecene granice, da zatvore pristup zlim dusima
viSe nego neprijateljski raspolozenim ljudima (Mamford 2006: 36-37).2 Zid, takode,
isti¢e razliku izmedu onih spolja i onih unutra, izmedu polja i grada (Mamford 2006:
70). 0Odbrambeno jedinstvo pretvara se u teskobu, strah, neprijateljstvo i agresivnost
prema drugom (Mamford 2006: 325).

Druga oslona tatka urbane simbolike jeste pamcenije, koje ujedinjuje ono Sto je
bilo i ono Sto ¢e biti. U tom smislu grad je posuda za skladiStenje i prenoSenje poruka
(Mamford 2006: 105). Obrisi i granice grada, kao i paméenje o njemu, postoje u ljudima,
likovima romana KisSa i hartija. Kroz estetski ¢in izgraduje se viSestruko slozen konstrukt
urbanog: to je kulturni konstrukt jer je grad tekovina kulture, svet koji Covek stvara, ali i
umetnicki, jer je deo umetnitkog sveta pisca. Prostor nije samo organizovani ustanovljen,
on je isto tako oblikovan, njega prisvaja odredena grupa u skaldu sa svojim zahtevima,
etikom, estetikom, tj. svojom ideologijom (Lefevr 2005: 167). U KiSi i hartiji tu grupu ¢ine
romaneskni likovi. Oni su ti kroz ¢iju se vizuru konstruise umetnicki model Novog Sada.

U umetnickom modelu sveta ili unutar urbanog konstrukta ,,gradovi se vide kao
Ziva bi¢a, sa plu¢ima, krvotokom, licem, ponekim ogoljenim ramenom, otkrivenim
detaljem koji naglasava i obecava; ne kao inkarnacija moci, kao sistem kamera i
monumenata, betonskih erekcija i kanala €ija je jedina svrha da usmeri i uplasi” (Tasi¢
2004: 141). Antropomorfna slika istice ljudske doZivljaje gradskog prostora, osecanja
prema njemu, promene u odnosima koje su uslovljene vremenom i druStveno-
-politickim promenama.

Ovakav urbani konstrukt podrazumeva eti¢ku dimenziju koja bice uvek postavlja
iznad modi. Rusoovski receno: kuce ¢ine naselja, ali gradani ¢ine grad (Mamford 2006:
100). Posto ljudi vrSe transformacije u gradu, uspostavljaju¢i svoj identitet, ulica nije
jednostavno mesto koje se moze prodati (Krau¢ 2002: 246). Shodno tome, centralni
problem urbanog konstrukta u romanu Kisa i hartija predstavlja dvostruka pozicija
ljudi u gradu i grada u ljudima. Zato je Tasi¢ev Novi Sad ,,0bi¢no mesto na kom su ziveli
neobicni ljudi” (Tasi¢ 2004: 267). Oneobitavanje se vrsi kroz se¢anja junaka, njihove
razgovore i, na kraju, zajedni¢ku akciju. Njihovo prisustvo postaje kljutno za postojanje
grada. Ono $to ¢ini odnos ljudi i grada dinamicnim, dijalekti¢nim jeste to Sto i grad

2 0 osecaju ostrva u srednjovekovnom gradu pisao je Luis Mamford (Mamford 2006: 325).

3 Mirjana Deteli¢, pak, smatra da zid, ku¢a, emanaciju svetog treba da zadrZi unutra, u povlas¢enom
unutrasnjem prostoru (Deteli¢ 1992: 133).

4 0 takvom sloZenom odnosu grada i knjizevnosti piSe Aleksandar Jerkov: ,,U gradu kao u idealnom mestu sve
ostaje isto i sve postaje razli¢ito. Upisanost grada u tekst, urbana imaginacija otisnuta u knjizevnim delima
otkriva proces radanja urbane poetike. Nije re¢ o opisima grada, ve¢ o simbolicnom pecatu urbofilije” (1994:
655). Postojanje istog i razlicitog predstavlja sustinu estetskog konstrukta grada. On se referiSe na stvarni
grad, ali je od njega sustinski razli¢it kao deo umetnickog sveta. Roman KiSa i hartija po nacinu na koji tretira
problem urbanog i po nacinu na koji konstruise slike grada u potpunosti pripada urbanoj poetici.
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postaje klju¢an za njih, jer: ,,Dok posmatramo, mi osvajamo svet, ali dok nas posmatraju,
mi dobijamo svoje mesto u njemu” (Etikem/Lukinbil 2002: 202).

Predstava Novog Sada izgraduje se iz prepletenih perspektiva petoro junaka: Tanje,
Sonje, Nestora, Bure i ZorZa. Na formalnom planu prave dijaloske forme gotovo da nema,
a sustinski ona postoji u tom prepletu. Tanjinim posredovanjem prikazuju se razlicite
vizure, iskustva i dozivljaji, ali celina odaje utisak dijaloga, ili polifonije. KiSa i hartija
zvuci mnostvom glasova: iako nema dijaloSke forme, postoji komunikacija. Polifonija
se postize kontrastnim slikama drustva, sadasnjosti i proslosti, u susretima, sukobima,
unutrasnjim i spoljasnjim. Sustinu tog odnosa otkrivaju Tanjine reci: ,Nismo se slagali
u svemu; u tome smo bili kao jedan” (Tasi¢ 2004: 25). Upravo slaganje o neslaganju
obezbeduje dijalog. Moguce je napraviti paralelu izmedu forme romana i grada: grad
svojom strukturom pruza mogucnost za sadrzajni razgovor, ali se dijalog razvio uz
teSkocu jer je grad prvobitno pocivao na monologu moc¢i (Mamford 2006: 124). 0dnos
medu junacima nije obelezen odnosima modi, ali mo¢ postoji kao drustveni i politicki
fenomen, u predstavama promenjenog sveta, koje opterecuju junake, bez obzira da li se
vracaju iz (dobrovoljnog) izgnanstva devedesetih ili fizi¢ki nisu menjali mesto boravka.

Transformacije grada prate transformacije junaka. Kroz mnoStvo kontakata oni
obrazuju svoj (urbani) identitet i menjaju ga. Izgradivanje identiteta povezano je
sa osecanjem pripadnosti. Ono je u junacima romana poljuljano: ,0tkud nam ideja
da negde pripadamo, da nam neSto pripada, ¢ak i taj lavirint praznih hala, pogona
zatvorenih fabrika, magacina sa razbijenim prozorima?” (Tasi¢ 2004: 22). Odlazeéi i
vracajuci se, oni nose jedan grad u sebi, a drugi, i drugaciji, vide pred sobom. Unutrasnji
grad je njihov, spoljasnji je tud. Unutrasnji je vezan za njihov identitet, spoljasnji
podseca da je doslo do promena i u identitetu samom.

Veza izmedu ljudi i grada gradi se na opoziciji svoje/tude, s tim $to se taj mitski
kontrast relativizuje, pa Tanja kaze: ,,0vo je nas grad! Nada slatka laz, nasa uteha” (Tasi¢
2004: 25).Svest o laznosti utehe, pa timeiprisvajanja grada otkriva moderni senzibilitet u
kome ne postoje ¢vrste i nepomicne tacke oslonca. Relativizacija se postize aktiviranjem
istorijskog nasuprot mitskom vremenu. ZorZ ,je traZio mesta na kojima je ranije, dok
je joS poznavao svoj grad, mogao da sretne sanjare, duvace, svirace, pripovedace, strip
crtace, ludake koji joS uvek vole tu varoSicu na steroidima, vole je dovoljno da o njoj
raspredaju povesti i legende, da po njenim zidovima ispisuju nerazumljive poruke...”
(Tasi¢ 2004: 71). U takvoj poziciji svoj grad ne postoji, on je ili deo proslosti, ili, joS viSe,
legende. Potvrduje se da je odrednica svoj jednako konstrukt kao i grad sam. Lirska
predstava nepostoje¢eg mesta kao kuce posebno je prisutna u Tanjinom pripovedackom
komentaru Zorzove price: ,To je bio nas grad, nasa kuca. Kao kada se deca igraju, jedno
vreme CuCe skrivena iza stabala, buradi, automobila, a onda pojure ulicom uz ciku i
neka od njih zadihano dotrée na mesto koje im u masti i konvenciji igre pruza sigurnost,
skoce na njega i uzviknu: kuca! Ko zna koja po redu” (Tasi¢ 2004: 78). Sigurnost gubi
stabilne oslonce, pretvarajuci se u dedji svet, grad postaje mesto iz maste.’ Tasi¢ lirskim
sredstvima slika ljudsku nesigurnost u svetu i docarava egzistencijalni strah.

5 Vladan Desnica u romanu Prolje¢a Ivana Galeba, piSuci o sumnji u realnost realnog, belezi: ,Doista, zar i fakat
naseg dozivljavanja u misli, u fantaziji, zar i fakat naseg Cuvstvovanja, treperenja nase senzibilnosti, nisu isto
tako fakti kao i oni vanjski” (Desnica 1967: 132).
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Opoziciju svoje/tude dodatno relativizuje opozicija staro/novo. S jedne strane,
proslost je obelezena kao vreme srece, spokojstva, pripadnosti, sigurnosti, pa nestanak
starih mesta prati melanholija. Medutim, ZorZ je sam postao ,Zeljan novog pocetka,
poCetka koji bi bio kraj svih poCetaka, Zeljan novog prostora, novog grada, nekog
novog sada u kojem bi se, paradoksalno, mogao smiriti, skrasiti” (Tasi¢ 2004: 50). Tako
se potreba za odlaskom, za novim pocetkom ne motivise samo istorijsko-politicki, u
kontekstu "90-ih godina 20. veka, ve¢i egzistencijalno i psiholoski iz pozicije ¢oveka kao
pojedinca. Upravo iz te humanisticke pozicije Tanja zakljucuje da se grad posle njihovog
performansa promenio jer oni vise nisu bili isti (Tasi¢ 2004: 263). Konstrukt se menja
zajedno s promenom tacke gledista, konteksta i promenom onih koji ga stvaraju. Kako
se menjaju likovi, menja se i Novi Sad.

Vaznu dimenziju dozivljaja grada nesumnjivo predstavlja istorijsko-politicki
kontekst. Sonja objasnjava Zorzu ,da je grad drugadiji, da su mnogi otisli, da ih se
malo vratilo, ali da nije sve propalo; da postoje odredena mesta, zanimljivi ljudi” (Tasi¢
2004: 75). Svojim iskazom ona stvara konstrukt vremena: sadasnjost (pocetak 21. veka)
odreduje kao negativno promenjenu, ali ostavlja ,moguc¢nost ostrva”, predstavljenog u
preZivelom urbanom duhu. Istorijsko vreme postaje apokalipti¢no u ZorZzovom strahu
da ,mozda postoji samo dubre, svemocno i sveprisutno, dubre koje i jeste grad, trag
koji ostavljamo za sobom kao jedini vazeéi dokaz postojanja, jedina istorija koja se,
doslovno, broji” (Tasi¢ 2004: 48). Posle iskustva s kraja 20. i poletka 21. veka, kroz
moderno osecanje gubitka iluzija, svet se izjednacava sa dubretom, i u fizickom i u
metafizickom smislu, a utehe ili nema ili je himeri¢na.

Tanjine reci: ,,Grad se polako praznio. Ili, ne. Nije se praznio. Nestajali su ljudi koje
sam poznavala; pojavljivali su se drugi, nesrecniji. DeSavalo se da izadem i ne sretnem
nikog poznatog” (Tasi¢ 2004: 140) ukazuju na isti pristup gradu, na nelagodnost pri
susretu sa drugadijim i potrebu za poznatim, svojim.

Likovi se postavljaju u dijaloski odnos sa gradom kao mestom-sastajaliStem, na
kom dolazi do ,,meSanja rasa, kultura i tehnologija, do bioloske hibridizacije. Grad pruza
otvoren pristup strancima iz spoljnog sveta” (Mamford 2006: 102-103). Na gradskim
vratima sastajala su se dva sveta, gradski i seoski, unutrasnjii spoljasnji (Mamford 2006:
325). Dolazi do kontakta, ali oni nisu jalovi samo u susretu slicnog sa sli¢nim (zanimljivi
ljudi). Razliciti se ne razumeju, ne dele svet. Istina grada je prilika za zajednicki Zivot
s nepoznatim. Grad €ini susret neizbeznim, $to donosi neprijatnost (Jerkov 1994: 657),
Cak i kada je susret sa drugim bi¢em odreden kao susret sa nepoznatim u kome nema
niceg straSnog i preteceq.

Nasuprot idealizovanju grada kao mesta interkulturalnosti, u kome razli¢ite osobe
i nadini zivota, stavljeni jedni pored drugih, mogu da pruze relativistitku perspektivu i
osecanje tolerancije za razlike (Virt 2005: 120), moguce je i da potencijalna razlika medu
ljudima postane tim veca Sto vise pojedinaca ucestvuje u procesu interakcije. Takve
varijacije podsticu razli¢ite vrste segregacije (po kulturnom nasledu, ekonomskom i
drustvenom statusu, ukusima) (Virt 2005: 117).

Ljudski kontakti su vazni joS u jednom aspektu konstruisanja prostora. Vesti u
gradu se, zapravo kao i u selu, prenose tako $to ,,uvek ima nekog ko poznaje nekog
ko poznaje nekog ko zna, i vest se, kao u igri gluvih telefona, Siri i preobrazava” (Tasi¢
2004: 10). Sireci se, vest organizuje i urbani prostor, postavlja imaginarne granice. Kada
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Tanja komentariSe na koji nacin su vesti (ili glasine) o njihovom performansu dolazile iz
razlicitih delova grada, kaze: ,Vestiiz drugih krajeva grada u poCetku su stizale sporo, sa
pesacima, skejterima i biciklistima koji su uspevali da se probiju kroz saobraéajni kolaps
nastao usled prestanka rada semafora. Uskoro je, medutim, ulogu kurira preuzela
trojka motorizovanih huligana [..]Jza mene su bili glasnici doba dezinformacijal...]
Vesti koje su prenosili do nas su stizale iz druge, trece, ili ko zna koje ruke, i zvucale su,
re¢ju, fantasticno” (Tasi¢ 2004: 255-256). Te vesti koje zvuce fantasticno odgovaraju
fantasti¢nom gradu nastalom u umetnitkom izvodenju, i onom unutradnjem koji ljudi
nose u sebi.

Covek formira urbani konstrukt i svojom sposobno3¢u kretanja, koja je ,,prirodni i
univerzalni jezik ljudskog bi¢a” (Tasi¢ 2004: 18). 0d pocetka istorije grad se odredivao
kineti¢kim poljem ¢oveka koji je bio u stanju da se krece i stvori svoje mesto za Zivot
(Doksijadis 1982: 111). Taj kineticki grad u Kisi i hartiji formira se na vise nivoa. Tanjin
otac pokazuje dasa kéerkom deliisti (imaginarni) prostor time $to zna koliko joj vremena
treba od radio stanice do kuce, 3to zna da ¢e ona i¢i okolnim putem.® Posebne mape
grada stvaraju se nabrajanjem urbanih uporisnih tacaka pored kojih likovi prolaze. Tako
Tanjin otac zna da ¢e ona prodi ,pored pozorista za decu, neke rusevine koja ¢e tamo
ostati godinama, decenijama, prema ulici s papirnicama i poslasticarnicama na ¢ijem je
pocetku bio dvorac boje breskve, da [¢e] proci kroz pesacku zonu, svratiti u prodavnicu
ploca na trgu, pre¢i na suprotnu stranu i zastati pred bioskopom koji ¢e docnije postati
trzni centar, i da [¢e] posle toga, posle te avanture, krenuti pravo kuci” (Tasi¢ 2004: 13).

Covek koji se krece izgraduje mikrokosmos, u odnosu na njegov poloZaj odrednice
blizu i daleko, ovde i tamo dobijaju smisao, one postaju ja iskazi. Figura flaneura u Kisi i
hartiji nije polno odredena. To moZe biti ZorZ, ali i Tanja. U tom smislu $etac se udaljava
od svog istorijskog znacenja, ali glagol skitati nastavlja da opisuje istrazivanje urbanih
prostora; hodanje bez neke odredene putanje. Skitnja promislja grad kao moguc¢nost
za kontinuirano kretanje, a ne niz diskretnih arhitektonskih elemenata. Prostori skitnje
ostaju mesta dokolice, zadovoljstva, potroSnje, razmene i pokazivanja. Drustvene
relacije prostorno su artikulisane - kroz prostor i mirovanje i vizuelno - kroz veze izmedu
posmatraca i posmatranog (Rendal 2002: 110). Pozicija Setata u romanu se usloznjava
na imaginacijskoj ravni. Kada Tanja kaze: ,Putovacu bez kretanja, nepomicna u svojoj
pecini” (Tasi¢ 2004: 266), onda skitnja dobija interiorizovanu dimenziju. To putovanje
bez kretanja postaje lik u ogledalu kretanja kroz grad, posebno kada se ima na umu da
nam pisac i grad sam predstavlja kao unutrasnju sliku.

0sim hodom, urbana mapa se stvara i voZznjom. Kompletna slika, potpuni dozivljaj
dobija se upravo u prepletu razli¢itih kretanja. Slozenost pokreta i mapa €ini prostor
urbanim: ,,Bulevarom se kretao karavan vozila i mopeda, brodovi-restorani ljuljali su
se na talasima, kejom su hodali penzioneri, parovi, deca, ¢itav jedan pesacki grad &iji
su ritam povremeno presecale devojcice na koturaljkama, skejteri, biciklisti i psi koji su
njusili, jurili macke ili jedni druge” (Tasi¢ 2004: 246-247).

6 ToSto dele isti grad, utiCe na njihove svakodnevne Zivote, na prepoznavanja i skrivene bliskosti, neznosti. Zato
$to otac zna njene putanje, nju ¢eka ugrejano mleko kada se vrati kuci (Tasi¢ 2004: 13).

7 Svoju mapu grada pravi i Zorz nabrajajudi tatke oslonca ili samo urbane tatke pored kojih prolazi kada krene
prema kudi (Tasi¢ 2004: 72-73).
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Radnjase uromanu odvijaina otvorenom (kretanje kroz grad ili urbani performans)
i u unutrasnjim prostorima (stan, kafe-knjizara). Medutim, sam pristup gradu je
interiorizovan, jer je individualizovan, provucen kroz matricu se¢anja i dozivljaja. S
druge strane, u urbanoj akciji on postaje otvoren jer prevazilazi prostorne granice i
odredenje grada kao zatvorenog, zidom ogradenog, prostora. Konstruktivisticka
poigravanja sa dimenzijama i odrednicama unutra/napolju vidljiva su u Tanjinom
opazanju galebova: ,Negde u beskrajnom prostoru koji je ipak dovoljno mali da se moze
obuhvatiti re¢ju napolju, galebovi su kliktali, uzletali i ponirali, kruZili nad ne¢im. Ako
bih svet pogledala s njihove visine, videla bih igracku” (Tasi¢ 2004: 8). Upravo spoljasniji,
neomedeni prostor postaje dovoljno mali, $to moze implicirati da se unutrasnji prostor
vidi kao Sirok, veliki, bezgrani¢an. Inverzija binarnog para upucuje na moderni dozivljaj
sveta u kom je teziSte na subjektivnim, pa i virtuelnim svetovima.

Binarni par centar/periferija odreden je ideolodki. Kada izvode performans
nedaleko od centra grada, na reci, mostu, junaci Kise i hartije nalaze se na periferiji ne
toliko prostornoj (iako je voda u mitskom smislu liminalni prostor prvog reda) koliko
socijalnoj. U odredenim druStveno-politickim prilikama njihova kultura je subkultura.
Lefevr (2005: 169) kaze da se centar razara zato $to odbija drugu centralnost, razara
se ukoliko proizvodi akciju onih koji isklju€uju i teraju ka periferiji. Segregacija ¢ini
teorijsku i prakticnu negaciju urbanog. Junaci romana deluju iz pozicije isklju¢enosti,
marginalnosti. Medutim, oni ne izazivaju promene u centru. Njihova akcija je
romanticarskog tipa - ona je efemerna, lirska, njihov grad se rastapa u suzama kao kuce
od marcipana. Njena snaga je, poput snage performansa koji se izvodi samo jednom,
u kratkotrajnosti i neponovljivosti. Centar i periferija postaju relativni, jer se nalaze u
ljudima, ne u realnom prostoru.®

Tasicev grad je mesto heterotopije, on spaja kontrastne prosle i sadasnje prostore,
prostore razli¢itih estetika i etika. Iz perspektive Lehanove podele na centripetalan
(naturalisticki) grad, u kom se zivot kontroliSe iz centra urbane sile, i centrifugalan
(modernisticki), gde se centar pomera ka simbolickim vezama u prostoru i vremenu
(Pani¢ Maras 2010: 64), romaneskni Novi Sad bi pripadao drugom tipu. Urbana sila
u njemu dolazi s periferije, pa se konstrukt urbanog centra formira u simbolickom
prostoru i vremenu, u ljudima i umetnickoj akciji.

Deo urbanog konstrukta takode je i Culni grad. U prepletu razli¢itih mirisa,
mirisa na sneg koji nije pao, przeno kestenje i kokice, spajaju se priroda i kultura, obe
obeleZene pozitivno, dok razlitita secanja i razlicite stvarnosti prate kontrast izmedu
mirisa snega, kestenja i kokica s jedne strane i asfalta i smeca koje se preliva iz prepunih
kontejnera, s druge. Culni nadrazaji se oblikuju kroz prizmu doZivljenog, ¢ime im se
oduzima objektivnost. Oni postaju deo ose¢anja marginalnosti savremenog coveka.

Najsnazniji €ulni doZzivljaj u Kisi i hartiji obezbeduje ritam. On se izdvaja unutar
performansa Klio i Trepsihora, koji integrise razli¢ite medije. Unutar estetike spajanja
slike, zvuci, pokreti, radnje spajaju se elektronskim vezama sa zivim telima, stvarajuci

8  Doksijadis ukazuje na to da savremeni grad ima vise centara koji se stalno menjaju. To je dinamican grad -
dinapolis (Doksijadis 1982: 281). Svetski grad vise nece imati centralnu tacku. Postojace centri viseg i nizeg
reda (Doksijadis 1982: 299). U Kisi i hartiji se ne postavlja problem velikog grada, Novi Sad je jos uvek samo
varosica na steroidima, vec je pitanje centra i periferije povezano sa egzistencijalnim pozicijama junaka.
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heterogeni sklop, koji se moze pretvoriti u mimezis elektronizovane stvarnosti
(Jovicevi¢/Vujanovi¢ 2006: 258). Elektronska muzika, pomocu skenera i kamera belezi
ritmove grada: , ritmove poziva, poruka, sastanaka, rastanaka, crvenih i zelenih talasa,
plima i oseka saobracaja, ritmove raspoloZenja, ulicnih svetiljki, redova voznje, ciklusa
pekara, praznika, svetkovina, izbora, proslava, vestiiserija, postovaislavskih bahanalija,
radnog i slobodnog vremena, ritmove kafea, stambenih galaksija, godisnjih doba, dana
i no¢i, rodenja i sahrana, numerisanih virova i dalekih satelita” (Tasi¢ 2004: 241). U
tom modelovanju ritma spajaju se realni grad i urbani konstrukt, stvarnost i umetnost,
dva sveta. Ritam postoji oko ljudi, i u njima. Ritmicki prepleti odgovaraju i dvama
gradovima: onom pothranjenom u mrezama Zorzovih ra¢unara (i u junacima samim),
po kojima bi svaka zgrada, raskrsnica, fasada, mogle biti po potrebi rekonstruisane, i
onom koje te zgrade, raskrsnice i fasade ¢ine u istorijskom vremenu.

Drugi dvostruki izvor ritma €ine gradevinske masine i Nestorov snimak, koji sam
ritamski izvor preoblikuje: ,Ritam gradevinske masine najednom je postao drugaciji.
Bio je svuda oko nas, odjekivao je, ¢inilo mi se, ¢itavim gradom. Pojacavao se i zatim se
u zataranom krugu utapao u bezbrojne kopije sebe (...) i sada su svi ti ritmovi, razliciti
ali isti, postajali neSto drugo, neSto mocnije” (Tasi¢ 2004: 249).

Elektronski uredaji beleze kretanja ljudi, sabiraju ih i pretvaraju ,u zaglusujuéu
buku hiljade glasova koji pevaju, uzdisu, izdiSu, smeju se, mucaju, prete, ustaju, Sapucu,
preklinju, krkljaju, Zale se, hvale se, kiko€u se, jecaju, grcaju, mrmljaju, rade sve Sto glasovi
rade na trista razli¢itih jezika, i taj haos se prenosi gradom kao krugovi na vodi, a zatim se
vracajuiu sudaruisuocenju sa sobom postaju nesto novo, jeziva i zadivljujuca simfonija
u kojoj most zvuci kao vozovil...]” (Tasi¢ 2004: 253).° Kao osobenost urbanog savremenog
grada izdvaja se spoj tehnike i tehnologije sa humanitetom. Upravo one, osudene kao
uzroci otudenja, dovode do suocavanja sa izvornim i duboko egzistencijalnim zvucima i
stanjima ¢oveka, sa njegovim najintimnijim unutrasnjim svetom.

[z te disharmonije ,,naposletku se uzdigao krik, uzasan akord, ili disakord koji nije
popustao vet je neprestano uzlazio, preobrazavao se, nadletao grad nosen zvu¢nicima
i cvetem, kroz baste, parkove, groblja, penjao se u bolnom glisandu” (Tasi¢ 2004:
250-251). Iz ritma nastaje egzistencijalni, munkovski krik, a slika grada postaje deo
promisljanja Coveka u apokaliptickom trenutku. Kao $to postoje ritam grada i ritam
performansa, tako postoje i krik ¢oveka i umetnicki krik: grad i ovek se iznova stapaju
u jedno unutar misli o postojanju i nestajanju. Umetnost im pak nije suprotnost, ve¢ je
deo njih, kao drugo lice istog organizma.*®

Metamorfozu tog krika ¢ini jednako vazan uzdah koji Tanja Cuje: ,,simultani uzdah
mirijade dusa, blistavih ili ukaljanih, hropac ili olakSanje, $to je brzo zamenio Sum
uzbudenih glasova pracenih ritmom koji se ustalio, ustrajavao i pulsirao kroz kosti”
(Tasi€ 2004: 251). Utes¢e ljudi u dozivljaju preformansa uspostavlja veze neophodne za
postojanje grada. Konstrukt urbanog se formira u komunikaciji i interakciji, a u ovom
sluaju u zajednickoj grani¢noj egzistencijalnoj situaciji.

9  Zaameritkog kompozitora DZona Kejdza ono S$to ¢ujemo, gde god se nalazili, uglavnhom je buka, koju treba
uhvatiti, kontrolisati i transformisati u muziku (Jovicevi¢/Vujanovi¢ 2006: 165).

10 Pomenuti spoj prirode i kulture srece se i u umetnickoj intervenciji postavljanja kalema u cvece tako da se
stabljika i latice koriste kao zvuinik.
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Vizuelni deo performansa obezbedile su digitalne kamere koje su, postavljene
na bilborde, snimale pokrete grada dvadeset Cetiri sata na dan. Citav grad je bio
platno, skup pozornica na kojima se odigravaju nevidljive drame, crni prostor. Ljudi
»Na ekranima bilborda vide svoj grad, na svakom ekranu upravo onaj deo pejzaza koji
je inace zaklonjen tri¢arijama na reklamnom panou a sada ga pokazuje kao $to bi ga
prikazalo okno velikog prozora po ¢ijoj se povrsini sliva olujna kisa, mo¢na, u velikim
kapima” (Tasi¢ 2004: 251). Otkrivanje zaklonjenih pejzaza jeste reakcija na promenu
grada, na izgradnju trznih centara, prodavnica, turistickih agencija, crkava, banaka
na mestu magacina, mestu koje ima sentimentalno znacenje, koje je deo nedijeg
grada, nedijih zivota. Bilbordima sa otkrivenim gradskim pejzazem kaze se ,ne”
pripitomljavanju gradskih ulica u savremenom merkantilnom okruzenju (Dzekson
2002: 252). Prisvajanje javnog prostora oznacava ideoloski stav: komodifikacija moze
da prisvoji nasa seanja, znanja, nacine na koje se poslovi obavljaju (Krau¢ 2002:
245).1t Hana Arent smatra da su izvodacke umetnosti bliske politickom delovanju jer,
da bi se realizovale, zahtevaju organizaciju javnog prostora (Jovicevi¢/Vujanovi¢ 2006:
290). Tako performans Klio i Trepsihora predstavlja odgovor modernog iskustva na sve
jatu regulaciju i kontrolu javnog prostora i organizuje gradski pejzaz na nov nacin,
modelujudi stvarnost i grad.

Hronotop grada u nodi nosi posebna simbolicka znacenja. Performans iz Kise
i hartije moze se uporediti sa provokativnim plakatima i grafitima koji se u gradu
pojavljuju tokom nodi. Oni su alternative re¢ima koje se javljaju tokom dana i sugeriSu
da je diskurs no¢i mozda poslednji oblik politicke debate (Kresvel 2002: 370). U tom
kontekstu grad se ponovo otkriva kao slozen, u najmanju ruku dvostruk: ulica je mesto
i znak dominacije i reda, ali i mesto i znak nemira, nereda i pobune (Kresvel 2002:
371). Klio i Trepsihora je kao aktivistitka umetnost tu da je svi vide. Ona egzistira na
otvorenom, u gradu. Ne moze se kupiti, zapravo ceo koncept se raspada pri pokusaju
poslovnih pregovora sa kompanijom Pepsi.

S druge strane, instrumentalizacija prostora, bez obzira s koje pozicije se
desavala, ,omogucava segregaciju drustvenih grupa, funkcija i mesta” (Lefevr, prema
Vujovi¢/Petrovi¢ 2005: 40). RuSenje magacina simbolicki izopStava iz grada junake
romana, ali i njihov performans isklju¢uje one koji se za ruSenje zalazu (¢ak i ako nisu
imenovani).

Osobenu urbanu mreZu obrazuju razli¢iti svetski gradovi. Veze mogu biti
asocijativne, vezane za ojkonime: Njujork - Nju Delhi - Novi Sad. Mogu se zasnivati
i na vizuelnim sli¢nostima, kakva postoji u betonskoj arhitekturi Praga 12 (ili 13) i
Limana II. Znacaj te mreze lezi u konceptu svetskog grada i mogucnosti promisljanja
sli€nosti i razlika izmedu razli¢itih urbanih naselja Sirom planete. Poredenja se mogu
ticati vizuelnih identiteta (arhitekture i urbanizma), ali i drustveno-politickih, kulturnih
i egzistencijalnih problema. PovrSne asocijacije omogucavaju dublja promisljanja
urbanog konstrukta.

11 Paralela zloupotrebe javnog prostora srece se i u Rimu tokom fasisticke vlasti. Delovi grada bili su poruseni i
zamenjeni Sirokim, modernim, monumentalnim avenijama, koje su postale idealna mesta za fasisticke parade
i spektakl, kao i za bolji saobracaj (Etkinson 2002: 38). Stvarajuci tipske totalitarne ulice, rezim je unistio Cetvrti
stvorene u proteklih nekoliko vekova, u kojima su obitavale davno formirane zajednice (Etkinson 2002: 43).
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Slike grada u romanu Kisa i hartija potvrduju stav da urbano drustvo nije zavrSeno,
ve¢ da se stvara (Krauc 2002: 166). Promene u gradu, koje se deSavaju kroz istoriju, ali
i u savremenom trenutku, i u junacima, od presudne su vaznosti za izgradnju urbanog
konstrukta. Bez svesti o promeni, o transformacijamai dinamici nema svesti o urbanom.
Ta promenljivost omoguéava i multifunkcionalnost, kao jos jednu od klju¢nih uloga u
uspostavljanju gradskog Zivota. Polifonom organizacijom romana unutar glasa jednog
dramatizovanog pripovedada, razli¢itim istorijskim linijama radnje, postavljanjem
prostora grada u centar paznje forma romana Kisa i hartija omogucila je sagledavanje
slozenih mehanizama formiranja konstrukta urbanog u svesti junaka, u umetnickom
svetu dela i u kontekstu savremenih promisljanja fenomena urbanog.
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SUMMARY

THE URBAN CONSTRUCT IN THE NOVEL KISA I HARTIJA
BY VLADIMIR TASIC

The urban construct formed in Tasi¢’s novel KiSa i hartija is a cultural and aesthetic
construct. In connection to the main characters, the urban space around them also
shows that it affects their identities. They occupy positions within the contrasting
oppositions my own/somebody else’s and old/new. An urban construct is formed through
the communication between characters and through their own self-observations. The
oppositions outdoors/indoors and, especially, centre/periphery mark the significance of
movement for the images of the city. Urban images also have an existential meaning,
particularly those connected with the performance Clio and Terpsichore, in which the city
rhythm and an existential human cry are united. The visual layer of this performance
contributes to pondering over the problem of claiming the right to the city.

KEYWORDS: city, construct, performance, communication, identity.
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