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KA3UMUP MAJIEBUY, «UMHAPU» W IOJbCKUI ABAHIAP/I:
B3IJIs1J] HA TTO33UIO*

KAZIMIR MALEVICH, THE «CHINARI» AND THE POLISH
AVANT-GARDE: A LOOK AT POETRY

B paGore maercs pasragka, ¢ KAKUMH HMEHHO «IIOJIbCKUME TosTaMu» Kasumup Ma-
JeBUY X0Tell «cBs3aTh» Januuna Xapmca u Anekcanjapa Beenenckoro. llupe npennara-
eTCSl PEKOHCTPYKIUS B3IJIAI0B ATOr0 BEJIMKOIO XyJOXKHUKA Ha I033ut0. B npunoxenunn
myOINKYIOTCSl CTUXOTBOpEHHsI MajeBiya, He BKJIIOUEHHBIE B €T0 MPEXHNUE COOpaHUs PO~
U3BEICHUI.

Kniouegvie crosa: Kazumup Manesuuy, Jlanunn Xapwme, «Paguke», THHXVYK, Praes-
ens, Taneyw Ileiinep, Zwrotnica, Koncrautun PoxaecTBeHCKHIA.

The essay provides a clue with which of the “Polish poets” Kazimir Malevich wanted
to “connect” Daniil Kharms and Alexander Vvedensky. The authors offer a broader recon-
struction of this great artist’s views on poetry. The appendix contains poems by Malevich
that were not included in his previous collected works.

Keywords: Kazimir Malevich, Daniil Kharms, Radiks, GINKhUK, Praesens, Tadeusz
Peiper, Zwrotnica, Konstantin Rozhdestvensky.

¥ Mpul npusnarensibl Anita Hubdank-Kolaczkowska u Zbigniew Stanczyk 3a momous

B [IOArOTOBKE Hacroswel paboTsl. OtaenbHas GnarogapHocTs Geurt Imanse, 3aBeayomemy
uccnenoBareabckum otaenoM Stedelijk Museum (Amcrepaam).
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Bemu mpopoueckue He UMEIOT aBTOpa.
Jlanuun Xapmc

Tonbko B cBOOO/IE OIIYIIICHUH
MBI MOXKEM HaXOIUTh HOBBIC ()OPMEI

Kazumup Manesuy

It is as black as Malevich’s Square
The cold furnace in which we stare
A high pitch on a future scale

It is a starless winternight’s tale

It suits you well

Blixa Bargeld

21 mapra 1927 rona Kazumup Manesud nucai u3 BapiiaBsl cBoeMy y4eHH-
Ky U B T€ TOJbl IPEIaHHOMY IIOCIIeIOBATEINI0, XyA0)KHUKY Koncrantuny Pox-
nectBeHckoMy (1906—1997): «Heobxonumo Bam HaiiTu UuHapeit u ckazarhb uM,
9TOOBI OHHM COOpaM JIy4Illie CBOU CTUXOTBOPEHHS TOX<e> u <Mos. — 4. V,
H. JI> Mama <sic!> Bcs B yacax u npucianu Ha “Praezens”, s xouy cBsi3aTh
ux ¢ [lonsckumu nostamu. <...> CerogHsi 00be31 Ha aBTOM<O00HJIE™> U OCMOTP
pabot Prezensustow <sic!>. Toub <B> T0o4b Kak U Bac ocmarpuBato, HO 4YEpPT ObI
ero nodpas, MeHs Bce OOSITCS ¥ OIMH HAlIpUMEDP HAIIEJICs CHOPLIMK, U 32 TO, YTO
HETPaBUIILHO CTaBHJI BOIPOCHI TaK BIETEINO 32 OCTAJIB<HBIX>, YTO OH OCAHBIN
M3B<HUHSAJCS> Ha Apyroi aeHb» (Manesua 2004a: 185).

3nech peub uiaet o kpyre xypHana PRAESENS. Kwartalnik modernistow,
KOTOPBII n3naBaiics B Bapmase (aqMUHUCTpaTUBHBIN anipec: Warszawa, Sena-
torska 38—13) u mepBBIli HOMEP KOTOPOTO BHIIIET B CBET B HIOHE 1926 roja.
OnHaKO ATOT IVIABHBIN IEYaTHBIM OPTraH MOJbCKUX KOHCTPYKTHUBHCTOB ObLI IO-
Ka3aTeJIbHO BHEJIIUTEpATypHBIM. B oTiinune ot npyrux noapasaenenuit PRAE-
SENS, nutepaTypHasi CeKLIMsI B HEM OTCYTCTBOBaJIa KaK TaKOBas, a B PeAaKLUU
JKypHaJla COOTBETCTBYIOIINE OT/ENbI BO3rNaBuian XeHpuk CTakeBCKU (KUBO-
nuce) 1 Iumon Ceipkyc (apXHTEKTYypa), )KeHa KOTOPOro, TOXKE apXUTEKTOP,
Xenena HemupoBcka ChIpkyc npuHsia Ha ce0si 00I3aHHOCTH CeKpeTaps pe-
naknuu'. 371ech Takke yMeCcTHO Ha3BaTh BragpicnaBa CTpKeMHHBCKOTO, €IIIe
B 1922 rony HameyartasieMm B )KypHaie Zwrotnica (MKeneznooopoacnas Cmpen-
ka) ctatbio “O sztuce rosyjskiej — notatki” («O pycckoM HCKycCTBE — 3aMeT-
KI») — «3HAYUTENbHAsI €€ YacTh MOCBSIICHA aHAIN3Y ,,cynpeMatu3ma’ K. Ma-
neBu4a. ToH cTtaTen — Onm3kuii k manerupuky» (ILuxupesa 1997: 11).

OTBeT Ha BONPOC, C KAKUMHU UMEHHO «Il0JIbCKMMH TIO3TaMM» XOTEJN CBSI-
3aTh «YUHAPEI» XyIOKHHUK, MOKHO IPEITIOIOKUTh HA OCHOBAHUH BU3UTAa Ma-

I Xenene Coipkyc (Helena Syrkus, née Eliasberg; 1900—1982) npunaanexar BOCIIOMH-
HaHus 0 Manesuue: Helena Syrkus, “Kazimierz Malewicz”, Rocznik Historii Sztuki, T. X1 (1976):
150-154; cm.: (Manesua 2004a: 365-369).
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neBuya B BapiaBy, kyna oH otmpasuiics u3 Mockssl 7 Mapra 1927 rona?. He-
00X0IMMO OTMETHUTb, YTO K 3TOMY BpE€MeHH XapMC MM XOTsa Obl oOiee
MpeCcTaBlIeHHE O MOJILCKOI ciioBecHOCTH. Tak 24 Hos0pst 1926 roja oH oTMeva-
eT B 3amucHo KHKKe Ne 8: «Banuypa Autonus. [Toabckuit mucatensy (Xapmc
2002a: 104), a B koH1Ie (eBpaliss — Havase MapTa 1927 roga npuyMbIBaeT ciie-
IYIOILYIO SI3BIKOBYIO (hopmyy:

Poccust — Kouckas 3emus (Ross-Land).

[Monpma — (Poll-Land).

[penen nym — (D’AHN-Mark) <ro ects @yna (Ultima Thule). — 4. V, 1. JI>.

3anagnas 3emius — (Holl-Land, Choll-Land, la Gaule — T"ayus).

Bantocna (Valuspa <rounee: Voluspa. — 4. V., X, J1>) — xeHlIMHA, BIUSIO-
mas Ha OebIx3.

Ha Bpems Buzura Manesuua B BapiiaBy nIpuXOIHUTCs allOred UX XyJ0kKe-
CTBEHHBIX OTHOLUEHUN C «UUHAPSIMU» U IpynnupoBkoi «Pagukc». BeposrTHo,
B (heBpajie—Hauaje MapTa XapMc padoTaeT HaJl 3aMbICIIOM U3JIaHUs allbMaHaxa
TP HETTOCPEACTBEHHOM YUaCTUH XYJ0XKHUKA M COCTABJIAET IIJIaH U3aHU B 3a-
nucHo# kHikke 8 (18 okTs0pst 1926 — 13 mas 1927 r)*:

Marepuan Ha 1 coopuuk «Pagukca»
TeopeTnyecknii oTnen

1) lIxnoBckuit — O XeObHuKoBe

2) ManeBud — 006 uckycctse (3amaj. KOppecroH.)
3) JlunaBckuit — O unHapsaX

4) KirolikoB — O neBoMm uranre (pagukce).
5) baxtepes — O xuBoOMUCH

6) Kox-boot — O Teatpe.

7) Humban — WUndopmanus «Pagukcay
8) OcTpoBCKH — MockoBckuii Jled.

9) ByxmTa0[en] — Koncrantun Barunos.

10) JI. Tun30ypr

11) T'opman

12) CremanoB

TBOpUYECKUH OTIIEN

1) Beenenckuit — IIpo3y u ctuxu
2) Xapmc — Ctuxu u npama
3) 3abonorkuii — Cruxu
4) baxtepeB — CTHXH

2 OGocHOBaHHE TaThl OThe3Aa — 7-T0, a He 8-I0 MapTa, Kak CUUTAIOCh IPEKIL, — CM.
B (Musachio, Ustinov 2023: 210).

3 anee cnenyet pucyHoK «Ypobopoc (ovpopdpog)» (Xapme 2002a: 137-138).

4 TIpunocuM cBOrO npusHateabHOCTH JKan-Oununny JKakkapy 3a BO3MOXXHOCTb 03HAKO-
MHUTBCS C 3aITUCHBIMH KHIDKKaMH XapMca.
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5) BaruHoB — IIpo3y u ctuxu
6) XJ1eOHUKOB — Cruxu

7) Tydhanos — Cruxu ?
Kuonuce

1) baxTeper
2) lumutpuen
3) U3 Unaxyka

I'paduka
1) 3abosonkuii
2) ®uonos (Xapmc 2002: 145-146).

OOGcTosTeNnhCTBA €BPONEHCKOTO TypHe ManeBuda XOpOIIO H3BECTHHI,
BOCTIONB3yeMcs «JIeTOMHIChIO JKU3HH U TBOPYECTBAY, COCTABICHHOI Moynom
Hoycrenom (1926-2017), KypaTopoM coOpaHHs XyI0KHHKA B aMCTEPIAMCKOM
Crenenuk My3seyme. DTO MPEACTABISETCS TeM 00Jiee YMECTHBIM, MOCKOJIBKY
pOCCHIICKHE HCKYCCTBOBEIBI C IBHBIM CMYIIIEHHEM KaCaroTCsl ATOTO ITyTele-
cTBUsi MajieBruua, mo-HaCTOSIIIEMY TIEPEIIOMHOTO ISl ero Ouorpaduu u eapa Jiu
He «iaerengapaoro» (Pakutun 1994: 438)3:

B cBs13u ¢ npencrosiiueit noe3akoi B 'epMaHuio, OH pU MOMOILU CBOUX y4de-
HukoB AuHbI Jlenopckoit, Koncrantuna PoxxnectBenckoro u JIbBa FOnnna 3akan-
YUBAET CEPHUIO0 U3 22-X 00BACHUTEIBHBIX TAOIHUII, NCTIOIB3yEMBIX KaK BU3yaIbHas
OTIopa MpH YTEHUH JIEKLIUH O 3HAYEHNUHU «IIPHOaBOYHOTO JIEMEHTa» U €T0 MOIb3e
JUTSL XY10’)KECTBEHHOT'O 00pa30BaHMsL.

8-ro mapta ManeBnu yeszxaet B BapiuaBy®, rae nmpebbiBaet g0 29-ro Mapra;
OH TOKAa3bIBAaCT MOJBCKUM XYIOKHHKAM OTAEIbHBbIC PaOOTHI, U3 MPUBE3EHHBIX
WM C co00if, BEICTYTIAET C JICKIIMEH 1 TIOCEIIAECT yCTPOCHHBIN B €T0 YeCTh OaHKET
B roctuHuIe “Polonia” («ITomonmay).

C 29-ro mapra o 5-e utoHs oH HaxoauTcs B bepnune. BmecTe ¢ Hum u3 Bap-
maBel puokiBaeT Taneymn [lelinep’. ManeBuy HaXOQUT MPUIOT y WHXKeHepa [y-
craBa Gon Pusena, xoropslii 10 1914 roxa padoran B Mockse. Ero cein Asnekcanap
(oH PuseH BbInoHSET 0053aHHOCTH MIEPEBOTUHKA.

7-ro anpenst Manesuu Bmecte ¢ [lelinepom nocemaer B [eccay «bayxaycy,
rae 3HakoMuTest ¢ Bamsrepom I'pormycom u Jlacimo Moxonu-Hamem8. TTocneanunii
OepeT Ha cebs XJIOMOTHI 0 U3MaHu0 MOHOrpaduu Maneuua «CynpemMaTu3M

5 «Jletonuch HU3HU M TBOpPUECTBa» JnaeTcs B nepeBone H. ne Vonr-Anémunoit ¢ Ha-
LIUMU ucnpasieHUsAMU. OparMeHThl, U3bSThIC UIHM ONYIIEHHbIC COBETCKOH LICH3YpOH JatoTCs
o uzganuio (Joosten 1990: 17-18) B Hamem nepeBoze.

6 Cwm. npum. 1.

7 Cwm. HEKE.

8 Cwm. onucanue [leiinmepom ux coBMecTHOro ¢ ManeBudem Bu3uTa B «bayxaycy:

Kawiarnia. Frankfurckie wyrstle. Dla Malewicza trzy herbaty. Daremny telefon
do Kandinskyego. Spacer. Stacja przed kazdem jasniejszem oknem wystawowem.
Wzdychania Malewicza do ptaszczéw, obrusow i kuferkow. Zartem kupujemy tézko.
Znowu daremny telefon do Kandinskyego. Znowu wychodzimy na ulice. Psiakrew
deszcz.
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n HpH6aBO‘IHBIﬁ 3JIEMCHT B UCKYCCTBE» — HeO6XOI[I/IMOFO BBCJICHUA B TEMY, —
B KHIDKHOU cepun «bayxaycay. [Ipu conelicTBiHM 00beMHEHHS TPOTPECCUBHBIX
OCpIIMHCKUX apXUTEKTOPOB MasieBu4y NMpeaoCcTaBiIeH OTACIbHBIN 3aJ1 1JIs MoKa3a
cBoux pabot Ha Grosse Berliner Kunstausstellung 1927 (Bonvwoi bepaunckoii
svicmaske uckycemsa 1927 2ooa), mpoxonusimieii ¢ 7-ro mas mo 30-e ceHTsI0ps.
<..>. On Takxe obcyxnaer uaew ¢mipmMa o CynmpemMaru3Me ¢ KHHOPEKHUCCE-
pOM-aBaHIrapAMCTOM XaHCOM PUXTepoM, U MUIIET CHHOICUC, CHAOANB €ro HILTIO-
CTpALMSIMH.

[epen ero orbe3nom B Coetckuii Coro3, ManeBud JOBEPUTEIBHO NEpeaaeT
(oH Puzeny Ha XxpaHeHHE NANKy CBOMX TEOPETUYECKUX pabOT M OCTABJISET BBIBE-
3€HHBIC UM 32 I'PAaHUIy KapTHHBI U PUCYHKH XbIOTO XAPHUHTY, CEKPETapIo apXu-
TeKTypHOH accounannu Der Ring (Konvyo), B TOM 9HCIe, Ty CAMYIO CEpHIO 00B-
SICHUTCIIBHBIX Ta6J’II/I]_I BMECTE C aHAJIOTUYHBIMHU Ta6J'II/II_[aMI/I Muxauna Matroniu-
na. (Moycren 1988: 81-85).

JIoru4HO NMpeArnoNoKHUTh, YTO MOJT KITOTBCKUMHU IT03TaMI» MaieBud npeju-
nonaran uMmeHHo Taneyma [lefinepa (1891-1969) u kpyT penakTHpyeMoro um
KypHaua Zwrotnica, HECMOTPS Ha TO, YTO HAa TOPKECTBEHHOM yxuHeE B «Iloso-
HUW» B YECTh XYJOXKHHUKA, KaK 3aMeTua AHJkel TypoBckH, MIpUCYTCTBOBAIH
u apyrue noater’. K npuesny Manesuda B [onpury Ieiinep Hanedaran Ha mep-
BOM CTpaHUIE CBOETO KypHaja MPUBETCTBEHHOE CIOBO ManeBnuuy, KOTOpoe
O0pLT0 TIpomIITIOCcTpupoBano «Kommosunueit» BrnanpicnaBa CTpKeMUHBCKO-

Niema co czekaé. Trzeba zatelefonowaé do Gropiusa dyrektora Bauhausu. Wcho-
dzimy do kawiarni. Telefonuj¢. Jest! Bardzo si¢ cieszy, ofiarowuje nocleg w swym
domu, podjezdza pod kawiarnig¢ dyrektorskiem autem. Szlachetna twarz, omotana zme-
czeniem, napigta prawda.

Jestesmy u niego. Pokoj przyjeé. Jedna $ciana utworzona przez kotar¢ z cienkiego
piaskowego materjatu, za ktora — jak nazajutrz miato si¢ okazaé — znajduje si¢ cze$¢
jadalniana, komunikujaca si¢ bezposrednio z kuchnia za pomocg rozsuwalnego okien-
ka. <.>.

Przyjechalismy w pierwszy dzien feryj wielkanocnych. Wielu profesorow wyjecha-
o z Dessau. Tych, ktorzy pozostali, wzywa telefonicznie Gropius. Juz zaczynajg si¢
schodzi¢. Pierwszy zjawia si¢ Wegier Moholy-Nagy malarz, a rownocze$nie fotofor-
mator. Twarz jego pomniejszaja zeby, ktore odstania szeroko, gdy méwi. Kilka chwil
po nim wchodzi Szwajcar Mayer, architekt. Zdrowa twarz majstra. Wszyscy interesuja
si¢ bardzo Malewiczem. Jednym z pierwszych profesoréw Bauhausu byt Lissicky, uczen
Malewicza, ktory wiele opowiadal tu o swym nauczycielu, ttomaczyt jego artykuly
i rozpowszechnial jego idee. Dokota nazwiska Malewicza gnie si¢ w Bauhausie ukton
szacunku. Fotelowa odlegto$¢ pomigdzy nim a zebranymi tu artystami nie zabita jednak
odleglosci migdzy Leningradem a Dessau: Malewicz nie mowi ani po niemiecku ani
po francusku. Tym faktem ro$nie zainteresowanie dla jego osoby. (Peiper 1927b).

Kak cnenyer us atoro pacckasa, nomumo I'ponnyca u Moxonu-Hans, Manesud takske 1o-
3HaKoMuIIcs ¢ XaHHecoM MaiiepoM, pyKOoBOIUTEIeM apXUTEeKTypHoro akynsrera «bayxayca»
1 ydacTHHKa accorranuu «Kombo» (cM. nanee).

9 “W piatek 25 marca o godzinie 18 w Warszawie Malewicz wyglosit na wystawie odczyt
‘O wspolezenych kierunkach artystycznych’, po ktorym odbyt si¢ pozegnalny bankiet. Wzigto
w nim udziat okolo 60 os6b. Na uroczystej, pamigtkowej fotografii, a nieco p6zniej przy stole,
otaczali artyste <..> poeci: Anatol Stern, Aleksander Wat z zong Ola, Adam Wazyk; <..> ‘oraz
wiele osob ze §wiata artystycznego — wspominata Helena Syrkusowa — a takze notable, kto-
rych nazwisk nie pamigtam i damy w wieczorowych strojach’. Dwie zbiorowe fotografie z ban-
kietu byty rozprowadzane wsrod jego uczestnikow...” (Turowski 2002: 198). CM. penpoayKIuio
3TuX (otorpaduii B myOonnKyemoii 31eck Hameld pabore ¢ benmxammHOM My3aKKuo.
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ro'0. Beaymiuii TeopeTHK KpakoBCKoOro aBanrapaa, « Tageyu [leiinep, — o ciio-
By nosta BranpicnaBa bponeBckoro, — npusen GyTypusM B HOIBCKYIO JIUTE-
parypy» (Shore 2006: 184). imeHHO B ero TiepeBojie B MIOHBCKOM HOMEpe Zwrot-
nicy BbILUIA TIOJIEMUYecKas cTaTbsgd ManesBuua «ledopmanus B kyousme» (Ma-
lewicz 1927: 254).

Kenanue ManeBuua cBs3aTh «4MHAPEI» € MOIBCKUM JINTEPATYPHBIM aBaH-
rap7oM OTBEYAJIO €ro MOBTOPSIOIIUMCS YTBEPKACHUSIM O 3HAUEHUH MT033UH KaK
(bopMBI TBOpUECTBA, aAEKBATHOM IJIsi «HOBOI'O UCKyccTBay». Elle B cepequHe
1910-x rogoB MajeBu4 OTMETHII 3TO B HEOKOHUEHHOM CTAThe, IOCBSIICHHOMN
nosTam anbMaHaxa OuapogaHubvlll CMpPAHHUK:

He 3Ha10, yMEHBIINIIACH-ITN 3eMJISI MIIH YBEJIINYHIIOCH CO3HAHHE HAIIIETO TBOP-
4yecTBa.

Ho 3Hato, 4TO paMKM HCKYCCTBA pPacIIMPUIIUCh 32 IPEAEIbI 3eMIU. <...>

[IBeT [ObLT U3BAT] sl U3BSII, U B HETO MIEPEMECTHIIOCH Co3HaHue. PaboTa co3Ha-
HUSA C IBETOM Ja€T CAMOCTOATEIbHBIC KOHCTPYKIIUU — MMPOCTPAHCTBEHHOI'O OIITY-
IICHUS €r0 HeOOBAT<H>OH MEpbl M BEJIMYHNS; IBET CBOOOHBI, Oe3 mpuMecH Be-
IIECTBEHHOCTH, €CTh KPacoTa ero YhcTasl.

Kpacora nBeta oMmpayaeTcsi IpeMETHOCTHIO, TaKKe OyKBa OCKBEPHSETCS
CJIOBOM, 3HAKOM BEIIH 6 NOI3UU.

Vke He pa3 ObUIH TONBITKY MIPOBECTH JIO3YHT: OyKBa 1151 OyKBBI, KpacKa Jjis
KpPacKH, 3BYK IS 3BYKa.

Ho Bce ycunus octanuch TIIETHBI.

W camble U3 CHIBHBIX BOXKJEH Majin 1OJ TSHKECTHIO MPEAMETHOTO Oaraka
3eMIIH. <...>

[0 ceil mopbl — CBATHIHYU 3€MJIU U €€ yKpalieHusl. [109Tbl 1 XyJJOKHUKHU CBSI-
3aHBI €I0.

[Eii] omHM MOJISATCS U IPEKJIOHSIOTCS, IPYTHE ACP3at0T B TIyOHHE ee anTapsi.

KapTuHbI 1 1033151 €CTh MOJIUTBBI HX MPEJ JINIIOM €€ KPacoThl.

KapTuHsl, 1033051 ¥ 3ByKH KOMIIO3UTOPa — MOJIMTBBI K 3€MJI€, MOJICHHE 00 OT-
KPBITHE YCT €€.

Ho ona Hemas1, Tak Kak si3bIKa €€ HE MOTYT ITOHATb.

Orcrona [Ti1ad mo3ToOB, BOIIJIN M CTOHBI, IPU3HAHUE CBOETO Oeccuiiusl, [0eccu-
Jbe] OeccuiibHOE HIenTaHine OECKOHEYHOI BEPEHUIIbI CIOB-Bellel, OECKOHEUHbIe
PSLABI KAPTHUH-TIPEAMETOB.

Bce ycminst HeXXHBIX NIEPENeBOB U IPyObIX 3asiBICHUH PacInOaInch O HEMbIe
ry0s1 3emuin.!!

UyTh M03%Ke B CTaThe «YCTa 3eMITH U XYJOKHUKY, TTUCABIICHCS TS Ky pHA-
Ja “Supremus” CKopee Kak CTUXOTBOPEHHUE B Ipo3e, MaieBu4 (pakTHUYESCKH T10-
BTOPSICT TE K€ MOJIOKCHUS:

3emis cBsI3ajia YM, CO3HAHUC LICTIBIO Beﬂleﬁ CBOCT'O0 TBOpPUYCCTBA,
1 NO3T U XYAOKHUK ObLIU O6MaHyTH PEBHOCTBIO 3EMJIU.

10 Cwm. Ipunoxenwue 1.

11 Crarbst coxpanmiach B apxuse Hukomnast Xappkuesa u 6b11a otHecena um k 1916—1917 rr.
Cwm.: Archive of the Khardzhiev-Chaga Cultural Foundation (Stedelijk Museum, Amsterdam).
No. 755: 1-2; cp.: (ManeBuu 2004c: 33-34).
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3emuIst UM TOKa3aja MPOCTHIE BEIN

A OHU UCKaJH B HUX CKPBITON TailHBI.

[T.e. TOro uero xoTenu caMu yBUJIETh BEIIU]
Vckanu TO 4ero He HYXHO OBUIO HCKaTh. <...>
MHOTHX KHBOIINCIIEB M OOJBIIE TIOATOB pa3aaroTcs
OTYasTHHBIC BOTIN, CTOHBI HETOJJOBAHUS, PIAAHNUS TIEPE]] YCTAMHU
TaiHbl 3eMIIH. <...>

W [Tak] 3eMis MCTHIIa TEM KTO XOTel

MOXUTUTH TallHY €e.

W nyTtasio yMm — U MbI Iy TaJIUCh B TaifHe.
XyIOKHHUK U TI03T MOJIMIIUCH CBOUMH MOJIUTBAMHU
YMOJISAIHU (MX KapTHHBI).

Ho neymonuma 3emis.

[IpouTHuTe MO3TH U BCMOTPUTECH XYTOKHUKHI

B CBOM MOJIUTBBI

YCIBIIINTE AYIIY Pa3IUpAIOMINH KPHK H...

(Manesuu 2004c: 432—-433).

Jlasiee oH IPOIOIIKAET BHICKA3bIBATh MO/IOOHBIC CEHTCHIIMU B HE3aKOHYCH-
HOM mamMdJIieTe TeX Ke JIeT, OT KoToporo B apxuBe H. XapmxueBa ocranuch
TOJBKO JIBE CTPAHUYKH:

IloaTe 1 XYOOXKHUKHU BETA, 3€MJI HE IIOHATA BAMU U ceigac.

CKa)KuTe CKOJIBKO THICSY JIET BBl H3y4YaeTe OrOHb €€ IJ1a3 [M ecliu CIIPOCUTh
Bac] ¥ €CIIM IPOCMOTPETH BaIllU TPYIbI, BUAHO, YTO U TEIEPh BBl CTOUTE <y> I1ed-
KM €€ OTHS M 0O)KHUTaeTe ceOe SI3bIK U KUCTb.

Bamu nmpousBeneHus yKa3bplBalOT YTO BOPOTA 3aKPHITHL, @ BAM HX HY)KHO OT-
KPBITh U TallHy IIOCTUTHYTb WJIU K€ B35Th €€ B OTIOAHBIN SAIIUK, KAK JIATYLIKY
B 0aHKY CO CHUPTOM.

HausHnocts. O eciin ObI Ha caMoM jejie ObLIa Takas JABEpb, IOBEPBTE, MO
MHOTOTBICSYHBIM HAIIOPOM JIET BAalllMX HEYCTAHHBIX YHOPOB, JaBHO [ObI| Besikas
IBephb pasnetenach [0] Bapedesrn. OT OJHOTO BAIIErO CTOSHHUSA y IBEpH, HOTH
BAIlIY [TPOJBIPSIBUIH OBl 3¢MJII0 HACKBO3b.

Eime HanBHee: Majio BaM OTHOM JIBEPH, BBl IIOCTPOMIIN ceOe IBEph B KaX 10U
BEIIIH: KaKIBIH CTYJI, 3a00p, TOMyX, THIKBA, TPYIIa, TeTepPeB, KOHEHHUK, UUTIICHBIH
carior, ruTapa, oJITaBCKHH ObIK, XpU3aHTEMa, BOOIa, JIyHa, — BCE 3TO TOXKE J[BE-
P KOTOpBIE HYKHO U3YUUTh U 3alIIHYTh B UX HYTPO C JKUBOIIMCHOM U OATUYE-
CKOM CTOPOHBI (KaK BBl TOBOPUTE, Y3HATH WIIH IaTh UX )KMBOITMCHOE U UX TI0I3HIO).
He 3Hato, y3HAIOT JIM KOMIIO3UTOPBI MY3bIKaJIbHOE BOOJIBI, YHIIIEHOTO carora (Min
ATHU BEIIU HE My3LIKaJ'IBHBI<?>)

[[103ThI — MO3THYECKOE COJIOBBSI, TYHHOT'O CBETA, XKy pUYaHUs pydelika, 3HOH
COJTHIIA, UX MOA<THYECKOEe?>|

Bor Bamr tabupuHT OecCMEPTHBIN B KOTOPOM BBI HAXOJUTE ce0¢ BEUHBIH O-
Koi. 1 Bomib.

OroiinuTe nanpiie OT JaOUPUHTA U BBl YCIBIIINTE ICHEE CTOH Ballel AyIIn
1 JaiiTe MHE CIIOBO OOJIbIIIE HE BXOJUTH TyJA.

Benps HEBO3MOXKHO B pa3IuparolleM A1y CTOHE [B 3TOM] B TITyXOM YEMOJIaHE
CYIIIECTBOBATD.
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Becw Bamn scteTusMm, Bamia HHTUMHOCTh — HEOOJBIITNE YTOJIKH KPOXOTHOM
KOMHATKH, TJIe CKaThI Balll MO3T, KaK I'BO3/Ib BIIUBILIUKICS [B AyIly]| BbICACHIBAET
MOCJIEJITHNE COKU C Ballel nyuiu.

Wnure [xe, BO3ayX] OTTYAA, TaM yLIHO, TEJIO BALLE 3aCMEPEIIOCH OPTAHKOM.

He 3a0bIBaiiTe 4TO 3eMJIsl OfHA U3 MBIJIMHOK CPEIU COTHEUHOTO CKUIETPa
U 4TO LI€JI0€ — €AMHUIIA ECTh BECh BUP MOJ] CKUNIETPOM cosHIA. VIcKyccTBO, Balie
TBOPYECTBO JOJDKHO OBITH BMECTE MOHATHBIM BCEMY CKHUIIETPY

a Bbl y3Ku Kax 3eMJsl.

BoH u3 1abupHuHTOB 3eMJIH B HEOO<b>5ITOE IPOCTPAHCTBO C YNUCIIAMH U IIBE-
TOM [3a TE€M H], HCTOPTHEM HOB<0>€ JKUBOE [B BBICH| B TPOCTPAHCTBE.

B aToMm Hamiem yxoie Mbl YBHJIUM MEJIbKOM HaATPOOHBIN NaMSITHHK MOATY,
Ha TPYII €ro cAJeT CI0BO, U 00a UCUE3HYT.

L[BeT 1 9uncaa u 3ByK IPaBsIT MHPOM.

[4I cMesio MOTy cKa3aTh BCEM TEM JKUBBIM CYIIECTBAM: Ha 3BE€3/1aX S IOHATEH
KaX 10 u3 Hux|12

EnBa Bo3rnaBuB My3eil xynoskecTBeHHOM KyabTyphl B [leTporpazne, Mase-
BUY nuIIeT B UtoHe 1923 roja craThio «B. X1eOHMKOBY», KOTOPYIO COXpaHUIa
ero ydenuna Anna Jlenopckas, rie OH BHOBb TOJHUMAET BOIPOC B3aUMO-
OTHOIIEHUH MO33UHU U «HOBOT'O UCKYCCTBa». [ TaBHOE e, UTO XYJOKHHUK JaeT
HEABYCMBICIICHHYIO OLIEHKY UX ¢ XapMCOM JIIOOMMOT0 1M03Ta — HEe3a10JIT0
JI0 9TOW cTaTh MajeBny 3anuceiBaeT pro domo sua: «X1neOHUKOB — MEpBBIT
JUISL MEHSI YEJIOBEK, C KOTOPBIM MHE 3aX0TEJIOCh U yIal0Ch BONTH B )KMBOE OT-
HOIIIEHHE Ha HEN3BECTHOM PACcCTOSHUH, TOTOMY YTO s HE 3HaJ, IIe OH HaXOJIUJI-
cs1, yepes conHiie. 15 mas <19>23. TIo»!3.

[TomyTHO B cTaThe 3BYUUT €ro COOCTBEHHAS] MHTEPIPETAIUIO TTOCTYJIaTa
pycckux (JOPMaICTOB O PA3ACICHUH IIO3TUYECKOT0» U «IIPAKTUYECKOTI0» S3bI-
KOB — B cilyyae MaJjieBuua «IpakTHYECKOTO CJIOBa» U «IIO3THUYECKOTO CIIOBaY:

Jemno, Hauatoe Benemupom X1eOHUKOBBIM, TaK jK€ 3HAYUTEITHHO, KaK 3HAYH-
TeJIbHA HayKa aCTPOHOMHUSL. MoXxeT OBbITh, aXke eso XJIeOHNKOBa OJIIKe KacaeTcst
HAILIero HEIOCPEACTBEHHOTO KaleHAapsl YeJI0BEYECKOr0 TBOPUECTBA, HEKEIIN OT-
JAJICHHBI<X> TYMaHHOCT<eW> BCEJICHCKHUX JieI. JleI0 ero J0mKHO HalTH TPOJIoI-
KaTeJel, Kak acTpOHOMHS HalIa cebe. J{esro ero 0CHOBHOE B UepTeXax desoBe-
YECKUX COOBITHIA, HEXKEIIHU M03Ta BooOIIe, PyTYpUCTA MIIH 3ayMHHIKA B YACTHOCTH.

Heno 3anre3n <t. e. XneOuukoBa. — A. ¥V, M. JI> He 3ayMHOE, KaK TOJBKO
HOBBI MOPSIIOK yMa, B YaCTHOCTH, 3aHITOT0 CIIOBOTBOpUecTBOM. Ero cioBoTBOp-
YECTBO CKOPEE OTHOCUTCSI K HOBOMY ITPAKTUYECKOMY CIIOBY, HEXKEJIH IOATHYECKOMY.

C110BO MOET OBITh pa3HOE — MpaKTHYecKoe 1 nodTrueckoe. [Toka 4To mos-
315, HECMOTPS HAa YCUJICHHYIO TPEHUPOBKY IIPEIMETHBIMU MPAKTHYECKUMH CII0-
BaMH, KOTOPBIMU IIO3T OIIEPUPYET JieTde, 4eM mopEp aBTOMOOMIIEM, BCE JKe 3a]IbI-

12 Archive of the Khardzhiev-Chaga Cultural Foundation (Stedelijk Museum, Amsterdam).
No. 809: 5-6; cp.: (Manesuu 2004c: 435—-437).

13 Archive of the Khardzhiev-Chaga Cultural Foundation (Stedelijk Museum, Amsterdam).
No. 818: 3.
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XaeTcsl OT ATOW Oara)XHOW YMaKOBKHM MPAKTHYECKOro ciioBa B cruxe. Ilopok
cepana — 00sI3aTeIbHbII. DTO IPEABHUIEIN TOIBKO PYCCKHE MOATHI U YCTAHOBHIIN
JIUETY, BBIOPOCHB M3 MEHIO 1103Ta HA0Op CJIOB MPAKTHYECKOTO peajn3Ma, U ycTa-
HOBWJIM JTUETY HE BPEMEHHY0, a TIOCTOSIHHYT0, YTOOBI pa3 <u> HaBCET/1a N3JICUYNTh
MO33HI0. <...>

J1Ba coBpemennmnKka — KpydeHbIX n X1eOHNKOB — MOCTABHIIN cede 3a1auy,
AQHAJIOTMYHYO XKUBOIIUCU: BBIBECTH I033UI0 CJIOBA U3 NPAKTUYECKOrO JEHCTBUS
B CaMOLEIIbHOE, KAK OHM TOBOPUIIH, CaMO8UmMOe CI0BO, B TOT MUP I109Ta, Ie Obl
OH CMOT CO3J1aTh CJI0BO YHUCTO IOITUYECKOE, IOCTPOUB CTUXOTBOPEHUE HE U3 yTHU-
JUTAPHBIX CIOB MPAKTHUYECKOTO peaan3Ma, a co34a<Tb> CTUXOTBOPEHUE U CIOBO
TIOOTHYECKOI0 pUTMA. <...>

ITo33ust — Tam, rae uaeT Mo3THYECKOe OXYJI0KECTBIEHNE MPAKTHYECKOTO
mupa. (Manesuu 2004c: 203-204).

Haxkownen, kak u3BeCTHO, caM MaJjieBUY Mucall Mod3UI0 Ha IPOTSKEHUH BCEi
cBoeit )xu3Hu. B [Ipunoxxenuu II Mbl IpUBOAUM €r0 CTUXOTBOPEHU S, HE BKJIIO-
yennble Anekcauapoii [IlaTckux B Mo3THYECKOE COOpaHMe XyI0KHIKAl4,

Brpouewm, Ha ucxone Becusl 1927 rona, noka Manesuu npedsiBaet B EBpo-
nie, «Pajukcy pacnamaercs, a «4YMHApU» JIeJIal0T JIUTEPATYPHBIN «OBEpIITAI.
Ha oGopoTe nucTa 3anucHON KHIKKH 8, T1ie ObLI COCTABJICH IJIaH COOpHUKA
«Pannkey, XapMc 3amucal y>Ke COBEPIIIEHHO HOBbIE TUPEKTUBBI:

«Axanemus JleBerx Kiraccukosy.

TaK Ha3BaJIMCh MBI C S THUL[BI

25 mapta 1927 . Ha3BaHune mpuIiio nodtu ogHoBpeMeHHo, ['are, ropro i MmHe.
[pummo ono y KariMaHbIX, MBI OBLITH TaM, 9YTOOBI MHCATh AEKIApPAIIHUIO U BOT HAC
oceHuso Ha3BaHue. Bee cormacubl. Kpome Hlypku. DTOT CKeNTHK MPOIIeBaHHBIH
HU Ha KaKoe Ha3BaHME, KPOME YHHAPs, HE FOXK.

JlonroxaHHOE pelIeHue YToM 3a1a4uu, HakoHel npunuio. Hago nonarats pe-
meHne Onectsmee (Xapme 2002: 146).

Bepuemcs k Toit yactu «JleTonucu ku3HU U TBOpUYecTBa» MaseBuua, e
pacckaszaHo 0 BO3BpalleHUH XyAoxkHuKa “back in the USSR

3a BpeMsi ero OTCYTCTBUS NOJIMTHYECKAsI CUTYyallus B OTHOIICHUH HCKYCCTB
B CCCP 3ameTHO yxymmminace. Becroit 1927 roga Hapkommpoc u [maBrayka mos-
BEPIVINCh 3HAUNTENBHOMY JABJICHHIO CO CTOPOHBI arUTallMOHHO-ITPONAaraHIuCT-
ckoro otnena LIK BKII (0), moTpeboBaBmiero npexkpaTuTh MOIIEPIKKY JHOOBIX
XYJ0KECTBEHHBIX HANIPABICHUH, HE COOTBETCTBYIOIUX «T€HEPATbHON TMHUN.

Bepnysmuch u3 I'epmanny, ManeBuu npogoxkaeT UCCIEI0BATEIbCKYIO pa-
6oty B ['ocynapcrBenHom Uucturyre Uctopun Uckycers B Jlenunrpae.!s

Ero paboThl 5KCTTIOHUPYIOTCS Ha OTKpBITOW 1 HOsAOps B ['ocynapcTBeHHOM
Pycckom my3ee B JIeHHHIpaje €XKeroqHOM BeICTaBKe [Hogble meuenus 6 uckyccmee,
opranuzoBaHHOM Hukonaem [lyHUHBIM, KOTOPBIH 110CIIE 3aKPBITUS CYLLIECTBOBAB-
mrero npu MHXYKe My3sest Xy105keCTBEHHON KyJIBTYpPbI, BO3TJIABHII CO3/JaHHBIH
Ha ero ocHoBe OT/IeN HOBeiIMX TeueHuit nckyccra. (Moycren 1988: 84-85).

14 Cwm.: (Manesuu 2004c).
15O curyaunu B TUNU, cnoxusiueiics nocie Bo3BpaiieHuss Manesuya B JIeHUHrpa,
cm.: (Kymman 2004: 376-380).
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Kaxk usBectHo, Bckope nocie Bo3BpaieHus B CCCP, ManeBuu «B Hadasne
1930 roma ObLT TOABEPTHYT KPATKOMY apecTy H TSIKEIBIM A0MPOCaM, 9TO TPH-
BeJIO K 0071e3HU, OT KoTopoii B 1935 roxy on ckorvancs» (erots :134). Ha mo-
XOpoHax MarneBuya 1 npeaecTByoIeil uM mporeccuu 06Ut Xapmclé. «Bosna-
Bas €My JOJKHOE, OH K TOMY JK€ Hamucall CTHXOTBOpeHue Ha cmepms
Kasumupa Manesuua, — nosicusietr XK.-®. Kakkap, — KOTOpoe NpoYUTAI
Ha [TOXOPOHHOH IEPEMOHUHU MITpa, KOTOPYIO He 0€3 OCHOBAHHI BO3MOXHO CUH-
TaTh NOCJIEAHEN 1eMOHCTpanuel “neBoro uckycctsa” B Poccuu. <..> Teno Ma-
JieBU4a OBLJIO MOJIOKEHO B rpo0d cynpemaTucTcku pacnucanubii Hukonaem Cy-
€THUHBIM, ¥ TIEPEeBO3UIIOCH 110 JIECHWHTpaay Ha rPy30BUKE, HA KAIlOTE KOTOPOTO
ObLJ1 HapHCOBaH YepHbIN KBaapa™ (Jaccard 1991: 80, 345).

Uro xe xacaerca «lloabckux mO3TOBY, TO BU3UT MaseBuda moAroTOBUI
uX K ciyuuBmiemycs 16—17 anpenst 1927 roma KpaTkoCpo4HOMY MPEObIBAHUIO
B Bapmase Biragumupa Masikosckoro. «Ilo Bocnomunanusim But. Bannypcko-
ro, — 3ame4an Bacunuit Karansu B ,,XpOHUKE KU3HU U JEATEIBHOCTH TT03-
Ta, — B 3TU JHU BUjeauch ¢ MasikoBckuMm Brnanucnas bponeBckuii, Annpeit
CraBap u, Bo3amoxxHo Meuncnas llyka» (Karansu 1985: 380), — nocnenuumii
KaK pa3 B 9TH JTHU Hareyaral cratbto “‘Pozgonne suprematyzmu” («Ilorpedais-
HBIH 3BOH cympeMaTusmy») B Ne 2-3 sxypuana Dzwignia (Poruaz)!’. «IIpo niep-
BYIO BCTpEUYy MHE IOTOM PaccKasblBaju, — BcoMuHAN Burtonsn Bangyp-
CKHMl, — bpoHeBckoMy MasiKOBCKMII HE NMOHpAaBHIICA. BO Bpemsi BCTpeuu
MasKOBCKHI MpoYeN HapsAy ¢ APYTHUMHU IMPOU3BEACHUSIMU CBOE U3ITIO0IICHHOE
,Cepreto Ecenuny*. BponeBckuii, 6iu3kuii Ecenuny, OyiecTsauuii nepeBoaunk
ero ,,[lyrayeBa* u nmeyanbHOW TUPUKH, OBLI ysI3BIICH, Korja MasKOBCKU IeKia-
MHPOBAJ 3BOHKUM OapUTOHOM CO CBOWCTBEHHOM TOJBKO €MY HOTOM TITyOOKOI
yoexeHHOCTH <...>. MasikoBCKUi oOeman npuexarh yepes mecamny (Karansu
1985: 380)!18.

Ipunosxcenue 1

Malewicz w Polsce!®

W Rosji spedzit Kazimierz Malewicz najbardziej tworcze lata, w Rosji zna-
lazt pierwszych zwolennikow, Rosja zgodzita si¢ by¢ jego pracownig i otworzy-
fa przed nim dale wplywow. Zwiazki takie zbyt silnie ujarzmiaja artyste, aby

16 Cm. ny6aukyembie 31ech GpoTorpaduu ¢ OXOPOHHOM nporeccun MasieBuya, Ha KOTO-
PBIX JOCTATOYHO XOPOIIO 3aMETEH XapMc.

17 Cwm.: (Iuxupesa 1997: 17-19).

18 KaransH uutupyer B nepeBoze B. TpeHrHa ¢ yKpaHHCKOTO si3bIKa BOCIIOMUHAHU S BaH-
JIyPCKOTO0, HalleuaTaHHBIC B KUEBCKOM >XypHase JKummsa i pegonoyia (1931, kH. 7). O HenenbHOM
Bu3nTe Maskosckoro B BapmraBy B mae 1927 r. em.: (Karansa 1985: 388-392), a Takike B cTaTbe
(Karue 1993).

19 Tlepenosast He moznucaHa. BHe BCIKOrO COMHEHHSI, aBTOP MPUBETCTBEHHOI'O CIIOBA —
He KTo MHOH, kKak Taxeyu [lelinep.
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mogta go z nich wyzwoli¢ najlepsza cho¢by wola. Dlategoto Polak Malewicz
przybywa do Polski jako przejezdny.

Nazwisko Malewicza nie jest w Polsce nieznane. Najpierw w “Zwrotnicy”,
a potem w “Bloku” i w “Praesensie” stanal przed polskim czytelnikiem i okazat
natychmiast niepospolita odwage mysli, ptodng odkrywczos$¢, $cistos¢ ujmowa-
nia zagadnien sztuki i wielki charakter, ktory z bohaterskim uporem zmusza
ide¢ do najwyzszej czystosci. Te dane umystu zadecydowaly o jego koncepcji
sztuki, jako tworczosci niepodlegtej wymaganiom utylitaryzmu i w chwili, kie-
dy pewien odtam artystow rosyjskich pragnat roztopi¢ sztuke w rozczynie poli-
tycznym, Malewicz strzegt pilnie jej ksztattu.

Praca jego przemawia juz Swietnosciag wynikow. Zdobyczami swych poszu-
kiwan wyprzedzit kilkakrotnie dziatalnos¢ europejskiej awangardy artystycznej
a liczne kierunki, ktore pod roznem i nazwami przeptynety mloda Europa wy-
wodzity sie ze suprematyzmu, ktorego Malewicz jest tworca.

Zal ogarngé musi polskich artystow na mysl, Zze Polak Malewicz nie pracuje
u ich boku. Nasze zycie artystyczne nie obfituje bynajmniej w tworcoOw tej mia-
ry co on; jego wspotpraca mogtaby by¢ dla polskiej sztuki pobudka i warto$cio-
wym przyczynem. Brak nam Malewicza. Nasi towarzysze warszawscy powinni
uczyni¢ wszystko, aby zdoby¢ dla niego w Polsce przynajmniej takie same wa-
runki pracy, jakie data mu Rosja. Orkiestrg radosnych okrzykow chcielibysmy
go dzisiaj wita¢, a nie mozemy. Glosy nasze thumi zal, ze nasz rodak przybywa
do nas tylko jako gos¢! Malewicz nie powinien by¢ naszym gos$ciem. Malewicz
nie powinien by¢ naszym gosciem!!

Maaesuu B [Mosbie2?

Kaszumup Manesuu nposen B Poccuu OOJIBIIMHCTBO CBOEH TBOPUECKOM
JKU3HH, B POccUM ke OH Halllesl CBOMX MEPBBIX CTOPOHHUKOB, Poccus crana ero
MAacCTEpPCKOM M OTKphLIa Nepel HUM JalbHENIIINe ePCeKTUBLI. Taknue oTHoIIIe-
HUS HACTOJIBKO CUIIBHO MOAYUHSIOT ce0e Xy0KHUKA, YTO BBI3BOIUTB €T0 U3 3TO-
0 TJIEHA MOXKET TOJIBKO Topa3zo Oosiee cuibHas cBoOoAa. M BOT mouemy moisik
Manesud npuObiBaeT B [loyplry kak KakoH-TO CITy4alHBIH TPUE3KUT.

Nmsa Manesuua HensBecTHO B Ilonbmre. CHavana B JKene3H000podicHOU
cmperike, a IOTOM B bioke u B [Ip33ence OH, HAaKOHEL, NMPEACTAI Tepes MOb-
CKHMM YHUTaTeNIeM, U TYT K€ MPOJIEMOHCTPUPOBAJ HEOOBIUaHHYIO CMENIOCTh CBO-
€l MBICJIH, TUIOJOTBOPHOE HOBATOPCTBO, TOUHBIN MOXO/ K BOIIPOCaM UCKYCCTBA
Y TPaHIMO3HBIHN XapakTep, KOTOPBIH ¢ TePONYECKUM yHOPCTBOM JIOBOAMT COO-
CTBEHHBIE HJIEN J0 YPOBHS MPENEIbHON YUCTOTHL. DTH YMBIIIUIEHHBIE HAMepe-
HUS ONIPENIENAIOT ero MOHUMaHNe HCKYCCTBA Kak TBOPYECKOr0 MOphIBa, HE3aBH-
CUMOTro OT TpeOoBaHMH yTHiHTapu3Ma. M 3To B TO BpeMs, Korna HeKoTopas
Y4acTh PYCCKHUX XYI0KHUKOB coOpasiach OAMEHUTH TBOPYECTBO MOJTUTHUYECKHU-
MU pelieHusIMU, ManeBud 1 BCTaJl Ha 3alIUTy (GOPMBI B HCKYCCTBE.

20 JlepeBog ¢ monbckoro A. YcTHUHOBA.
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Ero TBOpYeckas paboTa Kak pa3 CBUIETEIbCTBYET O HEBEPOSTHOCTH JIO-
CTUTHYTBIX UM pe3ynbTaToB. CBOMMU HaxoqkamMu MaJieBU4 HAMHOTO OEepPEIUI
MIOMCKH E€BPOMNEHCKOTO XYJI0KECTBEHHOI'O aBaHrap/a, a MHOTOUHCICHHbIC Ha-
IpaBJICHUA, BO3HHUKABIIUC B MOJIO)Z[OI‘/’I EBpone oA pa3HbIMH HAa3BaAHUAMMU,
Ha CaMoM JieJie OBbLITM BCETO JINIIb TPOU3BOAHBIMH OT CyIIpeMaTh3Ma, KOTOPBIH
MpUIyMall HEe KTO UHOM, kak MaseBuy.

BoT u nmoabckum XYAOXKHUKAM NPUXOAUTCA COXKAJIETD, UTO IMOJIAK ManeBuu
He paboTaeT ¢ HUMHU 00K 0 OoK. K HecuacThio, HaIlla XyI0’KECTBEHHAS KU3HBb
OTHIO/Ib HE M300MITyeT TAKUMHU TBOPIIAMH, KaK OH, a €r0 Y4acTHE B HEH MOTIIO
6])1 0OKa3aTbCs PCHIUMTECIBbHBIM CTUMYJIOM JI Pa3BUTHUSA IOJIBCKOI'O0 UCKYCCTBaA
Y CTaTh I HETO To-HacTosAmeMy OeciieHHbIM. HaM Tak He xBaTaeT ManeBnya!
Bot nouemy Hamu BapiiaBcKue TOBAPUILU AOJKHBI cliejaTh BCE BO3MOXKHOE,
9YTOOBI 110 KpaitHel Mepe JOOUTHCS IJIsl HErO TaKUX JKe YCJIoBui paboThl B [1onb-
nie, KOTopble eMy npegoctasuia Poccust. Mbl O4eHb XOTUM IPUBETCTBOBATH €TI0
OPKECTPOM PAJOCTHBIX BO3TIACOB, HO, YBbI, HUKAK HE MoxkeM. Hamu romoca
MPUTTTYIICHBI, IIOCKOJIBKY MBI COKaJIEEM, UTO HAalll COOTCUYCCTBCHHUK ABJISACTCA
K HaM B KadecTBe rocts! ManeBud HUKAK HE JIOJDKEH OBITh HAIIUM TOCTEM.
ManeBud4 HUKaK HE JJOJKEH ObITh HAlllUM roctem!!

Zwrotnica. 1927. No. 11 (marzec): 239.

Ipunoscenue I1

CruxorBopenus Kazumupa Manesnua

1.21

THUY TUB TUVYII TUB U
H b I'Jlb

TBUK . PTE [BK'U]

KATP . UTI — YTBHU
TYKT . UBT

15 MAA . TITULBI W IJIEA. CP.1923

2722

Jlyliia MOsi 4TO CUHE MODeE,
Uro ceTh rycras peroaxa.

21 TIy6aukyercs BriepBbie 1o aBrorpady. I[Iposenanc: Archive of the Khardzhiev-Chaga
Cultural Foundation/Stedelijk Museum, Amsterdam. No. 818: 1.

22 Tlewataercsi o aBrorpady (PTAJIU. ®. 3145. Om. 1. Ne 588, 1. 1). BriepBbie omy6nkoBa-
HO H. Xap/kueBbIM, KOTOPbIi JaTHPOBAJ 3TO CTUXOTBOPEHHUE «CEPEINHON IBaIIIATHIX TOI0BY:
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Sl HuKOrJa HE KUl B 11030pe,
XOTb CIIBLI 32 Jypaka.

3.23

CropoHHTECH, HE 3€BalTE,
CBOM HOTHW yOupaire,

Eny, eny, ny-ny-ny!

Ha pe3unoBom kpyry.
OroifiuTe OT MAHEIH
KOJIM )KU3HBb HE HaJ0eNa.
Sl Hecych, HECyCh CTpeson
W3 6onbHUIEI 1a JTOMOM.
VY MeHs HaJyTa IINHa,

He nnoxas Benp mammuHa!
Konb ¢ manenu [oToiinere] e yiaere,
I0J] MAIITUHY TIOTIAJIETe.

«Yro Taxoe, muctep Ta?» —
OEKHUT HAPOJI TT0]] BOPOTA.
«Hnuero, manam yny,
Ener Ka3zs Ha kpyry».24

4.2

Cynpemamusm

CnoBo CynmpeMaTusM 03Ha4acT NMEPBCHCTBO LIBETOBOM HpO6J’IeMI>I.

5.26
Ne 2

Cynpemar<uzm> GOpMHPYET PHOABOYHBII JJIEMEHT.

Tpauncnonanc (Eiick — Jlennnrpan). Ne 30 (1985). O ero myOnukanusx Ha CTpaHHIIAX dTOTO
KypHana cM.: (YeruraoB 2021: 74—88). HeoObsicHuMO oTcyTcTBYeT B n3ganuu (Manesud 2000).

23 Tlewaraetcs mo aBrorpady. [Tposenanc: Archive of the Khardzhiev-Chaga Cultural
Foundation / Stedelijk Museum, Amsterdam. No. 845. BriepBbie HaneuaTano Kaxk OfHO U3 IIPHIIO-
xeHu# B u3ganuu (Manesuu 2000: 155).

24 Tlosicuenue Haranuu Manuenko (1902—1990), sxenst Manesuua: «Kasumup Cesepu-
HOBHUY JIC)KHUT HAa HAJyTOM PE3MHOBOM KPyre, KOTOPBIH KJIaAeTCs sl TOro, 4TOOBI m30exkaTh
MPOJICKHEH OT AJIUTENbHOro Jexanusd. HM». Huxe H. XapaxuesB kapaHIalloM NpoOCTaBUI
naty: «27 1 <19>34». Ha obopoTe nucta Habpocok ManeBnya (cM. ctuxoTBopeHue Ne 5), o koTo-
POM HHYETO He CKa3aHO B COOTBETCTBYIoMEM npumedanuu (Manesuu 2000: 174).

25 OpHoctpok Manesnya my6iaukyercs Brepseie. [Iposenanc: Archive of the Khardzhiev-
Chaga Cultural Foundation / Stedelijk Museum, Amsterdam. No. 812: 2.

26 OpHocTpok Manesnya my6aukyercs Biepsbie. [Iposenanc: Archive of the Khardzhiev-
Chaga Cultural Foundation / Stedelijk Museum, Amsterdam. No. 845: 1v.
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BEUTEBCK.
» o osni 14 Tunorpapun [pod.-Tex, wkotim
1922,

Kazumup Manesuu. boe ne ckunym
(Bumebck, 1922) ¢ 0apcmeenHotll Ha0nucvio
Januuny Xapmcey (16 ¢pespansa 1927)

PRAESENS 6 3anucnoti knudcke Ne §
Januuna Xapmca (1927)

O6nooicku 08yx svinycrog scyprara PRAESENS. Kwartalnik modernistow.
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Bvicmasxa Manesuua ¢ Bapuiase secroii 1927 2o0a (Apxue Huxonas Xapoacuesa)
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Jlanuun Xapmce (6 yenmpe) 3a epobom Kazumupa Manesuua. 1935 2.
Domoepaghus npedocmasniena uz0ameabcmeom «RA»

Januun Xapmce (cnesa) na noxoponax Kasumupa Manesuua (1935)
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Wrop Jlomuunos, Auapej YCTUHOB

KA3MMUP MAJBEBUY, UMHAPU” U ITOJbCKA ABAHT'APJIA:
[IOT'JIEJ] HA IIOE3UJY

Pesume

Pan maje onroHeTKy Ha IMHTame ca KOJUM ,,II0JbCKH IecHUIMMa™ je Kasumup MasseBud
JKeneo j1a ,,moesxe” Jlanmna Xapmca u Anekcanapa Benenckor. Hynu ce mmpa peKkoHCTpyKIHja
TorJIe/ia OBOT BEJIMKOT yMETHHUKA Ha roe3unjy. Jlogarak caapxu cTuxoBe MaJbeBrua KOju HUCY
OMIIN yKJBYUEHH y HerOBE IIPETXOHE 30HpKe Jema.

Kwyune peyu: Kasumup Masseuuy, JJanun Xapwme, ,,Paguxc”, TUHXVYK, Praesens, Tane-
yu Ilejiiep, Zwrotnica, Koncrantun PoxxecTBEHCKH.



