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TRANSGRESJE I WIWIFIKACJE. WANDY MELCER
LIRYKA NOWOCZESNA

TRANSGRESSIONS AND VIVIFICATIONS. WANDA MELCER’S
MODERN LYRIC POETRY

Autor omawia w swoim artykule mniej znang poezje Wandy Melcer. Opisuje jej
zwigzki ze sztuka i literaturg nowoczesna, a przede wszystkim z ruchem awangardowym.
Analizuje wiersze, w ktorych wystepuja dysonansowe napigcia, charakterystyczne dla
tworczosci futurystow i ekspresjonistow. Podkresla nowatorstwo analizowanych utwo-
réw pod wzgledem strukturalnym (formuta wiersza wolnego, symultaniczno$¢) i tema-
tycznym (tu wskazuje na watki urbanizacyjne i maszynizacyjne). Badacz dostrzega
réwniez kwesti¢ feminizmu, ktdra pojawia si¢ w liryce pisarki jako jeden z wiodacych
tematow. Szerzej rozwaza dwa zagadnienia: trangresji, czyli przekraczania zasad zwy-
czajnosci i obyczajowosci oraz wiwifikacji, czyli animizacji otoczenia cztowieka, ktore
tworzy kultura materialna ($wiat rzeczy).

Stowa kluczowe: nowoczesno§¢, Wanda Melcer, poezja polska, futuryzm, awan-
garda, ekspresjonizm, feminizm.

In his article the Author discusses the less-known poetry by Wanda Melcer. He
describes its connections with the art and modern literature, and first of all with the
avant-garde movement. The Author analyzes the poems in which the dissonant tensions,
characteristic for the Futurism and Expressionism, occures. He underlines innovation
of the analyzed poems in terms of their structural (the form of the free verse, simulta-
neousness) and thematic features (here he indicates motifs of urbanization and machine-
rization).

The researcher also notices the issue of the feminism, which appears in the lyric
poetry of this writer as a one of the leading subjects. He also more broadly considers
two other issues: transgression, i.e. crossing over the rules of ordinariness and dailiness,
as well as vivification, i.e. animization of the surroundings of men, that creatsmaterial
culture (the world of things).

Key words: modernity, Wanda Melcer, Polish poetry, futurism, avant-garde, ex-
pressionism, feminism.
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1. Projekty nowoczesnosci a literatura

Wanda Melcer primo voto Rutkowska, secundo voto Sztekkerowa (1896—
1972) w dwudziestoleciu migdzywojennym stala w pierwszym szeregu twor-
cow zbuntowanych przeciw tradycji w sztuce i literaturze, a jednoczesnie tez
zaangazowanych w szeroko pojeta dzialalnos¢ na rzecz przemian spotecznych.
Nalezata do reformatorow zycia obyczajowego, wspotpracujac m.in. z Tade-
uszem Boyem-Zelenskim oraz Ireng Krzywicka w walce o prawa kobiet oraz
dziecil. Opowiadata si¢ za ,,nowg sztuka”, ktorej przyswiecat cel dokonania
w obszarze dziatan pisarzy rewolucyjnych zmian, dotyczacych form i tematy-
ki ich utworéw. Nie tylko uczestniczyla w tworzeniu instytucji zycia literac-
kiego w odrodzonym panstwie, m.in. Zwigzku Zawodowego Literatow Polskich
i oddziatu krajowego PEN Clubu, ale ponadto podejmowata wspotprace z awan-
gardowymi pismami, jak np. Nowa Sztuka, Almanach Nowej Sztuki i Blok oraz
innymi, o mniej radykalnej orientacji, ktore rowniez miescity si¢ w tym kregu
(Gospoda Poetow, Ponowa), znajdujac sie¢ w wyraznej opozycji wobec utadzo-
nego Skamandra. Trzymala stron¢ awangardy tez pozniej, gdy na walnym
zgromadzeniu PEN Clubu w 1928 roku poparta w dyskusji Tadeusza Peipera,
upominajacego si¢ o wprowadzenie przedstawiciela ,,nowej literatury” do za-
rzadu tej organizacji2. Bez watpienia, mozna ja uznaé za orgdowniczke nowej
literatury, a takze nowego modelu zycia, ktory w pierwszych dekadach dwu-
dziestego wieku w sposob znaczacy ksztaltowala ideologia postepu.

Samo pojecie nowoczesnosci, ktorej patronujg Kartezjusz i Newton, za-
wiera w sobie projekt modernizacji $wiata nastawiony na przyszto$¢, na po-
szukiwanie epistemologicznych spetnien i wprowadzanie nowej organizacji
stosunkow spotecznych. Zazwyczaj wiaze si¢ z uwiktaniem w sie¢ racjonali-
stycznych przeswiadczen i praktyk zbiorowych, ktére prowadza do ogranicze-
nia indywidualnych praw i wyobrazen w imig realizacji idei celowosci, funk-
cjonalnosci 1 pozytku ogdlnego. Jednakze mimo tego negatywnego aspektu
1 wystgpienia konfliktu jednostki ze spoleczenstwem, na co zwraca szczego6l-
ng uwage Ryszard Nycz piszac o doswiadczeniu nowoczesnosci, podmiot jawi
si¢ w jej przekazie ,,jako instancja aktywna, poddana refleksyjnej samokon-
troli, zdyscyplinowana i autonomiczna” (Nycz 2006: 8). A co najbardziej istot-
ne, poszukujac wlasnego sensu zycia, podmiot 6w wykracza poza doktrynal-
ne nakazy i zakazy, ustanawiane zaréwno przez dawne, jak i wspotczesne mu
instytucje, ktore stojg na strazy moralnosci i obyczaju badz okre$lajg zasady
obowigzujace w sferze kultury.

Rewolucyjne nastawienie wobec tradycji w kwestii norm obowigzujacych
w sztuce 1 w zyciu jest cechg wspolna pokolenia mtodych pisarzy polskich

I Wanda Melcer byta wspotzatozycielka powstatej w 1933 roku w Warszawie Ligi Re-
formy Obyczajow, petnigc w niej funkcje sekretarza. Organizacja ta zostata powotana do zy-
cia jako krajowy oddziat Swiatowej Ligi Reform Seksualnych.

2 Wspomina o tym poparciu Peiper w liscie do Juliana Przybosia z 20 maja 1928 roku
(Peiper 1974: 545-546).
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wkraczajacych na sceng literatury na poczatku lat migdzywojennych. Podob-
ne hasta, mniej lub bardziej zradykalizowane, glosili futurysci, skamandryci3
i awangardysci krakowscy. Wanda Melcer byta ich rowiesniczka. Nurtowatly
ja te same problemy wspotczesnosci. Na poczatku miedzywojnia, zarzuciwszy
melancholijne poezjowanie w stylu mtodopolskim, obecne jeszcze w jej de-
biutanckim tomiku wierszy Plyngce godziny, prezentuje zupelnie odmienne,
nowoczesne podejscie do tworczosci literackiej jako dziatania kreatywnego,
ktore przekracza bariery tradycji. W nastepnym tomie — Na pewno ksigzka
kobiety — przedstawia opis terazniejszosci jako nowosci wielowymiarowe;j:
estetycznej, esencjonalnej i egzystencjalnej, tj. tozsamosciowej. Ukazanie liryki
Wandy Melcer w perspektywie nowoczesnosci bedzie przedmiotem moich
rozwazan, majacych na celu przede wszystkim obalenie obiegowej opinii o jej
koligacjach ze skamandrytami i tradycjonalng poetyka (Czachowski 1936:
325-326), jak tez wyj$cie poza schemat interpretacji jej wierszy, traktowanych
wylacznie jako egzemplum migdzywojenne;j ,,poezji kobiecej” (Zawiszewska
2014: 362).

Bardzo czgsto pisano wowczas o nowym poczatku i nowym czlowieku
w programach artystycznych i utworach stricte literackich. Znakiem czasu
stalo si¢ mowienie nie tylko o wizji nowej poezji, ale takze komentowanie
wlasnych wierszy przez samych autorow. Literatura zyskiwata status projektu
(przede wszystkim wsrod przedstawicieli awangardy), analogicznie do inspi-
rowanych zakonczeniem wojny projektow nowego $wiata: w wymiarze spo-
tecznym i politycznym.

»lzmy” zwiazane z nowa sztuka, ktora inspiracje czerpala z filozofii
Nietzschego i Bergsona, ustalen naukowych Einsteina, Freuda i Heisenberga,
docieraty do Polski z pewnym opdznieniem i nie zawsze trafiaty na podatny
grunt. Mimo tego odegraty niematg role w ksztattowaniu si¢ gtownych idei
i form polskiej literatury nowoczesne;.

Pojawili si¢ u nas futurys$ci, formisci i ekspresjonisci, ktorzy w praktyce
tworczej stosowali pomysty nawigzujace do wypowiedzi nie tylko swoich
poprzednikéw z Zachodu, lecz takze asymilowali niektore idee, gloszone przez
przedstawicieli innych kierunkéw artystycznych, jak chociazby kubizmu, da-
daizmu i nadrealizmu. Ich nastepcoéw z kregu Zwrotnicy z Peiperem na czele
oraz poetéow Drugiej Awangardy nalezy uzna¢ za kontynuatorow wielkiego
ruchu modernistycznego, ktory ogarnat cata Europe, a za sprawa emigracji
niektorych artystow szybko dotart do Stanow Zjednoczonych Ameryki Pot-
nocnej*.

3 Skamandryci rowniez glosili idee opiewania zycia zmodernizowanego, fascynowata
ich kultura miasta i ttumu. Por. chociazby stowo wstepne z pierwszego numeru pisma, gdzie
odnajdujemy nast¢pujace zdania: ,,chcemyby¢ stowem dnia dzisiejszego,chcemy tworzy¢ i bu-
dzi¢ zachwyt nowoczesnegocztowieka”.

4 Jeden ze wspottworcow ruchu dadaistycznego pisat po latach, ze ,,Hiszpan Picabia,
Francuz Duchamp oraz Amerykanin Man Ray stanowili tworczy triumwirat nowojorskiej
szkoty dada” (Richter 1983: 167).
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Na rozne sposoby powtarzane hasto odnowy $wiata, poparte gestem anar-
chizmu, od czasu futurystycznego manifestu Marinettiego sprowadzato si¢
zazwyczaj do walki z tradycja. Poszukiwanie nowych wrazen i tematow,
fascynacja zyciem ttuméw oraz wielkich miast, dynamika zycia — to wszyst-
ko sktadato si¢ na ducha czasow pierwszych trzech dekad dwudziestego wie-
ku. Ow Zeitgeist to specyficzna atmosfera epoki cywilizacji technicznej, kto-
ra oczarowuje magig swoich dokonan i jednocze$nie rodzi katastroficzne
odczucia. W pierwszych latach odrodzonej Rzeczpospolitej czesciej docho-
dzity do glosu wizje pelne optymizmu. Tego rodzaju modernistyczne widze-
nie wcigz cechowato u schytku lat dwudziestych minionego wieku Jana Brzg-
kowskiego, ktory w jednym z esejow pisal o ,,wspolnym lozysku” wszystkich
kierunkéw nowej sztuki, a jednocze$nie probowat stawia¢ diagnoze na temat
aktualnego jej stanu: ,,Najznamienniejszg cechg zycia nowoczesnego jest jego
szybkos¢ 1 intensywno$¢, najistotniejszym znamieniem nowej sztuki — pra-
gnienie skrotu”. Tym samym wskazywat na to, ze styl eliptyczny stat sie
naczelng zasadg i walorem tworczo$ci artystycznej nie tylko w poezji, ale tez
w prozie i filmie (Brzekowski 1929: 5-6).

Wigkszos$¢ tendencji sztuki nowoczesnej byta zakorzeniona w wieku
dziewietnastym, ktory stworzyt utopijne projekty przysztego tadu, ,,majacego
zapewni¢ ludzkosci rozumne rzady i sprawiedliwos¢”. Najbardziej anarchi-
styczne wizje zmian w przestrzeni zycia zbiorowego i sztuki, ktore odnajdu-
jemy m.in. w utopizmie spotecznym Proudhona, programie przewartosciowa-
nia norm estetyczno-etycznych Nietzschego (Pekala 2000: 137-138), a takze
w poezji Baudelaire’a i innych symbolistow francuskich, ksztattowaty na po-
czatku dwudziestego stulecia nowe oblicze tworczosci artystycznej. Opiewa-
jacej idee wolnosciowe, zaktadajacej ,,realizacje homo aestheticus w spote-
czenstwie przysztosci”, przypisujacej sobie ,,okreslong humanistyczng misje”
(Morawski 1975: 76).

W Polsce po stronie nowej sztuki opowiadali si¢ formisci (Witkacy i Czy-
zewski) 1 futurysci warszawscy, radykalni awangardysci z otoczenia Peipera
oraz artysc1 z qugu Bloku Stazewskiego 1 Zarnowerowny (Teresa Zarnower),
jak rowniez poeci poznanskiego Zdroju oraz autorzy zwiazani z Ponowq i Go-
spodg Poetow (Zob. Sobieraj 2018: 177-180).

To wlasnie w Gospodzie Poetow wspdldziatata Wanda Melcer z Ksawe-
rym Glinkg — redaktorem naczelnym (i tworca majacym w dorobku juz wow-
czas dwa tomy wierszy), nadajac pismu pewien rys nowoczesnosci. Oglaszali
tu oni swoje utwory, ktore szokowaty dwczesnych odbiorcow nieregularng
wersyfikacjg 1 brakiem rymu, tematyka zwigzang z zyciem wspolczesnym
(gtownie w scenerii miejskiej) oraz bezpruderyjnoscia, wyrazajacg si¢ w ma-
nifestacyjnym lekcewazeniu zasad obowigzujacych w tradycyjnej obyczajo-
wosci 1 liryce. Wplywy futurystyczne i ekspresjonistyczne znalazty swoj
wyraz w przejawach biologizmu, ktory byt zaprzeczeniem mtodopolskiego
modelu nastrojowosci, np. w wierszu Melcer Koty (Sobieraj 2018: 187-189,
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193—-195). Odnajdujemy tu nowoczesne potraktowanie uczucia, ktore jest da-
lekie od tkliwos$ci, melancholii i nadmiaru egzaltacji. Poetka pisata o tym
wprost w polemice z jednym z publicystow warszawskich:

Wzruszenie? Nie moge powiedzie¢, ze widok tych kotow wzruszyt
mnie do lez i nie wymagam tez tez od czytelnika, natomiast z pewna
stusznoscig moge twierdzié, ze lubi¢ bardzo zwierzeta i ze ich widok zaj-
muje mnie, a co za tym idzie wzrusza (Melcer-Rutkowska 1920a: 12).

W tej samej wypowiedzi autorka Swietej kucharki odpowiadata na za-
rzuty przywiagzanego do regut klasycznej poetyki konserwatywnego krytyka
(Pienkowski 1920: 2)°, dajac wtasng wyktadni¢ nie tylko wzruszenia, ale tez
formy i rytmu. Odrzucata tradycyjne uktady wersyfikacyjne, formuty gatun-
kowe i stopy rytmiczne na rzecz najlepszego sposobu ,,wyrazania tego, co si¢
chcialo powiedzie¢” (Melcer-Rutkowska 1920a: 12). Glosita tym samym
pochwate wiersza wolnego, ktory poczawszy od pierwszych lat dwudziestego
wieku powoli stawat si¢ dominujaca zasada poezji; notabene, dotyczylto do tak-
ze liryki Wandy Melcer, szczegolnie tej z ostatniego zbioru.

Inny rodzaj przetamywania zasad tradycji w tworczosci poetki zaryso-
wuje jej watek feministyczny. To manifestacja mysli o rownouprawnieniu,
ktére ma swoje realizacje uzyska¢ w wielu wymiarach zycia wspotczesnego:
intelektualnym, fizycznym, spotecznym i obyczajowym. Przyktady na to znaj-
dujemy zaro6wno w jej poezji, jak i w powiesciach oraz reportazach.

Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z opinia, ze polska historia literatury uprzy-
wilejowuje teksty meskie”, a kobiece marginalizuje (Araszkiewicz 2014: 10).
Narodziny kobiecej podmiotowosci w pisarstwie dwudziestolecia migdzywo-
jennego nie od razu zostaty w petni dostrzezone i docenione przez krytykow
i badaczy. W tych narodzinach niematy udziat miata Wanda Melcer, inspiro-
wana dziatalnoscig spoleczna i literackg Zofii Natkowskiej. Jednym z przeja-
wow ksztattowania si¢ nowej tozsamosci kobiecej, ktora przetamywata funk-
cjonujace jeszcze na przetomie 19. i 20. wieku tabu kobiety-autorki, narusza-
jacej ogolnospoleczny konwenans (Klosinska 1999: 95), bylta liczna grupa
pisarek, ktore oglaszaty swoje teksty nie ukrywajac si¢ pod pseudonimami,
jak to czynitly ich poprzedniczki jeszcze w okresie Mtodej Polski (np. Maryla
Wolska — Iwo Plomienczyk i Anna Zahorska — Savitri). Wanda Melcer
wspotkreowata swoistg ,,subkulture kobiecg”, ktora objawiata si¢ m.in. duza
czestotliwoscia wystepowania stowa ,,kobieta” badz kobiecych imion i postaci
w tytutach dziet (Araszkiewicz 2014: 37). Byta jedng z najbardziej rozpozna-
walnych — obok Ireny Krzywickiej — pisarek nurtu feministycznego w okre-
sie migdzywojennym. Sama wyrazata swoj akces do tej subkultury nie tylko
w bardziej znanych powiesciach (Jézefina, Swieta kucharka), ale tez w drugim

5 Autor watpit w warto$¢ artystyczna wiersza o kotach, a jego autorce oraz innym
tworcom Gospody Poetow z powodu preferowania ,,nowej formy” i rzekomego braku tresci
wypominal uleganie wptywom ,.kuzni socjalistycznej i zydowskiej” (Pienkowski 1920: 2).
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zbiorze poezji: Na pewno ksigzka kobiety, uwydatniajac w tytutowym okolicz-
nikowym wyrazeniu tozsamo$¢ podmiotu utworu. Warto zauwazy¢, ze tego
rodzaju manifestacja kobiecosci moze by¢ traktowana jako wejscie w dyskurs
nowoczesno$ci wojujacej o prawa emancypacji jednostkowej i tozsamosciowe;.

2. Transgresje podmiotu lirycznego. Dysonanse i niespodzianki

W okresie swojej aktywnosci poetyckiej, ktorej kres przypada na rok
1921, autorka Plyngcych godzin, publikowata tez wypowiedzi, zawierajace
ogolne sady o sztuce stowa oraz koncepcje strategii lirycznych. W jednym
z przegladow literackich, dotyczacych prasy i ksigzek francuskich, wyglosita
wprost apologie epoki przemian, ktore znajduja odbicie rowniez w literaturze:

Przez wszystkie rasy i narody idzie powoli pot¢zna i nieunikniona
fala, idzie i1 podnosi si¢ do coraz wigkszych wysokosci. Przez wojng 1 re-
wolucje staty si¢ rzeczy, na ktore juz niema rady. Prézne sa wszelkie §wia-
dome i nie§wiadome chgci powstrzymania nadchodzacych wypadkow, bo
to, co nadejdzie juz si¢ wlasciwie stato, juz jest konsekwencja przemiany.

Pisma ludzi i ksigzki przez wszystkie granice potaczyto w jedno to,
co nadchodzi [...] (Melcer-Rutkowska 1921b: 275).

Obok jej uwag o ,,nowej uczuciowosci” i nowych ekscentrycznych for-
mach poematéw, snutych na marginesie rozwazan o nowatorskich dzietach
Nicolasa Beauduina, Alberta Gleizesa, Tristana Tzary i Francisa Picabii (a wigc
przedstawicieli rozmaitych kierunkéw awangardowych), znajdziemy wyraz
$wiadomos$ci modernistycznej i zaangazowania w — jej zdaniem — powszech-
ny proces modernizacji $wiata:

Polaczenie natezenia wszystkich wysitkow w kierunku realizowania
najwyzszych zamierzen ducha ludzkiego, oto jest cel jasny i wszystkim
widoczny. I dlatego tacza si¢ ludzie wszystkich krajow i za$, dlatego
zapominajg o tern, co ich dzieli¢ mogto kiedykolwiek (Melcer-Rutkowska
1921b: 276).

Publicystka dostrzega i pochwala jednoczesnos$¢ oraz wspodtzaleznosé
zjawisk reformatorskich w réznych dziedzinach ludzkiej dziatalnos$ci, piszac
o takowych w obszarze sztuki i zycia spotecznego. Przekonujac czytelnika
do swoich przekonan i pogladow, stosuje styl perswazyjny i obrazowy. Gtosi
niezachwiang wiar¢ w mozliwos¢ realizacji ,,wielkich zadan” i nieograniczo-
no$¢ mozliwosci, krytykuje sceptycyzm i bezczynnos$¢ jako cechy wezesniej-
szej formacji.

Mozna sadzi¢, ze bliskie byly jej hasta przebudowy sztuki i §wiata, gto-
szone przez radykalnych awangardystow, tj. futurystow, kubistow, a nawet
dadaistow. Marinetti, ktory w pierwszym manifescie futurystycznym potrak-
towal kobiety przedmiotowo, upominat si¢ jednak o rowne prawa dla obydwu
ptei (Lista 2002: 32). Glosit tez nowa obyczajowos¢, uwolnienie zony od pod-
porzadkowania mezowi 1 w ogole wolne zwiazki.
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W jednym z numerow Echa Literacko-Artystycznego z 1914 roku, pisma,
w ktorym publikowata rowniez w tym samym czasie Wanda Melcer, ukazat
si¢ artykut o futuryzmie autorstwa innej dziataczki ruchu kobiecego w Polsce
i pisarki, Anny Limprechtowny. Zawieral on oprdocz streszczenia obszerne
fragmenty manifestu zalozyciela ruchu, w ktoérych poruszone zostaty takze
kwestie kobiece. Marinetti mimo kontrowersyjnych sadow o kobietach (dowo-
dzit ich nizszo$ci wobec mezczyzn), widzial w nich sprzymierzencoéw w pro-
cesie rewolucjonizowania $§wiata i walki z przesadami. A polska komentator-
ka zajeta w stosunku do tego ruchu stanowisko dos¢ ambiwalentne. Mimo
dezaprobaty dla pogardy wobec kobiet, wyrazata nadziejg, ze stanie si¢ on
poczatkiem postepowej drogi:

Jak kazdy mtodzienczy wybuch dtugo ttumionego niezadowolenia,
futuryzm grzeszy dzika przesada i brutalna bezwzglgednoscia, ktora nie-
opatrznie pali za sobg wszystkie mosty. Raza nas réwniez jego burzliwe
zamiary wzgledem wszystkiego, co nam przeszto$¢ najpickniejszego i naj-
drogocenniejszego pozostawiata, jako tez nicuzasadniona pogarda dla
kobiety i rodziny.

Jezeli jednak pohamuje swe zawadiactwo, otrzasnie si¢ z bezkry-
tycznej zarozumiato$ci i oczys$ci swoj program z ideowych dziwolagow,
a oprze si¢ na milo$ci nowych, niezaleznych droég i pracy nad ekonomicz-
nym podniesieniem ojczyzny, moze futuryzm, jako drozdze postepu, sta¢
si¢ kiedy$ podwaling spoteczno-panstwowej potegi Wioch (Orsyd 1914: 18).

To wtasnie idea postepu i przekraczania ograniczen przyswieca calej
tworczosci literackiej Wandy Melcer, a wigc takze poezji. Transgresyjnosé jej
wierszy znajduje wyraz zarowno w tematyce i konstrukcji podmiotu mowig-
cego jej wierszy, jak rowniez w ich nowatorskiej formie.

Nie mamy tu do czynienia z liryka konfesyjna, nawet gdy odstania ona
kobiece widzenie $wiata z intencja uczynienia z niego manifestacji swojej
tozsamosci piciowej. Ale tez nie chodzi chyba tak bardzo autorce o sfemini-
zowanie wypowiedzi, a raczej o ukazanie mozliwej innosci narracji. Odkry-
wanie odmiennej rzeczywistosci.

W kilku jej waznych tekstach zenski podmiot liryczny jest wykreowany
na jednostke niezalezna, pewng siebie, o cechach zdobywcy nastawionego
na poznawanie i podbijanie nowych rejonéw §wiata, czym przypomina boha-
terow tworczosci futurystow, a takze wczesniejszych poetow, jak np. Walt
Whitman i Emile Verhaeren, ktorzy inspirowali tworcow awangardowych.
Przypomina takze postawe silnego me¢zczyzny. Nawet chce z nim rywalizowac
o palme pierwszenstwa, jak w wierszu Atalanta z tomu Na pewno ksigzka
kobiety. Oto wspotczesny wzorzec feminy — wyzwolonej, wysportowanej
i nie znajacej leku badz stabosci, uczug, ktore jej przypisywata tradycyjna
kultura:

Nikt mnie nie moze przescignac.
Kiedy si¢ zerwe, chyza, do biegu,
daleko w tyle zostawiam wspotzawodnikow.
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Spojrzyj na moje nogi,
zwiezle, mocne, polotne,
spojrz na wigzania stopy,
na kostke, Sciggna i palce!

[...]
Za nic mi czas i przestrzen,
Ja biegng, Atalanta! [...]

(Melcer-Rutkowska 1920b: 17)

W wierszu Zarozumialos¢ bohaterka rowniez ujawnia swoje pragnienia
i niezwykte ambicje. Chce przekracza¢ granice zwyczajnosci i przecigtnosci,
role wyznaczane jej przez dziewigtnastowieczne mieszczanskie zasady zycia
obyczajowego. Nie zgadza si¢, by ,,przygtadzano” jg jak ,.kwiatek na $cianie”.
Z cala swiadomoscig podejmowanego ryzyka sprzeciwia si¢ staremu tadowi
spotecznemu i manifestuje mtodziencza energig, ktéra — jej zdaniem — gwa-
rantuje realizacje nowych idei:

[...] stangtam na wielkim placu

i oznajmitam, Ze jestem.

Coz wy zrobicie z taka,

na jakie wpiszecie mnie listy,
ze chece miec i kota, i perty,

i chee by¢ prezesem ministréw ?
Nie zabijecie mnie kula,

ni mieczem, jak Heljogabal

ja przeciez jestem mlodoscia
iide¢ tanczy¢ na bal.

Mingtam was, przesztam mimo,
zy¢ mi si¢ strasznie podoba,
mtoda jestem i pigkna,

och, jakze pigkna i mtoda!

(Melcer-Rutkowska 1920c¢: 8).

W tym do$¢ optymistycznie brzmigcym monologu mozna jednak si¢
doszuka¢ pewnych napig¢. Obok deklaracji $miatych czynéw, mijania tych,
ktorzy sa straznikami przesztosci i jej norm, pojawia si¢ jednak nuta niepew-
nosci i obawy przed napietnowaniem z ich strony. Wprowadza jg przywolanie
imienia cesarza rzymskiego Heliogabala, zamordowanego przez pretorian
wskutek niechgci ze strony obywateli, ktorych bulwersowaty niemoralne
uczynki i ekstrawagancje seksualne witadcy.

Lekko zarysowane wewngtrzne napiecie osoby mowigcej jest symptomem
swoistego dualizmu, a raczej dysonansu. Podobny stan ducha mozna dostrzec
w postawie Atalanty, ktora prosi o uczciwe reguty wyscigu i nie rzucanie pod
nogi zlotych hesperyjskich jablek, ktore przeszkadzatyby w biegu. W $wiado-
mosci bohaterek pozostaje wiara w spetnienie ideatdéw mimo przewidywania
pewnych trudnosci.
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W $wietle rozwazan Hugo Friedricha zawartych w klasycznej juz rozpra-
wie Struktura liryki nowoczesnej, nowoczesng tworczos$¢ poetycka, ktorej
poczatek wyznaczajg Baudelaire, Rimbaud i Mallarmé, cechuje wlasnie przede
wszystkim ,,dysonansowe napigcie”, przejawiajace si¢ w tresci i formie:

Jezeli nowoczesny wiersz dotyczy rzeczywisto$ci — rzeczy lub lu-
dzi — to traktuje o niej nie opisowo i nie z cieptem przyjaznego widzenia
i odczuwania. Prowadzi on rzeczywistos¢ ku nieznanemu, wyobcowuje
ja i deformuje. Wiersz nie pragnie tez juz by¢ osadzony wedle tego, co
potocznie nazywa si¢ rzeczywistoscia, nawet wtedy, gdy sam wchionat jej
czastke — jako odskoczni¢ dla swej wolnosci. Rzeczywistos¢ uwolniona
jest od przestrzennego, czasowego, rzeczowego i duchowego porzadku
iunika tym samym rozréznien [...] niezbgdnych przy normalnym widzeniu
$wiata: miedzy picknem a brzydota, bliskoscig i dalg, migdzy $wiattem
i cieniem, bolem i radoscia, ziemig i niebem. Sposrdod trzech mozliwych
zachowan poezji lirycznej — czucia, obserwacji, przemiany — dominuje
W poezji nowoczesnej ostatnie, i to zarowno w odniesieniu do $wiata, jak
i do jezyka (Friedrich 1978: 32-33).

Przemiana i zaskoczenie — te atrybuty literatury awangardowej przeni-
kaja do utworéw Wandy Melcer. Kilka przyktadow oryginalnego konceptu
wiersza odnajdujemy juz w debiutanckich Plyngcych godzinach, gdzie poprzez
wprowadzenie cyklicznej struktury autorka uzyskuje nowatorski efekt zr6z-
nicowania poetyki. Co prawda, wynika tez on z faktu wigczenia do zbioru
wielocze$ciowego poematu nastrojowo-symbolicznego Szwajcaria, ktory po-
wstat kilka lat wezesniej. Ale obok niego wystepuje tu poetycko-dramatycznie
skonstruowana opowie$¢ — z rozpisaniem na role — Perwersyjna ksigznicz-
ka. Sam pomyst, raczej nieudany pod wzgledem fabularnym, oparty na dyso-
nansach stylistycznych i jezykowych, przedstawiajacy banalna histori¢ kobie-
ty z wyzszych sfer, ktora szuka zaspokojenia swoich pragnien erotycznych
w roznych kregach spotecznych, przynosi kilka tekstow do§¢ wysokiej proby
artystycznej, o zabarwieniu ironicznym i zartobliwym.

Obok urokliwej miniatury Kaprys, ktéra moze stanowi¢ klucz do rozu-
mienia zwigzkow bohaterki z m¢zczyznami (przegladanie si¢ w ,,zwierciadle
duszy” innych oso6b) i konczy sie niespodziewanym nawigzaniem do filozofii
Leibniza, uwage zwraca Gotowalnia:

Nie, nie mam duszy. Czytaj swoje poematy,

w twoich stowach tak byto mi zawsze do twarzy,
lecz nie wmawiaj mi duszy, co tez ci si¢ marzy,
nadworny rymopisie. W pomysty$ bogaty.

Dusza moja naskérek ma koloru ciata,
dlatego musze zgota watpi¢ w jej istnienie.
Bo czymze si¢ od ciata r6zni? Nie ocenig,
nadto jest rudowlosa, szalona i biala.
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Podaj lustro. Czym znowu zanadto niemita?

Nie chcesz wierzy¢? Poeto, nikt ci¢ nie przymusza.
Puder na brwiach i rzgsach ma dzi$ moja dusza,
nie zdazg¢ zetrzec¢, schadzki godzina wybila...

(Melcer 1917: 66).

Ewidentnie, wyrzeczenie si¢ duszy, zwatpienie w jej istnienie, wreszcie
identyfikacja duszy z ciatem — zaskakujace ze wzgledu na bezposredniosé
skojarzen deklaracje podmiotu lirycznego, ktory sprzeciwia si¢ uczuciowosci
sentymentalnej, tworza dyskurs krytyczny wobec obyczajowosci i kultury
dotychczasowej, tj. mieszczanskiej. Sens wiersza doskonale koresponduje z prze-
staniem sztuki nowoczesnej, stawiajgcej sobie za cel m.in. walke ze stereoty-
powymi wizjami rzeczywisto$ci®. Natomiast odwotanie do poezji, ktora stuzy
jedynie zaspokojeniu oczekiwan i gustow odbiorcow, pozwala na wprowadze-
nie innego, a mianowicie kreacyjnego modelu dziatania. Mozna go odnies¢
rowniez do dziatan artystow. Garderoba kobieca (a przypominajaca teatralng),
zwana tutaj gotowalnig’, staje sie miejscem przemiany nie tylko fizycznej,
ale takze mentalnej, zeby nie powiedzie¢ tozsamos$ciowej. Bohaterka, jak ar-
tystka sceniczna, gra tutaj swoja role, gra siebie — z pelng §wiadomoscia
tego, co czyni.

To tylko jeden z przyktadow manifestacji antymtodopolskich w debiutanc-
kim zbiorze, ktory rozpoczyna si¢ od wierszy, zrywajacych z poprzednig epo-
ka, jej melancholig i nastrojowoscig niemocy na rzecz dynamizmu, wyzy-
skiwania energii wewnetrznej i pochwaty zycia (Tesknica, Samotnosc).
Wyrazana przy uzyciu jezyka symbolicznego idea transgresji podmiotu lirycz-
nego, zawiera poglos Nietzscheanskiej koncepcji cztowieka tworczego, ktory
czuje wewngtrzng moc i nakazuje sobie: ,,niechaj piorunowa bedzie twoja
samotno$¢” (Melcer 1917: 8).

Mamy zatem do czynienia rowniez z nowa konstrukcja ja lirycznego,
podmiotowa i dynamiczng. Ja transgresyjne cz¢sto oddaje kult zyciu, ktore
staje si¢ dla niego wartoscig nadrzgdna. W zwigzku z powyzszym niejedno-
krotnie dostrzegamy w wierszach Wandy Melcer konflikt, jaki zarysowuje si¢
miedzy prawie dionizyjskim zachwytem nad istnieniem a spotecznie zalega-
lizowanymi zasadami wspotzycia i obyczaju. Opozycja ta, sytuujgca si¢ na li-
nii: zycie niezalezne — kultura i konwencja — jest jedna z kluczowych kate-
gorii nowoczesnosci w literaturze (Markowski 2007: 37).

6 Na ten aspekt nowoczesnosci w literaturze zwracat uwage Michat Pawet Markowski,
odwotujac si¢ do przemyslen wybitnych polskich krytykow literatury: Stanistawa Brzozow-
skiego w Legendzie Mlodej Polski i Stanistawa Baczynskiego w Sztuce walczqcej (Markowski
2007: 31).

7 Gotowalnia to wedtug stownikow z drugiej potowy wieku XIX — , toaleta ze wszyst-
kimi przyborami do ubierania si¢ i trefienia wtoséw”, zob. Stownik jezyka polskiego podtug
Lindego i innych nowszych zrodel, t. 1, oprac. E.[Erazm] Rykaczewski, Berlin — Warschau
1866, s. 204. Podobnie w stowniku Lindego (Linde 1855: 108).
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3. Wiwifikacje

Prymat zycia wraz z jego bogactwem, r6znorodno$cig i zmiennoscig oraz
towarzyszaca mu roznorodnos$¢ poetyki odrozniaty awangardystow — takich
jak np. Apollinaire (Wazyk 1980: 10) — od postgpowych w wymiarze kultu-
rowym, a przywigzanych do tradycyjnych sposobow wyrazu poetow z kregu
Skamandra. Wanda Melcer, mimo publikacji kilku wierszy w pismie Mieczy-
stawa Grydzewskiego i spoiki, czesciej niz oni szukata nieszablonowych roz-
wigzan warsztatowych, budowata swoje teksty w sposoéb oryginalny i zaska-
kujacy niezwyktym konceptem.

Tak jak kilka lat p6zniej w roku 1922, zapewne inspirowany poezja
kubistow, pisat Tadeusz Peiper o metaforze terazniejszosci, ktora bazowata
na ,,change de place w hierarchii r6znych dziedzin $wiata” (Peiper 1972: 57),
tak tez autorka Phyngcych godzin w swoich wierszach mieszata (,,amalgamo-
wata” — uzywajac leksyki stosowanej redaktora Zwrotnicy) sfer¢ rzeczy
i mysli prozaicznych z pojeciami i uczuciami wyzszego duchowego szczebla.
Przyktadem moze by¢ Piosnka kaloryferow. Poetka wzorem futurystow wa-
loryzuje tutaj nowy $wiat technicznych wynalazkow, nadajac mu czarodziejski
1 magiczny wymiar:

Idg, idg, oto nadchodze,

woda ciepta, woda zywa,
wchodze radosnie w biate rury,
$piewam piosenke cichg, cichutka,
[...] jeden z uczni czarnoksi¢znika,
zdotal wreszcie mnie pochwycic,
kazat mi chodzi¢ bardzo cicho,
kazal mi $piewaé, zawsze $piewac,
cicha piosenke, wdzigku peing

(Melcer-Rutkowska 1920b: 12).

Podobnie okreslat to Peiper: ,,Czlowiek dzisiejszy nie ma powodu widzie¢
w stoncu nic wiecej nad ztotg cetke, ma zas prawo w guziku od spodni upa-
trywaé zwierciadto swojej whasnej wielkosci” i dodawat, ze znamienng cecha
najnowszej liryki ,,jest ozywianie materii, albo raczej: podnoszenie materii
na wyzszy stopien zycia”. W tych rozwazaniach o wspotczesnej metaforze
pojawia si¢ jeszcze inna nazwa: ,,vivifikacja”, ktora oznacza ozywienie rzeczy
martwych badz istnien o niskim poziomie biologicznego rozwoju (Peiper 1972:
57-58). Zarowno w praktyce poetyckiej Wandy Melcer, jak i w liryce oraz
publicystyce Peipera, dochodzi do ,,kulturowego uswigcania” przedmiotow”
(Bourdie 2006: 601).

W swoich wiwifikacjach poetyckich Melcer problematyzuje banalne z po-
zoru zdarzenia zyciowe, snuje opowiesci rozgrywajace si¢ w scenerii otacza-
jacych ja liryczne przedmiotow badz przyrody. W utworze U fryzjera wypo-
sazenie zakladu stwarza aur¢ niezwyktos$ci, a zarazem ,,mity przybytek
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wdzigku, gdzie mizdrzy si¢ damsko$¢”, bedaca wyzwaniem rodzaju meskiego
(Melcer-Rutkowska 1920b: 14). Natomiast w Trawie pojawia si¢ gra stowna,
pobudzajaca do poglebionej refleksji o niemoznosci wypowiedzenia wszyst-
kich mysli i uczu¢ przy pomocy stowa. To sg napigcia charakterystyczne dla
poezji nowoczesnej, ktora jest nastawiona na odkrywanie komunikacyjnych
komplikacji, na ukazywanie krytycznego podej$cia do nieograniczonych moz-
liwosci ludzkiej mowy, wreszcie na przekraczanie percepcji potocznej i od-
stanianie stanéw epifanii. Tytutlowa aluzja, odsytajaca do potocznego wyraze-
nia ,,mowa-trawa” (czyli stowa bez tresci), kreuje niejasng sytuacje liryczna:

Chodz i postuchaj,

bo mam ci co$ do powiedzenia.

Nie bardzo wiem, co to jest,

i jakby ci to okresli¢, azebys tatwiej zrozumial.
Musze¢ ci co$ powiedziec,

co$ waskiego, co$ zielonego,

musze ci co$ powiedziec,

co ma pod ziemig klacze, dtugie splatane korzonki.
Chwieje si¢ lekko od wiatru,

pochyla si¢, pochyla,

a potem zno6w si¢ pochyla

w inng zupetnie strong.

Rano jest mokre od rosy,

mokre od rosy, niebieskie,

w potudnie znowu zielone,

miekkie, waskie, zielone.

Kazano mi tobie powiedzie¢,

Nie wiem doktadnie, co

(Melcer-Rutkowska 1920b: 33).

Zabawa stowna, zainicjowana tytutem, rozwija si¢ dzigki stylizowaniu
dyskursu na niesktadny kolokwialny monolog, przepetniony powtorzeniami.
By¢ moze to, co ma do powiedzenia osoba méwigca, ma zwigzek z niezwyktym
przezyciem, by¢ moze, jest to tylko gra z odbiorca. Trawa — symbol niejasno-
$ci 1 natury nieogarnionej, uzyskuje status wyzszego sensu, nicodgadnionych
mysli i stanéw uczuciowych.

Podobny rodzaj wiwifikacji, rozumianej jako rozbudowana, szeroko za-
kreslona metafora, znajdujemy w wierszu, ktoérego inspiracja jest domowe
akwarium. Imitacja zywiotu — swoisty rodzaj rozrywki — zostata poddana
znaczacej translokacji, potaczona z wyimaginowanym rozleglym obszarem
wodnym:

Akwarium moje tajemnie tgczy si¢ z morzem.

Kazda fala przyptywa o brzeg blaszany potraca,
$piewa cicho, tracajac, i cofa sig, i kotysze,

druga ja traca, kotysze, w $piew si¢ zamienia i w ciszg,
o brzeg blaszany potraca, postuszna prawom miesigca.
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[...] Akwarium moje tajemnie tgczy si¢ z morzem.

Dzi$ rano cztery delfiny wptynety do mego mieszkania,
z ich nozdrzy tryskaty fontanny pod sufit §wiezo bielony,
w wodg spieniong i biatg bily rytmiczne ogony,

cigzko dyszaly cielska, zbudzily mnie ze spania.
Akwarium moje tajemnie taczy si¢ z morzem.

Naloze na siebie skafander, i z twarzg w hetmie ukryta
rzucg si¢ w wode akwarium, pod szktem nurkujgc zielonem,
morze pojde¢ odwiedzi¢, ukryte za alg festonem,

morze, co do mnie codziennie przychodzi z poranng wizytg

(Melcer-Rutkowska 1921a: 46)8.

Bohaterem wiersza jest eksplorator niezmierzonych przestrzeni i niezna-
nych zjawisk — przeno$nie morza, $wiata, ktory otacza jednostke i z ktérym
musi si¢ ona codziennie mierzy¢. Nurkowanie w skafandrze i hetmie jest tu
metaforg podboju $wiata, projektu nadajacego sens ludzkiemu zyciu. Podmiot,
ukierunkowany na rozwdj i odkrywanie nieznanego, ujawnia swoja refleksyj-
ng naturg i aktywistyczne nastawienie do zycia. Tym samym deklaruje przy-
nalezno$¢ do formacji nowoczesnej, ktora docenia odkrycia i wynalazki
naukowe oraz techniki.

Oczywiscie, w tym wypadku koncept wiersza sprowadza si¢ jedynie
do tematyzacji wspotczesnosci, a sama jego idea jest do$¢ banalna. Mimo
formalnego przekraczania poetyki realizmu, samo przedstawienie rzeczywi-
stosci ma charakter mimetyczny. Opiera si¢ na prostej analogii.

Bardziej oryginalnym przyktadem wyobrazni kreacyjnej, ktora ,,dazy
nie do nasladownictwa, lecz do przeksztatcenia” (Friedrich 1978: 80), jest
miniaturowy utwor Wandy Melcer pt. Tesknota:

Tesknota za jednym okiem
podstepnie wyjetym z glowy:
kiedy ciebie nie ma przy mnie
widzg tylko pot swiata
(Melcer-Rutkowska 1920b: 28).

Obrazowanie przemian cywilizacyjnych zwigzanych z maszynizacja
iurbanizacja $wiata pierwszych dekad dwudziestego wieku jest u Melcer dos¢
bogate. To potwierdza jej zwiazki z nowoczesnos$cia, identyfikowang z ideg
postepu cywilizacyjnego. Pejzaze miast, apologia techniki i elektrycznos$ci to
czeste motywy jej wierszy. Towarzyszy im zazwyczaj pozytywna aura, cho¢
z rzadka wkradajg si¢ akcenty niepokoju egzystencjalnego (np. w utworach
z tomu Na pewno ksigzka kobiety: W obcym miescie, O mnie). Szczegolny
wymiar uzyskujg zwlaszcza w wierszach o proweniencji ekspresjonistyczne;.
Wptywy futuryzmu i kubizmu s réwniez dostrzegalne w jej dorobku poetyckim.

8 W cytowanym tek$cie uwspotcze$niono pisowni¢ stowa ,,akwarium”,
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Przede wszystkim nalezy zwrdci¢ uwagge na stron¢ formalng utworow,
majacych wiele wspolnego z awangardowym eksperymentowaniem. Mowa tu
o preferowaniu wiersza wolnego, licznych przerzutniach, symultanicznosci
przedstawien (Sobieraj 2018: 197) i poetyce fragmentu (Sobieraj 2019: 242).
Jednak nie mniej wazne od warsztatowych ,,rewolucji”, ktorym nie zawsze
poetka byta wierna, sg jej deklaracje ideowe, wchodzenie w dyskursy nowo-
czesnosci, prowadzone na gruncie walki ze stereotypami obyczaju, regut zycia
spotecznego i sztuki.
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CnaBomup Co0jepaj

TPAHCI'PECUJA 1 BUBUOUKALIMJA. BAHJIA MEJILIEP —
CABPEMEHA TIOE3UJA

Pesume

AyTop y oBoM pany obpalhyje mame mo3Hary moesujy Banme Menmep, onucyje meHy
MOBE3aHOCT ca CaBPEMEHOM YMETHOIINY M KEMKEBHOIIY — y IPBOM pey ca aBaHI'apAHUM
HOKpeToM. Y pajly ce aHaJIHM3HUpajy HecMe y KOjuMa Ce HCI0JbaBajy JUCOHAHTHE HAllETOCTH
KapaKTepHCTHYHE 32 CTBAPANAIITBO QyTypHCTA U eKcpecroHncTa. HarnameHa HHOBATHBHOCT
aHAJIM3MPAHUX TEKCTOBA U3 yIia CTPYKType (popmyia cio6oIHOr cTHXa, CHHXPOHOCT) H Ca-
Ipkaja (Ty OHa Harylamasa TeMe ypOaHM3anMje U MexaHnsanuje). Mcrpaxupau ce Takohe
JIOTHYE U MTUTamka (eMUHU3MA KOJH C€ Y CIUCATEeIbUYNHOj MOC3HjH M0jaBJbyje Kao jeqHa Of
Boznchux tema. [logpoGHuje ce pasmaTpajy ABa NUTaKka: TPAHCTPECHja WU MIPEKOPAUYCHE
ycTaJbeHHX IIpaBuia U 00MYaja ¥ BUBH(UKAIH]A, Tj. aHUMHU3al1ja YOBEKOBE OKOJIMHE KOja je
YCJIOBJbEHA MAaTEPHjaTHOM KYJITYpPOM (CBET CTBApH).

Kmwyune peuu: caBpemenoct, Bania Meuntiep, rosbcka noesuja, GyTypusam, aBaHrapja,
EKCIPeCHoHn3aM, (PeMHHU3AM.



