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Proza Ljiljane Purdi¢'

U tekstu se bavim feministickom, kontekstualnom i poetickom analizom proze
Ljiljane Purdi¢. Njen rad smeStam u kontekst poznog jugoslovenskog socijalizma
i rane postsocijalisticke tranzicije. Buduci da se autorka formirala tokom poznih
sedamdesetih i ranih osamdesetih godina 20. veka, postavljam tezu da se njena proza
moze posmatrati kao modernisticka, s obzirom na kanonska dela svetske (zapadne)
knjizevnosti koja su za nju bila referentna. Ukazujem i na brojne autoreferencijalne
iskaze u njenim pri¢ama, koje su vazan element modernisticke knjizevnosti, pored
urbanosti i kosmopolitizma.
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1. Uvod

Koliko mi je poznato, ovo je prvi naucni tekst o prozi Ljiljane Purdi¢.
Kada je iza$la knjiga prica Stadijum ogledala, napisala sam tekst ,,Stadijum
ogledala Ljiljane Purdi¢ i transformacije modernisti¢ke paradigme”, kasnije
objavljen u mojoj knjizi Globalizacijske izvedbe. Zanimalo me je njeno
insistiranje na modernistiCkom pristupu u knjizevnoj proizvodnji koji je u
vremenu naseg druzenja bio netipican za srpsku knjizevnu kulturu. U osnovi
ovog teksta isti je motiv: odgovoriti na pitanje na koji je nacin ova ugledna
knjizevnica, zagovornica modernisticke paradigme u vremenu dominacije
antimodernizma tokom devedesetih godina 20. stole¢a u svojoj prozi
sprovodila modernisti¢ke spisateljske ideologije, 1 kako je u uvodnom tekstu
u antologiji Zenski kontinent (2004) eksplicirala svoj poeticki kredo.

Ljiljana Burdi¢ (1946-2021) je pisala poeziju, prozu, eseje, kolumne,
bila i strasna i1 problemati¢na polemicarka, prevodila je Silviju Plat (Sylvia
Plath) i Carlsa Simi¢a (Charles Simic), bila je urednica i antologi¢arka.
Proza koju je ostavila za sobom mali je, ali koherentan i znacajan opus.
Namera mi je da u ovom tekstu njenu prozu smestim u Siri druStveni kontekst

! Zahvaljujem se Danici Vuki¢evi¢ na konkretnom podsticaju da kona¢no napiSem tekst o Ljiljani
Durdic.
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pozne socijalistiCke jugoslovenske srpske knjizevne kulture, a zatim i
postjugoslovenske postsocijalisticke srpske knjizevne kulture. Zastupam
tezu da je njen rad temeljno modernisticki i pokazujem koji su to sve uslovi
odredili njeno zalaganje za modernisticke, urbane i kosmopolitske knjizevne
postupke. Budu¢i da je re¢ o autorki koja je delovala u vremenu kada se
feminizam globalizovao, na primeru njenog delovanja pokazujem znacaj
feministickih ideja tokom 90-ih godina 20 stoleca.

Knjizevnu karijeru Ljiljana Purdi¢ je zapocela kao pesnikinja i u
skladu sa dominantnim uverenjem koje je proizaslo izuspostavljene hijerarhije
zanrova, u kojoj je poezija samo mesto pocetni¢ke realizacije talentovanog
pisca (sic! — muski rod je ovde upotrebljen kao univerzalan!) koji ¢e nakon
prvih vezbi uéi u ozbiljnije 1 hijerarhijski vrednije polje: polje proizvodnje
proze. Tu putanju je sledila, uz napomenu da joj je pojam knjizevne proizvodnje
bio stran, jer je pripadala humanisticki orijetisanoj srpskoj inteligenciji koja
je duboko verovala u individualni talent (Puri¢, 2021).

Celokupni rad Ljiljane Purdi¢ postavlja pitanje autorke kao akterke
koja deluje 1, feministickim re¢nikom receno, intervenise u sopstvenoj
knjizevnoj kulturi.

Tokom devedesetih godina 20. stole¢a, kada je feminizam po treci
put dosao u na$ deo sveta,” feministicki orijentisane knjizevne kriticarke
isklju¢ivo su se bavile proizaistkinjama, uspostavljajuéi Zenski knjizevni
kanon. Feministicka kritika je doprinela njthovom boljem statusu u tada
gotovo ekskluzivno muskocentricnom kanonu, a na tome su najvrednije radile
teoreticarke knjizevnosti Biljana Doj¢inovi¢, koja se bavila knjizevnicama
izmedu dva svetska rata (v. Doj¢inovi¢-Nesi¢, 2006), dok se Vladislava
Gordi¢ Petkovi¢ usredsredila na savremenu prozu. U novonastajuéem
zenskom kanonu povremeno se pominjala i proza Ljiljane Durdic.’

Na koji je nacin delovanje Ljiljane Purdi¢ bilo intervencionisticko
u polju knjizevne proizvodnje? Najpre se to moze detektovati u samom
njenom radu — nasuprot antimodernistickim tendencijama u pisanju proze,
ona je insistirala na modernistickoj paradigmi. Zatim, kao spisateljica sa
zavidnim statusom u kulturi, imala je potrebu da podrzi mlade autorke. To je
posebno doslo do izrazaja tokom delovanja u ProFemini, casopisu za Zensku
knjizevnost i kulturu (1994-2011), ¢ija je bila osnivacica i urednica (pored
Radmile Lazi¢, Svetlane SlapSak i Dubravke Puri¢). Tokom devedesetih

2 Prvi put pre Drugog svetskog rata, drugi put u socijalisti¢koj Jugoslaviji, tre¢i put nakon pada
Berlinskog zida.

3 U tekstu ,,Motivi i modeli Zenskosti: srpska zenska proza devedesetih” Gordi¢ Petkovi¢ podvodi prozu
Milice Mi¢i¢ Dimovske, Ljiljane Purdi¢, Ljubice Arsi¢, Mirjane Pavlovi¢, Jelene Lengold i Ljiljane
Joki¢ Kaspar pod pojam ,,neorealizma”, mada isti¢e da se one medusobno razlikuju (Gordi¢ Petkovié¢
2003: 123).
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urednice ProFemine kao ¢asopisne institucije sprovodile su kulturnu politiku u
¢ijem je kreiranju Ljiljana Purdi¢ bila presudna. U tom periodu su retrogradne
knjizevne tendencije, poput tematske okrenutosti proslosti i stilske orijentacije
usmerene na realizam, bile gotovo apsolutno dominantne. Ljiljana Purdi¢
je u ProFemini insistirala na promovisanju knjizevnih opusa utemeljenih
na modernistickoj knjizevnoj paradigmi, a zatim i postmodernistickoj, ali
postmodernisti¢koj u smislu okrenutosti savremenosti a ne proslosti.

Modernisticka knjizevna paradigma, proizasla iz globalnih zapadnih
tokova knjizevnosti pedesetih godina 20. stole¢a a posebno tokom Sezdesetih 1
sedamdesetih, obelezi¢e rad Ljiljane Purdié, jer je u tom periodu ona postajala
knjizevnicom. Njena knjizevna ideologija oblikovana je u beogradskoj
modernistickoj klimisedamdesetih, au procesunjenog knjizevnog obrazovanja
nije zanemarljiva Cinjenica da je studirala OpStu knjiZzevnost sa teorijom
knjizevnosti na Filoloskom fakultetu u Beogradu. U nekoliko navrata u nasim
razgovorima isticala je znacaj Danila KiSa, kog je li¢no poznavala i koji je u
kontekstu beogradske (ali 1 jugoslovenske) knjizevne kulture za mnoge bio
neupitan autoritet. Tokom devedesetih znacajna joj je bila podrska ugledne
profesorke Mirjane Miocinovi¢, mada su se one u jednom trenutku razisle u
pogledu politickih uverenja. Od savremenih knjiZzevnica iz bivSe Jugoslavije
isticala je Dubravku Ugresi¢, prozaistkinju i intelektualku koja je uspela
da postane jedna od najznacajnijih, ako ne i najznacajnija transnacionalna
knjizevnica poreklom iz bivSe Jugoslavije. Spominjala je Virdziniju Vulf
(Virginia Woolf), Alis Manro (Alice Munro), Margaret Atvud (Margaret
Atwood), Doris Lesing (Doris Lessing) — prica ,,Kockarka” iz knjige Stadijum
ogledala i druge price napisana je po prici Doris Lesing — 1 brojne druge ¢iji
su se prevodi na njenu inicijativu pojavljivali u ProFemini. Pominjala je i
pesnika Borislava Radovica, na ¢ije je mesto u izdavackoj delatnosti dosla da
radi u Narodnoj biblioteci Srbije nakon S$to je on otiSao u penziju. Vazna je i
¢injenica da je radila u Narodnoj biblioteci Srbije, jer su joj bile dostupne nove
domace i inostrane knjige koja je ova ustanova u kontinuitetu nabavljala. U
tom smislu dva procesa su od kraja sedamdesetih i tokom osamdesetih tekla
paralelno, a Ljiljana Purdi¢ je u njima ucestovala: modernizacija knjizevnog
izraza ali 1 zanimanje za ,,baStinu” koja se dozivljavala kao mesto cenzurisane
gradanske kulture pre Drugog svetskog rata. Edicija koju je u Narodnoj
biblioteci uredivala zvala se ,,Utuljena bastina”.

Na poziv pesnikinje Radmile Lazi¢, koja je oko 2000. napustila
redakciju ProFemine i u izdavackoj kuéi Prosveta osnovala ediciju pod
nazivom Femina, Ljiljana Durdi¢ je 2004. priredila antologiju savremene
stpske Zenske pri¢e Zenski kontinent. Ovom jedinstvenom antologijom
konstruisala je kanon proizaistkinja, uvrstiv§i 14 autorki rodenih izmedu
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1941. i 1965. godine: Juditu Salgo, Mirjanu Pavlovi¢, Elviru Rajkovi¢,
Ljiljanu Purdi¢, Milicu Micéi¢ Dimovsku, Bobu Blagojevi¢, Ljubicu
Arsié, Snezanu Bukal, Ninu Zivanéevié, Mariju Ivanovié, Jelenu Lengold,
Danicu Vukicevi¢, Mariju KneZevi¢ 1 Divnu Vuksanovi¢. Uvodni tekst pod
naslovom ,,Prolegomena za jedan Zenski zbor” antologiCarkin je manifest,
ali je 1 istorijski dokument koji govori 1 o uticajnim, mada iz vizure kanona
srpske proze tog vremena, marginalizovanim modernisti¢kim pogledima na
knjizevnu produkciju, posebno na produkciju autorki.

Ljiljana DPurdi¢ je pripadala generaciji knjiZevnica koje su imale
negativan stav prema feminizmu, jer se smatralo da je feminizam ideologija,
a da je umetnost izvan svake ideologije. Zato se u knjiZzevnoj kulturi tokom
socijalizma a i1 kasnije uspostavila konstitutivna dihotomija: Cista estetska
vrednost nasuprot feminizmu kao ideologiji. Ona je vidljiva i u podnaslovu
Casopisa ProFemina, kao 1 u politici objavljivanja: ¢asopis je posvecen
zenskoj a ne feministiCkoj knjizevnosti 1 kulturi, za §ta su se Ljiljana
DPurdi¢ i Radmila Lazi¢ zalagale.* I mada je polje knjizevne proizvodnje u
vremenu kada se Ljiljana Purdi¢ formirala i pocela da deluje bilo na taj nacin
konstruisano, jasno je da je feminizam u socijalistickoj Jugoslaviji od sredine
sedamdesetih doprineo tome da postepeno rad sve vise knjizevnica postane
vidljiv. Uprkos tome $to su polja umetnosti 1 knjizevnosti bila konstruisana
nasuprot feminizmu, neke vizuelne umetnice pre svega, ali i knjiZzevnice, od
sedamdesetih su internalizovale feministicke ideje i teme tog vremena. Drugi
talas feminizma globalno je bio presudan za ulazak velikog broja umetnica,
pesnikinja, a zatim i prozaistkinja u polje umetnicke i knjiZzevne proizvodnje.
Uredivanje ProFemine bilo je povezano sa u¢enjem feministickih ideja, a u
uvodniku svoje antologije Ljiljana Purdi¢ je pisala da nikada nije bila ,,tvrda
feministkinja“ 1 da je feminizam izgubio svoju funkciju nakon 2000. godine.

Pa ipak, izvesno je da, da nije bilo globalnog feminizma u
postoscijalizmu, nakon pada Berlinskog zida, knjizevnost Zena bi ostala
da tavori na marginama. Mnogo toga $to su feministicke kao i feminilne
teoreticarke, pesnikinje, prozaistkinje i urednice tokom devedesetih a i kasnije
uradile, bez feminizma ne bi bilo moguce. Mnogo toga Sto je Ljiljana Purdi¢
u svojoj prozi i u urednickoj praksi uradila bez feminizma ne bi bilo moguce.

4 O sukobu u vezi sa ovim pitanjem videti Puri¢ 2018.
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2. Pocetak: pric¢anje pric¢a i modernisticka knjiZzevna
ideologija

U studijama knjizevnosti i u knjizevnoj proizvodnji, proza je od
kraja osamdesetih dosSla u srediSte paznje zahvaljujuéi, s jedne strane
postmodernizmu, koji se 1 definisao kao ,,povratak pri¢i”, ali 1 kulturalistickim
metodama u nauci o knjizevnosti zahvaljuju¢i kojima se smatralo da nam
proza daje ekskluzivan pristup drustvenom. Nakon 2001. dolazi do narativnog
obrta. Pojam oznacava da naracija ulazi u sve pore ljudske komunikacije,
ukljucujuci medije i reklamu, a istovremeno se teorija sve vise bavi naracijom,
jer se doslo do uverenja da su, kako je to Dzonatan Kaler (Jonathan Culler)
pisao, price osnovni nacin koji ljudima omoguc¢ava razumevanje i razmisljanje
o dogadajima u svetu, kao i o ljudskom Zivotu kao o sledu koji nekud vodi
(Culler 2001: 97). Ono §to nazivamo realnoséu dato nam je u formi vesto
konstruisanog narativa (Meretja 2014: 13).

Tokom osamdesetih proucavanje narativa usmerilo je paznju na
problematiku kako su narativi povezani sa subjektivitetom i identitetom, te je
postalo vazno pitanje ,,slozenih nacina na koje narativi posreduju nase odnose
sa svetom 1 sa nama samima” (Meretoja 2014: 5). Teoreticari 1 teoretiCarke
su se bavili pitanjem ,,[r]eprezentira li diskurs identitete koji ve¢ postoje ili
ih proizvodi?” (Culler 2001: 132—-133). Isticana je temeljna uloga narativa u
stvaranju smisla, ,,umesto da samo prezentuju ono S§to se dogodilo, narativi
doprinose da povezani dogadaji ili iskustva dobiju smisao tako $to se izmedu
njih uspostavljaju ili izvode veze pune znacenja” (Maretoja 2014: 5). Davne
1997. Alen Sinfild (Alan Sinfield) je pisao, ,,[r]e¢ belezZiti nije ispravna:
pisanje nuzno ureduje i interveniSe, a utisak vernosti iskustvu deo je efekta
realnosti kojim autori i autorke teze da odaju utisak uverljivosti” (Sinfield
[1997] 2004: 40). Podjednako je postalo vazno ukazati na Cinjenicu da se
svaka ,narativna aktivnost odigrava u odredenim kulturalnim, istorijskim
1 druStvenim kontekstima koji postavljaju pitanja moci i1 pot€injavanja.
[...] postajemo ono $to jesmo u drustvenim kontekstima dok iskuSavamo,
delujemo, govorimo, percipiramo i prihvatamo svet sa drugim ljudima, a
narativi — ukljucujuéi Sire drustveno-kulturalne narativne okvire u koje su
usadeni — igraju konstitutivnu ulogu u oblikovanju toga kako interpretiramo
nasa iskustva i delujemo u interakciji sa drugima u svetu koji nastanjujemo”
(Maretoja 2014: 7). Proza tu ima vaznu funkciju, jer kako je Sinfild objasnio:
,price se Zive. One nisu samo nesto §to je izvan nas, nesto Sto ¢ujemo ili o
¢emu c¢itamo. One za nas 1 od nas stvaraju smisao, jer smo bez prestanka u
njih zaronjeni. Kada dodemo na ovaj svet pri¢e ve¢ deluju i mi postajemo
svesni u terminima koje nam one daju” (Sinfield 2004: 29). Ove napomene je
vazno imati na umu kada se misli o prozi.
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Ve¢ sam napomenula da je proza Ljiljane Durdi¢ nastajala u dva
istorijska perioda: u poznom socijalizmu i tokom ranog postsocijalistickog
perioda. Prve napisane i objavljene prie realizovane su u skladu sa
modernistickom knjizevnom ideologijom, koja je od pedesetih i Sezdesetih
godina 20. stoleca postala dominantna na Zapadu, pa i u velikom broju
jugoslovenskih socijalisti¢kih knjizevnih kultura. Naime, nakon Drugog
svetskog rata dolazi do ponovnog izumevanja modernizma. U prvi plan
su postavljeni slede¢i principi: ,,kosmopolitizam 1 internacionalizam;
samosvesno eksperimentisanje sa jezikom i1 formama; ideja da je umetnicko
delo autonomno; i1 koncept umetnika kao otudenog posebnim intenzitetom
njegove (uobicajeno njegove) vizije modernog uslova” (Sinfield 2004: 207).
Ovde je potrebno napomenuti da se ,,ponovno izumevanje modernizma [kod
autora kakav je bio Marsal Mekluan (Marshall McLuhan)] hranilo glavnim
ideologijama Slobodnog sveta u Hladnom ratu i trzi$noj ekonomiji” (Sinfield
2004: 213). Prema Sinfildu, u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama formalizam
modernizma je bio ,blizak ideologiji Hladnog rata, jer je obeshrabrivao
zelju knjizevnika 1 kriti¢ara da imaju politicke, ekonomske 1 socijalne ideje”
(Sinfield, 2004: 214). Modernizam je u Jugoslaviji zamenio socijalisticki
realizam, a to je znacilo da je umetnost postala autonomna nakon kratkog
perioda kada je bila u funkciji ideologije socijalisticke revolucije i radnicke
klase koja je nakon 1945. postala vladajuca.

Prozu Ljiljane Durdi¢ bih postavila u srediSte modernisticke
zenske proze.’ Kada je u pitanju rad autorki poput nje, moze se govoriti i o
proizvodnji prica kao kratke forme, nasuprot romanima kao velike forme,
pa se postavlja pitanje na koji nacin se Zenske pri¢e odnose prema velikoj
muskoj tradiciji romana, ali 1 uopStenije maskulinog majstorstva pricanja
pri¢a kao dominantnog i do skoro jedinog vrednovanog toka proze. O odnosu
njene proze prema muskoj tradiciji zadatak je za, nadam se, neko buduce
istrazivanje. Potrebno je istraziti Zzensku proznu produkciju u odnosu na
dominantni muski tok, na primer u odnosu na model koji je uspostavio Goran
Lazi¢i¢ u svojoj interpretaciji iz 2022. u tekstu “Death of the Author and Birth
of the Nation: Literary Postmodernism and Nationalism in Serbia”. Lazi¢i¢ je
izdvojio dve operativne paradigme, KiSovu i Pavi¢evu, a jedina prozaistkinja
koja se u tekstu pominje je Judita Salgo.

Nacin na koji je Ljiljana Durdi¢ sklapala pri¢e bio je odgovor
na druStvene i politicke diskontinuitete i na dramu Zivota koja obuhvata

5 U tekstu ,,Zenski glasovi u savremenoj sprskoj knjizevnosti: Izmedu kanonizacije i komercijalizacije”,
iz2011. Vladislava Gordi¢ Petkovic je konstruisala kanon prozaistkinja u kojem su: Mirjana Novakovic,
Mirjana Purdevié¢, Mirjana Mitrovi¢, Judita Salgo, Ljubica Arsi¢, Mirjana Pavlovi¢ i Jelena Lengold.
Gordié Petkovié postavlja nedovrieni roman Judite Salgo Put u Birobidzan kao ,temelj Zenskog kanona
u savremenoj srpskoj knjizevnosti” (Gordi¢ Petkovi¢ 2011: 309).
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klasno 1 rodno pozicioniranje pojedinaca u stalno promenljivim politickim,
ekonomskim i etni¢kim drzavnim okvirima zemlje koja se zvala Jugoslavija.
Podjednako je znacajna i knjizevna formacija posredstvom koje se to Cini,
a u slucaju Ljiljane Purdi¢ to je modernisticka a kasnije 1 postmodernisticka
paradigma, s tim §to se pojam postmodernizam ovde ne odnosi na retrogradno
ucaurene knjizevne prakse tako karakteristicne za devedesete, nasuprot kojih
se Ljiljana Purdi¢ pozicionirala.

U prozi Ljiljane Durdi¢ operativan je kanon svetske knjiZevnosti,
modernisticki ustrojen, u ¢ijem je srediStu Franc Kafka (Franz Kafka). U
jednom broju pri¢a nailazimo na uticajni model proze koji je uspostavio Kafka,
kako bi se sugerisao ,,moderni uslov” sveta kojem su potkopani temelji, u
kojem se pojedinac ose¢a usamljen i otuden, a Zivot je pun neizvesnosti dok
represija birokratizovanog (socijalistickog ili postsocijalistickog) drustva
ostaje nevidljiva. Dobar primer je prica ,,Kako sam ljubila Franca Kaspara”.

Nasa autorka se poziva i na Dzozefa Konrada (Joseph Conrad),
Radjarda Kiplinga (Rudyard Kipling), Dimu (Alexandre Dumas), oca i sina,
Osipa MandeljStama (Ocun OmunbeBud Mannensinram), Dostojevskog
(®émop MuxaiinoBuu JlocroeBckuit), Ernesta Hemingveja (Ernest
Hemingway), pominje modernistickog slikara apstraktnog ekspresionizma,
Marka Rotka (Marc Rothko), itd. U mnogim pri¢ama motivima i postupcima
ona ukazuje na nemacku tradiciju od Kafke do Tomasa Mana (Thomas
Mann), dobar primer je ponovo prica ,,Kako sam ljubila Franca Kaspara”.
Istovremeno je za nju bitan modernisticki model uspostavljen u eliotovsko-
paundovsko-dzojsovskom visokom modernizmu. U pomenutoj paradigmi
pojavljuje se narativna struktura u kojoj se povlace paralele izmedu antickog
(drevnog) i savremenog, pri ¢emu se izvodi kritika savremenosti jer se u
njoj uniStavaju humanisticke vrednosti, $to je teoreti¢ar transnacionalne
poetike, Dzahan Ramazani (Jahan Ramazani), nazvao antimodernizmom u
srcu modernizma (Ramazani 2007: 211). U priéi ,,Citavu noé¢ gori svetlo kod
suseda Pavla” nailazimo na slede¢i stav ,,od kako je prestala da nas obasjava
srednjovekovna svetlost, evo nas gde sve dublje tonemo u tamu. Posledice
toga su besprimerne koli¢ine veStacke svetlosti koje nas zasipaju odasvud.
Svetlost neona, tv-ekrana...” (Purdi¢ 1997: 65). Citirani fragment moZze
se shvatiti 1 kao ironiCan, ali za nas je znacajno to $to Ljiljana Purdi¢ u
ovakvu narativnu strukturu upli¢e lokalno istorijsko iskustvo referirajuci na
Vizantiju i Otomansko carstvo. Majstorski preplitanje razlicitih istorijskih 1
geokulturalnih referenci izvedeno je u prici ,,Senka tvog osmeha” u knjizi
Slike iz prethodnog Zivota. U njoj su inkorporirani simultani reZimi: odnos
visoke 1 popularne kulture, odnos proslost — sadasnjost, ucinci potrosacke
kulture, seksualna revolucija i feminizam.
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3. Autoreferencijalnost i rad sa Zanrom

Ve¢ je receno da je nakon Drugog svetskog rata doslo do krize
narativa koja je vodila ka antinarativnim spisateljskim strategijama, po
¢emu su posebno bili poznati autori i autorke oko novog romana. Ali ove
strategije u Jugoslaviji nikada nisu bile prihvac¢ene kao knjiZzevna vrednost,
retko su praktikovane, a radikalni primeri se nisu prevodili. Antinarativnost
novog romana u Francuskoj ili proze nazvane surfiction, americkih prozaista
Rejmonda Federmana (Raymond Federman) i Ronalda Sukenika (Ronald
Sukenick), danas se posmatra kao kulminacija dugog procesa zapocetog sa
VirdZinijjom Vulf, DZejmsom DZojsom (James Joyce), Francom Kafkom 1
Vilijamom Foknerom (William Faulkner). Velika realisticka tradicija je
tada konac¢no dovedena u pitanje, te umesto panorame drustva i koherentne
naracije, sve viSe nailazimo na fragmentiranu struju svesti junaka. Zato
¢e naratorka Ljiljane Purdi¢ na podetku price ,,Citavu noé¢ gori svetlo kod
suseda Pavla” izjaviti da ideal u pripovedanju koji podrazumeva ,,jedinstvo
mesta i radnje” ostaje nesto nedokucivo (Purdi¢ 1997: 63). Fraza ,,jedinstvo
mesta i vremena”, koja se odnosi na klasi¢nu teoriju drame, ovde je, rekla
bih, metaforicki primenjena na prozu u znaenju otpora dominantnom
lokalnom realistickom modelu. U ovom citatu koji u prici ,,Slu¢aj odbacene
rukavice u vise slika”, autorka ¢e integrisati autoreferencijalnu napomenu da
mala bizarnost ,,tek sa modernizmom postaje uobicajeni deo naSe literarne
uobrazilje” (Purdi¢ 1997: 54).

Ono S$to prozu naSe autorke ¢ini modernom je stalno prisutna
autorefleksivnost i1 propitivanje odnosa teksta, realnosti i autorstva — ili
autora/autorke koji apsolutno ima kontrolu nad pri€om. Ova problematika se
vezuje za modernu knjizevnost, ali njeni koreni sezu i dalje u proslost: ¢uveni
primer je roman Lorensa Sterna (Laurence Sterne) Tristram Sendi. U priéi
,»Kako sam ljubila Franca Kaspara” na pocetku se govori o spisateljskom
postupku, o nekoj drugoj prici, prici ,,u kojoj moj sopstveni lik, sam po sebi,
gubi svaki znacaj, a njegove deli¢e po¢injem da prepoznajem u svemu §to me
okruzuje” (Purdi¢ 1997: 75).

Autoreferencijalnost je vazna za Ljiljanu Durdi¢, te se ¢esto naznacuje
dapricanastaje odreciidanijeistostoirealnost. Time serazbijailuzijarealnosti
1 ukazuje da je narativ konstrukcija i da uvek treba sumnjati u verodostojnost
knjizevnosti, $to je poznati postupak koji su mnogi svetski pisci koristili kao
deo ustanovljenog repertoara proze u 20. stolec¢u. Referirajuci na Sigmunda
Frojda (Sigmund Freud), Ljiljana Durdi¢ je na pocetku price ,,Senka tvog
osmeha” (Slike iz prethodnog Zivota: izabrane i nove price) ustvrdila da
se¢anje ima fikcionalnu struktura, analogno knjizevnosti: ,,U sustini ovo znaci
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da svako secanje na druge, ili drugo, nosi dobru dozu c¢iste fikcionalne tvari
koja predstavlja kako kvinsesenciju postojanja, tako i kvinsesenciju literarure”
(Purdi¢ 1997: 91). U ,,Uvodnoj pri¢i” u pomenutoj knjizi objasnjava se odnos
pric¢e, junaka i autorke (ili autora). Taj kratki zapis ima dvostruki status,
zanrovski je odreden kao prica, a zapravo je neka vrsta poetiCko-proznog
metaiskaza, u kojem se tvrdi da se junaci pri¢a ne mogu poistovetiti sa samim
piscem (dodacu — ni sa spisateljicom), jer su price konstrukcija u kojoj autor
ili autorka moze koristiti fragmente iskustva razlicitih ljudi te sudbine junaka
postaju opste, odnosno paradigmaticne (Purdi¢ 1997: 9). Ovo razmatranje
ostace srediSnja problematika celokupnog njenog rada, jer je i elemente svoje
licne 1 porodi¢ne istorije uplela u niz prica, te mozemo govoriti o tome da
je u jednom broju prica upotrebljen posupak danas poznat kao autofikcija.
U pitanju je fikcionalizacija autobiografskog materijala koji autorka ima
na raspolaganju. Fikcionalizacija podrazumeva menjanje, nadogradivanje,
selekciju, kombinovanje razliitih likova 1 situacija kojima se fikcionalno
gradi lik, situacija ili dogadaj.

Autoreferencijalnost obuhvata i nacin na koji proza u prvi plan
postavlja narativne interpretacije dela vizuelne umetnosti od strane
protagonista, kao u pri¢i ,,Sluc¢aj odbacene rukavice u vise slika” (u knjizi
Slike iz prethodnog Zivota). Opisi slika ili slikarskog postupka mogu se
shvatiti kao deo metanarativne intencije prozaistkinje. Ova strategija koja se
vezuje pre svega za modernisticke 1 avangardne prozne radove, kasnije ¢e
biti inkorporirana u nove i drugacije konfiguracije metafikcije ili odredene
strategije postmoderne proze.

U ,,Prolegomeni za jedan Zenski izbor” Purdi¢ je izjavila: ,,Za mene
su svi izmi danas mrtvi, a pitanje zanrova trazi temeljnu i ozbiljnu reviziju”
(Purdi¢ 2004: 12). U skladu sa tim stavom moze se reci da je Cesto radila sa
kodovima knjizevnosti, na primer, u prici ,,Slucaj odbacene rukavice u vise
slika™ postoje delovi koji podsecaju na vulfovski knjizevni impresionizam,
kada se opisuje junakinja koja se ,,lagano krece ivicom travnjaka ne remeteci
duboku tamu njegove zelene povrSine, koja se pomera u mom oku svaki
put kad pomerim polozaj glave” (Purdi¢ 1997: 48). Ponekad su pisma ili
pronadeni rukopisi izvor nepouzdanih pri¢a. A u pomenutoj prici nai¢i ¢emo
na konstataciju da “ispisivanje ima svoj sled i svoje zakone” (Purdi¢ 1997:
76). Nasuprot tome, da bi dovela u pitanje zanrovske kodove i konvencije,
pricu ,,Posle dvadeset godina: Border-line” strukturirace u Cetiri dela ¢iji su
naslovi: ,,Prvi pocetak”, ,,Prvi kraj”, ,,Drugi pocetak”, ,,Drugi kraj” (Slike iz
prethodnog Zivota). Narativna fragmentarnost kao postupak upotrebljena je
i u prici ,,Stadijum ogledala” iz istoimene knjige, koja se sastoji iz dvadeset
kratkih narativnih delova. Mada se narativno nadovezuju jedan na drugi, te
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je pri¢a mogla biti komponovana i kao jedinstvena celina, za autorku je bio
bitan postupak fragmentacije, koji ritmicki organizuje narativ uticuci tako
tim formalnim razbijanjem narativnog toka na razumevanje same price. Pric¢a
,Pre povratka” o MiloSu Crnjanskom sluzi se pseudodokumentaristi¢kim
postupkom. Na kraju pri¢e saznajemo da je pric¢a nastala transkribovanjem
snimka razgovora Petra Jankovi¢a nacinjenog za Radio Beograd, sredinom
Sezdesetih, koji je odbijen kao nezanimljiv (Purdi¢ 2016: 46).

U nastavku ¢u se baviti nekim temama koje su Ljiljanu Durdic¢
zaokupljale 1 u prozi i u esejima: odnos kosmopilitizma/internacionalizma 1
nacionalizma, odnos ruralnog i urbanog, status Nove Zene izmedu dva svetska
rata 1 nove nove zene u socijalizmu i u postsocijalizmu.

4. Kosmopolitizam

Ljiljana Durdi¢ se bavila problemima knjizevne proizvodnje u
sopstvenoj kulturi i odnosom prema modernoj svetskoj tradiciji. Ovde bih jos
jednom naglasila vaznost ¢injenice da je studirala Opstu knjiZzevnost, jer je taj
studij za nju bio presudan sa svojim konceptom svetske (zapadne) knjizevnosti
od antike do savremenog doba. Bavila se 1 pitanjem zanra, imaju¢i u vidu
situaciju u lokalnoj (srpskoj, jugoslovenskoj) i svetskoj knjizevnoj produkciji.
Tek treba istraziti njenu poziciju u okviru srpske, pa i drugih jugoslovenskih
knjizevnih kultura autora i autorki sa sliénim poetickim pozicioniranjem.
Potrebno je opsezno istraziti na koji nacin dolazi do recepcije ,,velike” svetske
knjizevnosti u lokalnoj sredini kao $to je srpska, te kako nastaju konfiguracije
ukusa i kako se oblikuju sistemi umetni¢ke vrednosti, kao i konfiguracije
znanja — nauke o knjiZzevnosti koji oblikuju trenutnu knjiZzevnu proizvodnju.
Postavlja se pitanje kako se autori, a posebno autorke pozicioniraju unutar
hijerarhije lokalne proizvodnje.

Na neka od ovih pitanja odgovorila je u tekstu ,,Prolegomena za jedan
zenski uzbor” u antologiji Zenski kontinent. Istakla je ¢injenicu da je srpska
knjizevnost ,,mala” knjizevnost, te da nema ,,viSe megalomanskih ideja o
velikoj srpskoj knjizevnosti koja vrvi sve od samih genija” (Purdi¢ 2004:
11). U prici o Milosu Crnjanskom, Purdi¢ ¢e mu pripisati sledece reci: ,,Znate
kod nas je tradicija romana tanka, ni pri¢a nije naro€ito prisutna, ali je zato
poezija velika. Valjda je to civilizacijsko pitanje” (Purdi¢ 2016: 39). PiSuci o
autorkama koje je uvrstila u antologiju, u njithovom radu je istakla urbanost
kao vrednost, jer je moderna knjizevnost urbana, $to znaci kosmopolitska,
zato one nisu ,,0dve¢ zavicajno i nacionalno opsednute” (Purdi¢ 2004: 15).
Pitanje provincije i provincijskog duha bi¢e tema kojoj ¢e se stalno vracati. U
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prici,,Posle dvadeset godina” opisuje se ruzna pozornica provincijskog doma
kulture, a u pri¢i o MiloSu Crnjanskom u igru se uvodi pitanje kosmopolitizma
1 nacionalizma u njegovoj spisateljskoj praksi, koja se vremenom menjala.

Ljiljana DPurdi¢ je Cesto izrazavala antiteorijski stav, te je u ovom
tekstu pisala o ,.teroru teorije”, kao §to ¢e 1 za junaka price ,,Nema ljubavi”
(Svi na kraju kazu mama) napisati da je zavrSio Filozofski fakultet, imao
akademsku karijeru, zaklju€iv§i da su to sve same sterilne stvari. Na
paradokse 1 kontradikcije u njenim stavovima stalno nailazimo. Jedna od
njih je i ¢injenica da je 1 pored prezira prema teoriji, preuzela temeljni pojam
lakanovske psihoanalize, stadijum ogledala, za naslov jedne price, po kojoj
je 1 cela knjiga dobila naziv. Da bi objasnila Sta znaci psihoanaliticki pojam
stadijum ogledala, autorka je dodala definiciju iz Larusove medicinske
enciklopedije (Purdi¢ 2004: 7). 1li, u predgovoru antologiji Zenski kontinent,
objaSnjava da je morala procitati ,,gomilu Zenskih istorijskih ajvanho prica
na srpski nacin, potom srpskih gradanskih izmisljotina, od kojoj joj je obi¢no
bila muka... Ostalo je njih ¢etrnaest medu kojima je i sama antologicarka“
1 u nastavku u zagradi sledi citat iz Deride (Jacques Derrida): ,,(’dopusti¢u
sebi kratko [...] razmetanje nekim od svojih spisa’, rekao bi ovde neumereno
obozavani Derida)” (Purdi¢ 2004: 14).

Kosmopolitizam u knjizevnosti postavlja pitanje univerzalnosti
knjizevne proizvodnje, §to je vazno za kosmopolitski usmerene pisce
i spisateljice sa poluperiferije svetskog sistema (Puri¢ 2016: 11-13). ¢
Pozivajuci se na kanon svetske knjizevnosti, Ljiljana Purdic je pazljivo gradila
svoje narative 1 u njima urbane likove koji dele probleme sa svima koji Zive
u gradovima Sirom sveta, ali je istovremeno naznacavala njihov geopoliticki
1 geokulturalni lokalitet. Kada piSe o uslovima Zivota u socijalisti¢koj
Jugoslaviji ona ih tretira kao univerzalne, a na sli¢an nacin ¢e postupati i kada
obraduje postsocijalisticku svakodnevicu.

Posebnu problematiku ¢ini univerzalizacija Zenskog iskustva koje
je bila i te kako svesna. PiSu¢i o prozaistkinjama uvrStenim u antologiju,
objasnila je da one ,,Cesto ne skrivaju autobiografsko u svojim pri¢ama koje
se temelje na Zenskim iskustvima koja jesu delom drugacija od muskih, i
uspevaju da ih dovedu na nivo opsteljudskog iskustva” (Purdi¢ 2004: 15).
Pojam ,,zenskog iskustva” uvele su feministicke teoretiarke drugog talasa, a
do univerzalizacije ,,Zenskog iskustva” doslo je upravo zahvaljujuéi delovanju
feministickih teoretic¢arki, kriticarki 1 spisateljica od Sezdesetih godina 20.
stole¢a do danas.’

¢ Po teoriji sistema koju je razvio sedamdesetih godina 20. stole¢a Imanuel Volerstin (Immanuel
Wallerstein), svetski sistem se deli na centralne zapadne zemlje, poluperiferne socijalisticke i periferne
postkolonijalne zemlje.

7 Upotreba zenskog roda u mom tekstu je intencionlana i deo je feministi¢kih principa.
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5. Zenski subjekt u javnom prostoru

Ulazak Zenskog spisateljskog subjekta u veliku tradiciju u ¢ijem je
srediStu maskulinisticki knjizevni diskurs, znacio je prisvajanje autoritarnog
muskog glasa — kako u prozi tako i u poeziji. Ako je polje knjizevnosti dugo
bilo orodnjeno na nacin da su pesnikinje (pa i prozaistkinje) pisale preterano
emocionalnu knjizevnost koja se smatrala trivijalnom 1 inferiornom, jer
tvrdilo se da zene nemaju genij, knjizevnici su maskulinizirali polje knjizevne
proizvodnje: u prozi je to ucinio Ernest Hemingvej, a u poeziji T.S Eliot
(T.S. Eliot) i Ezra Paund (Ezra Pound) (o maskulinizaciji poezije videti u
DBuri¢ 2009: 133-136). Spisateljice koje ulaze u knjizevnu proizvodnju nakon
Drugog svetskog rata prisvajaju muske knjizevne diskurzivne prakse, koje se
smatraju estetski univerzalnim i vrednim i na taj nacin se bore za vidljivost.
Ljiljana Burdic¢ ¢e biti jedna od autorki koja je to ucinila u srpskoj knjizevnoj
kulturi.

Zahvaljuju¢i feministickoj teoriji i kritici, ali 1 feministickoj knjizev-
noj praksi, ono $to su feministkinje drugog talasa nazvale Zenskim iskustvom
postalo je legitimna tema 1 onda kada se njima bave spisateljice. U pri¢ama
Ljiljane Durdi¢ javljaju se Zenski likovi, ¢esto su centralni, a ideja je da se
pokaze Zenska podredena pozicija u drustvu. Da je knjizevna kultura asime-
tricno rodno konstruisana pokazuju price koje se bavi srpskim modernizmom
izmedu dva svetska rata: s jedne strane tu su price o Ivi Andri¢u i Milosu Cr-
njanskom, a s druge je pri¢a o Isidori Sekuli¢. Ljiljana Purdi¢ opisuje sudbine
junaka 1 junakinja i njihov polozaj u drustvu na nac¢in da mozemo jasno videti
ono na $ta su feministicke teoreti¢arke ukazivale — da su Zene 1 muskarci dru-
gacije tretirani kako u svakodnevnom Zivotu, tako i u javnoj sferi. To je zna-
¢ilo da je knjizevna proizvodnje bila muska sfera, u njoj knjizevnici postaju
uvazeni ¢lanovi drustva u kojem je pisanje elitna intelektualna profesija, dok
je ta ista profesija neprikladna za Zenu, jer je privatna sfera zenska i u njoj se
Zena jedino moZe 1 mora ostvariti kao supruga 1 majka. Tom problematikom
se nasa autorka bavi 1 u pri¢i ,,PisS¢eva smrt” u knjizi Svi na kraju kazu mama.
U njoj se pokazuje kako funkcioniSe polje knjizevnosti u socijalizmu sa nje-
govim institucijama i na koji nacin su strukturirane orodnjene knjizevne hi-
jerarhije. Pisac, bezimeni, paradigmati¢ni glavni junak je uspesan i uticajan.
On je deo koterije: knjizevna elita (podrazumeva se da su u pitanju muskarci)
ureduje polje knjizevnosti 1 vida se u restoranu Udruzenja knjizevnika ili u
Maderi, pije i tracari. Purdi¢ ukazuje na vezu politike 1 knjizevnosti u rece-
nici: ,,Pesnici su bili kasta za sebe, boZji ili — davno je to poceo da shvata dr-
zavni izaslanici” (Purdi¢ 2009: 65). Pri kraju se nalazi re¢enica koja govori o
junakovoj zeni: ,,Zaspala je na stolici pored njega, ispunjavajuci duznost ver-
ne Zene §to je Citavog Zivota i bila, sluskinja velikog pisca” (Purdi¢ 2009: 68).
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6. Drustveni diskontinuiteti u narativu proze

Ljiljana Purdi¢ se u mnogim pri¢ama bavila dramom raspada jednog
drustvenog, politickog i ekonomskog poretka, bilo da li je u pitanju Kraljevina
Jugoslavija ili socijalisticka Jugoslavija. Cilj joj je bio da na spisateljsku
scenu postavi junake i junakinje koji se politicki 1 egzistencijalno drugacije
pozicioniraju u drustveno-ideoloSkim borbama za opstanak u procesu propasti
jednog sveta/drustvenog poretka i nastajanju novog.

U izvanrednoj pri¢i ,,Put Firula 207, prevedenoj na viSe jezika,
autorka na pocetku objasnjava da je u pitanju autobiografska prica, ¢ija je
radnja smesStena u Split u doba socijalizma. Ona opisuje porodicu koja je
tipi¢an proizvod multikulturalne zemlje u kojoj se stanovniStvo etnicki mesa.
Sre¢no detinjstvo na Mediteranu iskrsava pred nama, a vaZna junakinja je teta
Juga, ¢ije je puno ime bilo Jugoslavija. Gradanski rat ¢e pruZiti nove narative
inove ideologije i identifikacije, kao i nova popularna imena — jedan naizgled
idili¢ni svet dramati¢no ¢e nestati, a teta Jugoslavija postace teta Jugana.

Prica ,,Silva Jugoslovenka” prati promene politickih identifikacija
ljudi tokom konstituisanja socijalisti¢ke Jugoslavije. Pojavljuju se likovi koji
imaju jak monoetnicki identitet 1 ne priznaju novu socijalisti¢ku drzavu, a tu
suilikovi koji se sa njom identifikuju. Autorka kriti¢ki posmatra socijalisticke
prakse uspostavljanja nove vlasti koje zadiru u privatnost (deca potkazju
roditelje, odnos prema SSSR i Informbiro, Goli otok). I naravno, kao i1 uvek
propituje spisateljski postupak: ,,Se€anje je tako nepouzdano, ono stvara
figure u vazduhu, povezuje dogadaje koji su se desili, ili se nisu desili, ili su se
mogli desiti” (Purdi¢ 2016: 12). Secanje je ovde metafora za sam €in pisanja.

U nizu prica, poput,,Silve Jugoslovenke”, ,,Stadijuma ogledala”, ,,Sred
pusaka, bombi i raketa”, Ljiljana Purdi¢ se bavi ,,istorijskim paradoskalnim
diskontinuitetima karakteristicnim za srpske i jugoslovenske prostore: od
kapitalizma, preko socijalizma do postsocijalizma” (Puri¢ 2016: 163). Vidimo
pozicioniranje razli€itih klasa sa njihovim ideolosko-politi¢kim stavovima
u novim, socijalistickim ili postsocijalistickim drustvenim uslovima, kao 1
njihovo meSanje u vrtlozima istorijskih preokreta.

Pomenula bih i pricu ,,Zvala sam se PIAR” (Stadijum ogledala i
ostale price) u kojoj se tematizuje uspesna poslovna Zena koja odlucuje da
ostane sama bez porodice. U njoj autorka izrice ostru kritiku srpske tranzicije
u ratnim uslovima, kritiku zapadnog, posebno americkog imperijalizma,
dolazak potroSackog drustva kao i postpetooktorarska politic¢ka kretanja u
Srbiji.
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7. Zakljucak

Ljiljana Purdi¢ je ostavila za sobom relativno mali, ali i te kako
znacajan 1 zanimljiv opus pri¢a. One pokazuju istorijske, ideoloske i
politi¢ke promene drustva u kojem je autorka zivela. Namera autorke je bila
da razotkrije drustvene mehanizme konstrukcije svakodnevice, identiteta i
kulture koja je u stalnom diskontinuitetu. Dok ¢itamo pric¢e vidimo i1 kako
je autorka menjala svoju poziciju u uvek burnim i dramati¢nim vremenima
tranzicija koje su se odvijale i jos se odvijaju bez prestanka. U analizi jednog
broja prica, ukazala sam na to kako se modernisticka knjizevna paradigma
utelovljuje u narativu. U tekstu iznosim tezu da su feministicke teorije, koje
su od devedesetih godina 20. veka postale znacajna konstitutivna snaga u
politickim, kulturalnim i ekonomskim transformacijama srpskog drustva u
uslovima ratne tranzicije, bitno uticale na delovanje Ljiljane Purdi¢ u javnoj
sferi, a pre svega u knjizevnosti.

U temelju njenog delovanja su kontradiktorna uverenja, koja su tipi¢na
za kulturu u kojoj se formirala i radila. Imala je negativan odnos prema teoriji,
a istovremeno ju je Citala 1 povremeno se na nju pozivala: teorija je tu bila
u funkeiji knjizevnog rada u onoj meri u kojoj je ona danas nezaobilazna.
Odnos prema feminizmu se menjao. Tokom socijalizma u knjiZzevnoj kulturi
dominantnog toka, kojem je Ljiljana Purdi¢ pripadala, uticaj feminizma nije
bio znacajan. Socijalisticka knjizevnost dominantnog toka se konstituisala
nasuprot feminizmu. Kada se feminizam od pocetka devedesetih globalizuje
1 postoje znacajan, ona ulazi u feministicke teorije 1 koristi ih za artkulaciju
sopstvenog delovanja. Nakon 2000. godine feminizam gubi na znacaju, a
Ljiljana Purdi¢ iznosi tipicno postfeministicko uverenje da je feminizam
prevaziden i da viSe nije potreban. I pored toga, celokupno njeno delovanje
kao 1 proza mogu se najbolje razumeti iz perspektive feministickih uverenja
1 ideologija.
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Ljiljana Durdié¢’s Fiction

Ljiljana Purdi¢ is considered an important Serbian women writer. Her oeuvre is
not large, although significant, and even besides that, it is symptomatic that in the
scientific community this significance is not recognized. Ljiljana Purdi¢ was a
poetess, then a prosaist and a columnist. From the perspective of feminist, contextual
and poetic analysis of prose, I am showing how this female author in her writings, in
her editorial policy in the journal ProFemina, but foremost in her prose advocated for
the modernist paradigm. This is interesting in the context of Serbian literary culture
of the 20th century which was constituted through the struggle of modernist and
antimodernist poetics. The literary work of this author I place in Belgrade’s socialist
modernist culture which molded her and which she had never abandoned. Many of
her beliefs about the dynamics of global (worldly) and local Serbian literary culture
she expressed in the introduction to the Anthology Women s Continent: Anthology of
Contemporary Serbian Women s Story, which she edited. Even though she wrote about
female prose writers that are included in it, that text functions as her program text.
In the analysis of several stories, I pointed out how the modernist literary paradigm
is embodied in the narrative. I singled out the following aspects: self-referentiality
and cosmopolitanism. In the text, I present the thesis that feminist theories, which
from the nineties of the 20th century became an important constitutive force in the
political, cultural and economic transformations of Serbian society in the conditions
of war’s transition, substantially influenced Ljiljana Purdi¢’s actions in the public
sphere, and above all, in literature.

At the bases of her actions are contradictory beliefs, that are typical for a culture in
which she was forming and working. I singled out two constitutive contradictions,
the attitude towards theory and towards feminism. She had a negative attitude
towards theory, but at the same time, she read it and occasionally called upon it:
theory functioned as a literary work to the extent that is indispensable today. The
attitude towards feminism was changing. During socialism in the literary culture of
the dominant stream, to which Ljiljana Puri¢ belonged, the influence of feminism
was not that important. Socialist literature of the dominant steam constituted in
opposition to feminism. When feminism from the beginning of the nineties started to
globalize and became significant, Ljiljana Purdi¢ entered into feminist theories and
used them to articulate her own actions. After 2000, feminism lost its significance,
and Ljiljana Purdi¢ expressed a typical post-feminist belief that feminism had been
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overcome and was no longer needed. Nevertheless, her entire work as well as her
prose can best be understood from the perspective of feminist beliefs and ideologies.

Keywords: feminism, modernism, urbanity, cosmopolitanism, self-referentiality.
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