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Poetika i paradigma post/jugoslavenskog antiratnog
feministickog i/ili Zenskog romana:
interpretacija fenomena alkoholizma u Rio baru Ivane Sajko

U ovom radu se nastoji otvoriti novo polje istrazivanja vezano za zanr romana u
kojem su se, pogotovo tematiziranjem jugoslavenskih ratova, okuSale brojne
post/jugoslavenske spisateljice. Inoviran teorijsko-kriticki okvir istrazivanja je
identificiran i generiran u koordinatama transnacionalnog post/jugoslavenskog
pristupa 1 transnacionalnog feminizma. Kontekst prve dimenzije ukljucuje
prevazilazak nacionalnih i kanonskih ogranicenja, vrijednosti, kao i tradicionalne
pozicije spisateljica. S druge strane, na bazi angaziranog etickog pristupa i
interdisciplinarnih strategija interpretiranja, fokus se stavlja na aktivno zensko
pisanje ili artikulaciju subjekta i zanemareno Zensko iskustvo ratova reprezentovano
u romanima savremenih autorki. Prvi zadatak ovog rada je uspostavljanje podzanra
i ispitivanja poetickih karakteristika post/jugoslavenskog antiratnog romana koji se
pojavljuje u feministickom 1/ili Zenskom tipu. Naredni korak u nau¢nom opisivanju
ovog polja predstavlja varijanta sistematizacije do sada neistrazivane grade, odnosno
kreiranja paradigmatskog prikaza podzanra sastavljenog od osam tematskih krugova
argumentiranih sa znacajnim brojem primjera. S ciljem testiranja izvedenih naucnih
postavki vezanih za post/jugoslavenski antiratni feministicki i/ili zenski roman
postavlja se hipoteza koja prati specifiCan fenomen reprezentacije uslovljenosti
alkoholizma kod Zena i iskustva ratova i tranzicije na primjeru romana Rio bar
(2006) Ivane Sajko.

Kljuéne rije€i: post/jugoslavenski antiratni feministicki i/ili Zenski roman,

transnacionalni feminizam, zenski subjekt, tematski krugovi, Ivana Sajko, Rio bar,
alkoholizam.

1. Izu¢avanje romana savremenih spisateljica o ratovima
U odnosu na kontekste nacionalnih izucavanja knjizevnosti, i s

druge strane na bogatstvo produkcije zanra romana na temu jugoslavenskih
ratova, u ovom radu se polazi od identifikacije inoviranog okvira i
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generiranja teorijsko-kritickog pristupa izu€avanju romana spisateljica.
Za spisateljice se veze spolni prestup 1 podleznost djelovanju dvostrukih
standarda pri vrednovanju djela i autorskih pojava i, u konacnici, njihova
opsta nevidljivost. Zbog karaktera takvog sistema Zenski zapisi se najéesce
pogresno analiziraju, zapostavljaju ili odbacuju.' Radi se o procesu za koji
Ilejn Sovolter u studiji A Literature of Their Own: British Women Novelists
from Bronté to Lessing (1977) tvrdi da rezultira stereotipnim tezama da
su ,,romani koje piSu Zene prepoznatljivo inferiorniji u odnosu na muske*
(Showalter 1999: 76). Medutim, istorijska uloga zene u usponu romana je
neosporna iz logi¢ne vezanosti za Zivot u domu i potreba zanra, i zbog revolta
stvaranja, politi¢nosti 1 istori¢nosti u promisljanju svijeta — spisateljica se
pozicionira kao ,,centralni dogadaj u istoriji romana‘“ (Armstrong 1987: 7).
S druge strane, ,,roman [je] mogao mnogo lakse da se prilagodi potrebama
zena, kako socijalnim, tako i knjizevnim* (Doj¢inovi¢-Nesi¢ 1993: 93). Kad
je u pitanju knjizevno oblikovanje velikih tema poput ratova koji su direktan
proizvod muskih politika 1 vanrednih istorijskih okolnosti, spisateljice se
primarno guraju u polje nelagode, a njihov rad stavlja pod znak sumnje radi
odstupanja od drustvenih i knjizevnih formi.

Cilj inoviranih pristupa Zenskom pisanju i prezrenim knjiZzevnostima
se temelji u percpeciji i interpretaciji spisateljica i njihovih djela kao ,,aktivnih
posrednica, prije nego pasivnih ‘slika’ ili Zrtava® (Robinson 1997: 6). U
pogledu istrazivackih ideja i1 potreba ovog rada osnovni fokus se stavlja na
zanemareno Zensko iskustvo ratova s kojim se, da iskoristim iskaz DZoan
V. Skot (Joan W. Scott), dramati¢no podiZu pitanja o pisanju drugih koji se
ne identificiraju sa karakteristikama ,,pretpostavljene (i Cesto neizrecene)
norme* (Scott 1987: 773). Dokaz takvom iskustvu nalazi se u romanima post/
jugoslavenskih spisateljica.

Generiranje okvira za ovo istrazivanje ima uporiSte u transnacionalnom
obrtu u izucavanju knjizevnosti koji ukljucuje udaljavanje od nacionalnih
istorija 1 kanona knjiZevnosti, ali ujedno 1 propitivanje tih kulturoloSkih
konstrukata. Dakle, fenomen post/jugoslavenske transnacionalne knjiZzevnosti
podrazumijeva re/kreiranje kulturoloskog prostora s idejom prevazilaska
nacionalnih granica u smjeru izu€avanja: razlicitih perspektiva na motive
ratova, 1 s druge strane, druStvene uloge Zena kao i modela artikulacije

! Ovdje se cilja na javne privilegije knjizevnih o¢eva, njihovu univerzalnu dominaciju unutar knjizevnih
kanona, ali i literarne i vanliterarne mo¢i zagovaranja razlicitih tradicionalnih ideologija, koje autorke
ne posjeduju jer se usljed svog spola, razlicitih knjizevnih praksi, tema i potrebe za otporom ne
uklapaju u drustvo. Ove aspekte razgradivanja kanona su problematizirale Kejt Milet (Kate Millett)
(1969), Ilejn Sovalter (Elaine Showalter) (1977), Sandra M. Gilbert (Sandra M. Gilbert) i Suzan Gubar
(Susan Gubar) (1979). U tom duhu i Nina Bejm (Nina Baym) (1981) demistifikuje ¢itanja koja vode u
iskljuCenost zena iz kanona knjizevnosti, a koje argumentira prezrenos¢u zena, nepovjerenjem u njihov
talenat i izvrsnost.
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zenskog subjekta u tekstu u odnosu na iskustvo i forme romana.> S obzirom
na teznje spisateljica da iskazu stavove o ratovima 90-ih godina 20. vijeka,
koje su se sustinski se poklopile sa postmodernim knjizevnim praksama, i
posebno s feministickim angazmanom — Zanr romana treba redefinirati i u vezi
s heterogenim mehanizmima zasnovanim na izazovu transnacionalnosti koja
je drustveno orijentirana na izmirivanje sukoba. U centru pazZnje je kreiranje
drugacijih literarnih svjetova poniklih ,,y mocranokamuntuykom 100y, Ha
pyLIeBHHAMa 3ajeJHUYKE TOMOBHHE M KOHLIENTA 3ajeJHUYKE TOMOBHHE Kao
takBor* (Xamosuh u I'opauh IletkoBuh 2017: 9). Nova situacija zahtjeva
inoviranje teorijskog jezika koji moZze ,,ponuditi objasnjenje ovih preobrazaja*
u smislu stvaranja ,,novog korpusa knjiZzevnosti koja se ne uklapa u postojece
podele izmedu nacionalne knjizevnosti i jakih knjiZzevnih figura koje piSu
‘izvan nacije’ (Luki¢ 2014: 364). Perspektiva transnacionalnog feminizma
kao klju¢nog za analizu pozicije i1 djela post/jugoslavenskih spisateljica
postaje osnova za eticku povezanost koja ,,djeluje ‘preko linija razdvajanja
mnostva mesta susreta u kojima se razlike ne gube, ve¢ postaju osnova na
kojoj se moze osmisliti solidarnost’ (Luki¢ 2014: 367).° Pored egzilskih i
dijasporskih autorki i spisateljice koje izostaju s lojalno$¢u naciji zbog cega
su razbastinjene iz kulture u kojoj obitavaju ¢e se proucavti pod okriljem
post/jugoslavenske knjizevne zajednice i saveza.* U tom smjeru i njihovi
narativi opstaju kao ,,drustveni dokumenti koji se opiru brisanju geografskih,
istorijskih 1 kulturnih razlika® (Seyhan 2001: 7) i uopste bilo kojem obliku
cenzure. Predmet istrazivanja su romani spisateljica iz post/jugoslavenskog
kruga, a s antiratnim predznakom, to jest etikom koja prozima drugost i nalazi
se u opoziciji sa patrijarhalnim i militaristickim drustvenim strukturama.
Intersekcionalna analiza se usmjerava kontekst ukrStanja represije i
pojedinke, pri ¢emu se nastoje naucno razumijeti uticaji i opisani aspekti
cijepanja identiteta i nepripadnosti, prezivljavanja trauma i gubitka, kao 1
ideja uspostavanja bliskosti s drugima.

2 U tom smislu, premda je ovaj rad fokusiran na Zzanr romana i isklju¢ivo autorke, nuzno je uputiti
i na studiju From Post-Yugoslavia to the Female Continent: A Feminist Reading of Post-Yugoslav
Literature (2020) Tijane Matijevi¢ u kojoj je autorka sastavila i istrazila koncept postjugoslavenskog
feministickog knjizevnog kontinenta kao heterogenog, transancionalnog i ukljuc¢ivog spram drugih.
Ovom knjigom je stvoren novi portret postjugoslavenske knjizevnosti.

Moj prikaz pomenute knjige ,,Postjugoslavenski (feministicki) knjizevni kontinent ili
knjizevnoteorijska heteroutopija kao mocan alternativan glas* objavljen je Casopisu KnjiZzenstvo, br.
12. 12 (2022): 200-203. https://journal.knjizenstvo.rs/index.php/knjizenstvo/article/view/92 (preuzeto
10.10.2024).

3 Termin eticka relacionalnost, kao i sam unutra$nji navod Jasmina Luki¢ posuduje od Franzoas Lione
(Frangoise Lionnet) (2005).

4 Konkretno, autorke se ne identificiraju sa primarnim modelom majke nacije ¢ija svrha je prokreativno
odrzavanje zajednice, odnosno ne Zive po nac¢elima nacionalnim politikama.
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Ovim radom se oznacava potraga za sli¢nostima i razlikama knjizevnih
reprezentacija i varijacija zenskih pripovijedanja o ratu. Spram diferenciranja
podvedenog pod post/jugoslavensku knjizevnost i transnacionalni feminizima
u ovom radu ¢e se u prvom redu etablirati 1 interpretirati podZanr antiratnog
feministickog 1/ili Zenskog romana skupa sa poetickim karakteristikama 1
prijedlogom skice polja. Prouc¢avanje poetike Zzanra i sastavljanje paradigme
su svojevrsna pitanja postojanja konstelacija u transnacionalnim pristupima
knjizevnosti. ,,Konstelacije su tela sacinjena od tekstova koji su objedinjeni
putem citalackih i interpretativnih praksi“ (Luki¢ 2014: 364), 1 koje figuriraju
u smjeru prepoznavanja zajednickih karakteristika. Opravdanje za obuhvatan
zadatak poput istaknutog proizlazi i iz potrebe ne samo izu¢avanja poetike,
nego i zadatka vezanog za sistematizaciju do sada neistrazenog polja. Dodatni
argumenti koji opravdavaju predloZeni ¢in proizlaze iz zahtjeva za vidljivoscu
i vrednovanjem drugacijih praksi koje su osujecene zbog iskljuc¢enosti zena iz
nacionalnih knjiZevnosti i osporavanja transnacionalne komunikacije.

U sljede¢em dijelu rada se gradi svojevrsna paradigma podZanra
sacinjena od osam tematskih krugova post/jugoslavenskog antiratnog
feministickog i/ili Zenskog romana. Shodno osobinama podzanrovske
romaneskne distribucije, korisno je odrediti i dominante predispozicije i
proporcije koje se ti¢u konstrukcije forme i paradigme Zanra. Tre¢i dio rada
predstavlja vjezbanje interpretacije specificnih fenomena koji opisuju autorke.
U ovom dijelu rada se analizira odnos reprezentacije uslovljenosti alkoholizma
kod Zena 1 iskustva ratova na primjeru romana Rio bar (2006) Ivane Sajko.
Izazov adekvatne analize konzumiranja alkohola kao pokretackog motiva
zasnivam na tumacenju sistema ovisnosti determinisanog patrijarhalnim
naslijedem i ratnim i poslijeratnim okolnostima.

Cilj 1 svrha ovog istrazivanja se ogledaju primarno u otvaranju
nepoznatog polja definiranog u sintagmi post/jugoslavenskog antiratnog
feministickog i/ili Zenskog romana. Na taj nacin ¢e se posti¢i legitimacija
predmetnog podzanra kao relevantnog i sposobnog da podrzi punu artikulaciju
alternativnog Zenskog subjekta. Uze, masovnost pojave feministi¢kog ili
zenskog tipa romana podrzava analizu i sistematizaciju karakteristika ovog
fenomena. Zapravo, identificiranje setova osobina oba tipa podZzanra romana
je u sluzbi kreiranja teorijskog okvira na kojem se mogu temeljiti buduca
istrazivanja ove oblasti. Sacinjavanje paradigmatskog prikaza podzanra
romana ukazuje na rasko$ postojanja razli¢itih knjizevnih praksi, odnosno
gledano s aspekta knjizevne istorije, potvrdice se kontinuitet kako feminofilne
ideologije, tako i afirmacije Zenskog politickog antiratnog stava.’ Skiciranje

5 Kao $to izraz Zenskog pacifizma treba sagledati u odnosima izmedu liberalnog i antimilitaristickog
feminizma, nuzno je ista¢i angazman pronacionalnih spisateljica i njihovog politickog stava podrske
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podzanra se ogleda u otkrivanju novih, zanemarenih i sakupljanju razasutih
glasova spisateljica, ali 1 kreiranju novih prostora, propitivanju centara,
odmaku od getoizacije i margine, i na koncu u potrebi za sistematizacijom
drugacijih znanja. Uostalom, proufavanje fenomena rata u prozi na
primjeru romana produktivno je ne samo za zenske studije, nego i inovirane
interdisciplinarne studije knjiZzevnosti. Osim afirmacije kvalitete antiratnog
diskursa post/jugoslavenskih spisateljica cilj interpretativne vjezbe na
primjeru Rio bara u sluzbi je analitickog suoc¢avanja sa do sada neistrazenim
motivom alkoholizma, dok s druge strane doprinosi provjeri funkcioniranja
uspostavljenog teorijskog okvira u ovom radu.

2. Podzanrpost/jugoslavenskogantiratnogfeministickog
i/ili Zenskog romana

Naucni rad na polju antiratnog romana spisateljica, ukljucuje i
davanje odgovora na pitanje u kojem ,,odnosu stoje povijesnopoliticki neredi
1 zanrovske necisto¢e? Mozemo li poistovijetiti rasap zanrovske koherencije
i rasap Jugoslavije?” (Cale-Feldman i Tomljenovi¢ 2012: 171). Tako je
istorija posluzila kao okidac i inspiracija stvaranju umjetnosti, kontekst u
kojem se izucava je Cisto referentni jer je podreden analizi umjetnosti, ali
je 1 herstorijski jer podrazumijeva drugacije tumacenje 1 individualizaciju
povijesti. Istovremeno, zanrovsko oblikovanje motiva rata se otvara za
dubinske interpretacije.

Zenska eti¢ka reprezentacija rata se istie po drugosti i u opoziciji
prema patrijarhalnim i militaristickim strukturama. Rat u knjiZevnosti postao
je ,,dogadaj identificiran s Zanrom i sa konstrukcijom seksualiziranog subjekta;
stvarnost rata 1 njegova autoritativna reprezentacija su zakacene za koncepte
maskuliniteta® (Higonnet 1994: 145). U kontekstu proze o ratu i pratecih
rodnih diskursa bitni su nacini na koje se pozicioniraju djela i spisateljice,
kao autonomni glasovi ,,zene u muski-identificiranom Zzanru ratne fikcije*
(Higonnet 147). U odnosu na tradicionalna izu¢avanja o knjizevnosti, post/
jugoslavenski kao krovni termin koji ukljucuje perspektive transnacionalnog
je temelj za identifikaciju uzeg okvira: antiratnog i feministickog i/ili Zenskog.
Odrednice ‘trans’ 1 ‘post’ iz transnacionalne post/jugoslavenske knjizevnosti
oznacCavaju prelaz istorijskog i politiCkog iskustva ratova 1 tranzcije Sto
podrazumijeva 1 susret jezika, kulture, ali i ono Sto Eleonora Federi¢i
(Eleonora Federici) 1 Vita Fortunati (Vita Fortunati) vide uopste kao ,,nadilazak

sopstvenoj naciji u ratovima $to se reflektira u njihovim djelima. Uopste, postoji struja Zenske
knjizevnosti na teme rata i unutar nacionalnih knjiZzevnosti.
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nacionalnih granica“ (Federici i Fortunati 2019: 47). Antiratna i feministicka
i/ili Zenska dimenzija narativa o ratu se sa transnacionalnim feminizmom
sre¢u u centralnom pitanju ,,nacionalnog i Zenskog identiteta sa nacionalnim
parametrima pripadanja“ (Schultermandl 2013: 273). S obzirom na karakter
susreta feminizma sa tekstom i temom rata, inovirani aspekt predloZen u
ovom radu omogucava sagledavanje reprezentacija drugosti na nacin da se
analizom razotkrije Sta ovi tekstovi ,,sugeriraju o Zenskoj samokonstrukciji
identiteta, promjenjivim savezima politika identiteta i sposobnosti strateskog
rasporedivanja subjektiviteta kao ¢ina empatije i solidarnosti (Richards 2000:
xi-xii). Na narednom nivou subverzivno se remete dominantne predstave od
ratnih postajuéi antiratne, a od androcentri¢nih humanisticke spoznaje.

Prema rije¢ima Rozalind Kauard (Rosalind Coward) od interesa
za roman je licno-politicko koje ,,razotkriva ‘reprezentativnost’ kako bi se
ukazalo na ideoloska djelovanja i odnos prema objektivnim 1 materijalnim
strukturama ugnjetavanja” (Coward 1980: 62). U romanima nasih spisateljica
to pitanje je u sluzbi artikulacije sukoba ,,izmedu individualnih zahtjeva i
kolektivne represije” (Kovac 2005: 8). Pojedinka u zamci sistema osudena
je na prihvatanje ili borbu sa zajednicom ¢iji je dio dok paralelno tezi
osvajanju jezika kako bi se obracunala s nacionalizmom i ratom. S obzirom
na to da zahvata ideolosku poziciju, Zensko pisanje propagira feministi¢ku
etiku koja je prema rije¢ima DZoan V. Skot pitanje ,,Zenske antipatije u
odnosu na rat* (Scott 1987: 24). Pored feministickog antimilitaristickog,
transnacionalno se moze prepoznati u osobinama pisanja romana $to postaje
zajednicka referentna taCka spisateljicama iz razlicitih ratom sukobljenih 1
odvojenih nacionalnih knjizevnih kanona. Autorke iz prve ruke pripovijedaju
o stradanjima 1 utiSavanju glasova pojedinki kako bi demontirale herojske
narative o ratu. USavsi u javni prostor spisateljice osvajaju zanr romana i
strukturiraju narativ s ciljem opiranja ,,unitarnom vredonosnom sistemu i
monolitnim predstavama Zenskog zivota®“ (Higonnet 1994: 150) o ¢emu
svjedoCi poetika post/jugoslavenskog anitratnog feministickog i/ili Zenskog
romana.

Kada je u pitanju odrednica feministicki i/ili Zenski roman nuzno je
problematizirati dimenziju forme zanra. RazmiS$ljanje o proznim vrstama
najcesce polazi od pitanja ,,da li postoji neSto kao ‘zenski’ roman i, najzad
da 1i su romani koje su Zene pisale nuzno i1 feministi¢ki (Doj¢inovi¢-
Nesi¢ 1993: 93). Imenovani odnos razmatra i Rozalind Kauard u radu pod
nazivom This Novel Changes Lives: Are Women's Novels Feminist Novels?
(1980) podvlace¢i €injenicu da Zensko pisanje ne mora imati ,,nuZznu vezu
s feminizmom* (Coward 1980: 57). Ova autorka istie da se usmjereno
pisanje Zena mora analizirati na uopStenim mjestima kakvo je iscrtavanje
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»iskustva represije Zzena“, Sto moze formirati strukturu romana putem ,,prakse
podizanja svijesti u rekonstrukciji li€nih istorija s grupom zena* (Coward
1980: 58). Svakako knjizevna analiza moZe doprinijeti shvatanju razlike
izmedu ,,zenskog pisanja i feministickog, politickog pisanja* (Doj¢inovi¢-
Nesi¢ 1993: 100). Razumijevajuéi prethodno opisano u nastavku rada bice
predocene tipske karakteristike koje ulaze u domen determiniranja i analize
savremenog feministickog i/ili Zenskog romana o ratu.

Post/jugoslavenski antiratni feministicki 1/ili zenski roman se
uspostavlja kao dinami¢an podZanr, najprije u tematskom pristupu, potom i u
formalnom promisljanju. S obzirom na to da roman predstavlja fuziju, krece
se po ivicama i preklapa, izaziva 1 podriva, ponekad i sintetizira, potrebno
je dublje imenovati i interpretirati karakteristike predmetnog knjiZevnog
fenomena. Ovaj podzanr u svom transnacionalnom smislu postaje mjesto na
kojem se preispituju ,,koncepti kao §to su identitet i granica“ (Luki¢, Forrester
1 Faragd 2019: 2). U snaznom sudaru li¢nih politika, egzistencijalnih aporija
kao okidaca, feministicki roman kao 1 politicki predstavlja ,,ljudsku dramu
unutar jedne bezizlazne situacije® (Kovac 2005: 10). ZatoCene u nezavidnoj
drami spisateljica i njena junakinje nastoje da ostvare slobodnu volju koja je
u konfliktu sa nalozima drustva. Pojedinka se bori sa mehanizmom represije
koji u romanu sluzi kao ,,egzistencijalni okvir ljudske drame* (Kova¢ 2005:
96).

S iskustvenom temom rata detektirane su karakteristike, pri ¢emu
podZzanr antiratnog feministickog romana mehanizira: jasno izraZenu svijest
spisateljice i junakinje, upotrebljava feminizam kao pokreta¢ Zenskog pisanja
i filter iskustva, procesuira i estetizira eticke stavove, sagledava ideologiju sa
politi¢ke pozicije, upotrebljava zenske teme i motive, kritikuje porobljavanje
zena, centralizira junakinju i njeno intimno iskustvo rata i ugroZena prava;
umnoZzava zenske glasove, proizvodi kulturalnu sliku drugaciju od muske
ili dominantne. U konacnici post/jugoslavenski antiratni feministicki
roman razotkriva razli¢ite perfidne naine funkcioniranja patrijarhalne 1
militaristicke druStvene strukture. S druge strane, drugi tip ovog podZanra
— zenski roman karakteriziraju uklopivost u savremenu produkciju, nejasna
svijest o0 poziciji spisateljice uz Cesto odricanje o Zenskoj knjizevnosti i strah
od marginalizacije, bez jasne Zenske teme 1 motiva, reprezentacija zenskog
iskustva je kontrolirana i uravnotezena s opstim prikazima, i izmedu ostalog
poruke romana figuriraju u naznakama. Ukoliko roman ocjenjujemo kao
feministicki, ta odrednica treba da se raspoznaje po specificnostima zenskog
pisanja, temama i motivima, kao i po Zenskom identitetu. Stavige, bitno
obiljezje feministickog i/ili zenskog romana predstavljaju eticke ideje autorke
koje figuriraju kao nose¢i element angaziranog pisanja. Na taj nacin, lakSe je
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povezati problemati¢no iskustvo Zene i feministicku politiku sa ideologijama
rata na primjeru Zanra romana.

Post/jugoslavenski feministicki 1/ili zenski romani predstavljaju
knjizevne refleksije na spoj feminilnog iskustva Zivljenja u patrijarhalnim 1
tradicionalnim sistemima i kulturi sa glavnim istorijskim dogadajem ratnog
raspadaJugoslavije. Uimaginarnoj verzijizenskogiskustvaratakojapodsjecaju
na istorijske €injenice i realno iskustvo — proizveden je rodni performativni
otklon spola i roda Zene. Li¢ni stavovi koji se ticu univerzalnog humanizma i
zaStite od ratnih nasilnih aktivnosti nalaze se nasuprot dominantnih ideologija
1, kao takvi svojom snagom uti¢u na kreiranje pluralnih koncepata istina.
Pretece savremenom romanu o ratu nalazimo kod proznih spisateljica koje su
1 u nasim knjiZevnostima posvecivale paznju literarnom oblikovanju motiva
rata, $to je moguce pratiti od Prvog, preko Drugog svjetskog rata, pa sve do
ratova s kraja 20. vijeka. U kontekstu antiratnog zamaha koji je pratio konac
90-ih godina 20. vijeka, ponovo su aktivirane ideje o ispisivanju iskustva iz
pozicije problematiziranjastradanjajevrejske Zene uromanima Fride Filipovi¢,
Jasminke Domas, Zore Dirnbach, Dase Drndi¢ i Ildiko Lovas, te posredno
Dragane KrSenkovi¢ Brkovi¢. Romaneskno tematiziranje ratova i poloZaja
zene za vrijeme sukoba uzelo je maha ve¢ u prvim godinama ratova u kojima
se raspala Jugoslavija. Okida¢ problematiziranju tog druStvenog fenomena
javio se s potrebom da se ispri¢a traumatsko iskustvo, pronade adekvatan
slusalac koji ¢e priznati traumu, ali 1 da se ostavi trag o svom nepozeljnom
postojanju, kao i da se preko etickog 1 umjetnickog oblikovanja izrazi potreba
za humanizacijom Zrtve. U interpretativnoj ravni klju¢na je transnacionalna
perspektiva koja obezbjeduje detektiranje osnovih karakteristika antiratnog
romana i pregrupisavanje iz nacionalnih korupsa u oblast post/jugoslavenskih
knjizevnosti. Shodno tome, istrazivanje je pokazalo da se ova podvrsta romana
pojavljuje u nacionalnim korpusima u bosanskohercehovackoj, bosnjackoj,
crnogorskoj, hrvatskoj, makedonskoj 1 srpskoj knjizevnosti. Roman ne postoji
samo na nivou incidentne pojave, ve¢ svojom obimno$¢u i masovnoséu
potvrduje koliko interes za indentificiranje zenskog spisateljskog stava o
ratovima, toliko i nuznost artikulacije alternativnog poimanja toka povijesti.
Pored navedenog, ukazace se na raspon tematskog polja, te ¢e se prepoznati,
sistematizirati i opisati motivi kojima operira i na kojima je utemeljen post/
jugoslovenski antiratni Zenski roman.
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3. Osam tematskih krugova post/jugoslavenskog
antiratnog feministi¢kog i/ili Zenskog romana

O bogatstvu predmetnog podzanra svjedoci i istrazivacka fokusiranost
na razliCite aspekte koje je moguce identificirati 1 opisati, to jest nau¢no
predstaviti u vidu tematskih krugova. Iako se pot/jugoslavenski korpus da
opisati u vidu tematskih krugova, takvu paradigmu u sustini odlikuje njen
transnacionalni karakter jer spisateljice pisanjem provociraju ratne ideologije
1 odupiru se nasilnim prebrisavanjima i1 ratnim podjelama. Zahvaljujuéi
generiranom pristupu na bazi politika transnacionalne post/jugoslavenske
knjizevnosti i1 transnacionalnog feminizma moguce je dokuciti interpretativne
slojeve antiratnih feministickih i zenskih narativa u dimenzijama otpora rodnoj
1 nacionalnoj represiji. Konstans S. Ri¢ards (Constance S. Richards) u svojoj
studiji On the Winds and Waves of Imagination Transnational Feminism
and Literature (2000) podvlaci da se ovakvim istrazivanjima knjizevnosti
provjerava uticaj povijesnih i politickih posebnosti u transnacionalnom toku i
susretu Sto rezultira ,.kulturalnim premjestanjem, iseljavanjem, migracijom i
kulturalnom aproprijacijom* (Richards 2000: x). Vode¢i racuna o svim opstim,
1 drugim specificnim aspektima za korpus post/jugoslavenskog antiratnog
feministickog 1/ili Zenskog romana sacinjava se sljedeca paradigma.

Premda se ovdje moze govoriti o osam razli¢itih, ali i komplementarnih
oblasti podzanra romana, glavni akcenat je na ukljucivosti i komunikativnosti
paradigmatskog prikaza podzanra. Navedno znaci da je ovaj prikaz podlozan
upisu novih tema, kao 1 drugim teorijskim 1 kriticki argumentovanim
dopunama. Formirani koncentricni krugovi su zasnovani na sljede¢im
temama: a) ratna dezintegracija porodice, b) obrazovni ili roman o odrastanju
djevojcice pod uslovima rata, ¢) razvitak zenskog subjekta kroz tekst, d)
utiskivanje rata na mapu zenskog tijela, ) dezintegracija Zenskog identiteta,
f) ratna prinuda na egzil, g) subjekt u prostorima rata, i h) razaranje ratne i
postratne ili tranzitivne zajednice. U nastavku rada se opisuju pomenuti tipovi
romana koje prati provjera nau¢ne postavke uz argumentiranje primjerima
romana post/jugoslavenskih spisateljica.

U prvom krugu spisateljice inventivno dekonstruiraju tradicionalnu
porodicu s ciljem da naruse prototip privatne sfere i pri tome izazovu rodni
disbalans 1 uloge majki 1 domacica. Primjeri romana koji dolaze preko
granica osamostaljenih drzava su u funkciji reprezentacije autenticnog
iskustva o uticajima rata na porodicu sa zajedni¢kim Zenskim politikama
opstanka 1 povezivanja. Kako to demonstriraju Ana Vuckovi¢ u romanu
Yugoslav (2019) 1 Elvira Mujc€i¢ u Deset sljiva za fasiste (2020) spisateljska
teznja se nalazi na legitimiranju Zena kao akterki koje mijenjaju obrasce
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u zajednicama obiljezenim ratovima. ViSe nego li ostali romani iz ovog
podzanra, trilogija Bosiljke Pusi¢ Narance pod slemom (2008) implicira novu
1 u stanju ratnih sukoba opasnu senzibilnost koja od teksta do interpretacije
postaje predmetom onoga $to Elenora Federi¢i i Vita Fortunati tumace
kao pogled koji pocinje ,,promatranjem Zivota unutar i na granicama, ali
ipak nadilazi nedvojbeno sporne teme* (Federici i Fortunati 2019: 51).°
Fenomen porodi¢ne dinamike Bosiljka PusSi¢ usloZnjava na nacin da zadire
u anatomiju mjeSovite jugoslavenske porodice Basi¢ s ciljem seciranja
nasilnih promjena izazvanih crnogorskim ratnim pohodom na Dubrovnik. U
trilogiji Narance pod slemom koja figurira kao druStvena scena na kojoj se
odvija dehumanizacija porodice ova autorka ukazuje na povezanost spornog
ideala Cisto¢e nacije sa militaristickim mehanizmima uniStavanja.” Fokus
pripovijedanja se nalazi na junakinji Sari koja se u Casu ratnog raspada
Jugoslavije suocava sa aktiviranjem koda traume vezanog za porodi¢no
stradanje u konclogorima Drugog svjetskog rata. Istovremeno, ona je u borbi
sa reduciranom egzistencijalnom situacijom svoje porodice. Okosnicu price
¢ini nestanak supruga Senada u vozu Beograd-Bar koji autorka fikcionalizira
1 personalizira na nacin da poentira njegovo prezivljavanje Zenskom nadom,
kao 1 simbolom naran¢inog drveta.

Suzeno porodi¢no pitanje na proces odrastanja djevojcice u
okolnostima rata predstavlja drugi tematski krug post/jugoslavenskog
antiratnog feministickog 1/ili Zenskog romana. Iz pozicije introspektivnog
svijeta djevojCice spisateljice ispredaju autenticne svjetove determinirane
ratom 1 spolnim pristupima u njihovom odgajanju. Takvim izazovnim
aspektom romana remete se uslovi patrijarhalne socijalizacije djevojéica u
zene. Cilj identitarnog oslobodenja Zene ima uporiSte u odupiranju kulturi,
stoga neposlusnost i radoznalost postaju vodece odlike u ponasanju djevojcica.
Pored Mase Kolanovi¢, Ivane Simi¢ Bodrozi¢ 1 Sare Novi¢ koje u svojim
romanima Slobostina barbie (2008), Hotel Zagorje (2010) 1 Girl at war
(2015) predocavaju specifi¢nu vizuru rata iz ugla djevojcica, Tatjana Gromaca
svoju junakinju suocava sa nehumanos¢u nasilnog svijeta koji pretenduje da
ostvari apsolutnu kontrolu nad djetinjstvom i ostavi otisak traume. Romanom
Crnac (2004) se preko etnicki necistog identiteta junakinje razaraju stereotipi
o kulturalnom konceptu Zenskih uloga determinisanih dodatno i spornim
nacionalnim vrijednostima. Naime, autorka kroz pitanje odrastanja djevojcice

6 Osim §to se transnacionalna senzibilnost kao termin Silvije Sultermandl (Silvia Schultermandl)
ispostavlja kao filozofski i metodoloski pristup istrazivanju knjizevnosti, takoder na mikroplanu moze
ukljuditi i prosirenje znacenja na unutra$njost svjetova koje zastupaju knjizevni tekstovi. Navedeno je
bitno na nivou odabira nacina zivljena u datom istorijskom prostoru i vremenu i hronotopu romana.

7 Trilogija je saCinjena od romana: Naranca i noz (2002), Narancin cvat ili Naranca i Zuc¢ (2004) i
Naranca i zed (2008).
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i perspektive male djevojcice ukrstene sa viSe porodi¢nih generacija, smjenom
sistema i toposima, te u uslovima rata demontira proces konstruirnja identiteta
kritikujuéi kulturni i patrijarhalni koncept Zene, to jest ona ,,dublje zasjeca
u porodicu kao mjesto stratifikacije rodnih uloga i zaloga preko kojih se
formira, kristaliSe 1 glorificira slika druStva kojim upravlja muska kultura®
(Omeragi¢ 2018: 18). Kao i za Bosiljku Pusi¢, i za Tatjanu Gromaca porodica
je lakmus papir kroz ¢ije pore rat djeluje na brojna pitanja intimnog Zivota.
Drugost Zene na koju signalizira i naslov romana postaje mocan impuls za
borbu junakinje protiv rasisticko-mizogine kulture i militarizma razornih
ratova. Uprkos nepoZeljnosti koja od nje pravi metu za brisanje, junakinja
Crnca subverzivnom mo¢i demontira drustvene aparate i znacaj porodice u
vaspitavanju djevojcice.

Razvitak svjesnog Zenskog subjekta putem artikulacije glasova
spisateljice 1 junakinje je epistemoloski uslovljen maskulinim pozicijama
1 ratom — §to se uspostavlja kao tre¢i tematski krug post/jugoslavenskog
antiratnog feministickog i/ili Zenskog romana. Uz kriticku intervenciju u
patrijarhalno-militaristi¢ki sistem zenski subjekt se repozicionira na mjesta
etickogizrazaisame autonomijekojajeusmjerenanadrustvenu transformaciju.
Konkretno, rije¢ima Marije Krivokapi¢ u ovom romanu savremena crnogroska
Zena je uronjena u kontekst amputiranosti — koji je magnetizovan ,,figurom
muskarca, oca, brata, sina, vode, preostalom iz tradicionalne patrijarhalne
kulture, no neprilagodenom kako post-komunistickom haosu vrijednosti,
tako ni savremenoj globalnoj situaciji koja neprestano podriva ustanovljena
znacenja* (Krivokapi¢ 2018: 105). Katarina Sari¢ romanom Amputirani
(2022) sugerira na bolno odstranjivanje dijela jugoslavenskog identiteta $to
vodi u izgubljenost bi¢a u labirintu crnogorskih tranzitivnih procesa. Oko
deklarirane feministkinje Meri, 1 s druge strane samosvjesne Ksene Palunko
koja propituje patrijarhalnu realnost autorka ispreda pricu o mobilizaciji,
ratu, huSkackim ideologijama i besmislu krvoproli¢a. Potonja junakinja je
centralna figura preko koje se zrcali uZas i koja se odupre potiscima zloslutnog
sistema u kojem muskarci ratuju, pljackaju, bave se politikom i podjarmljuju
zene. Romanom se akcentira nacin na koji je junakinja subjektivizirana u
tipicnoj crnogorskog porodici, s netipcnim oc¢inskim ekskursom u podrsci
talentovanoj kceri slikarki. Na taj nacin Katarina Sari¢ mijenja tipicnu sliku
porodice koju kritikuje Tatjana Gromaca, a za koju se u punini razlika bori da
opstane Bosiljka Pusi¢. S uporiStem u djetinjstvu i radoznalosti junakinja se
u kontekstu amputiranosti bori za kreativnost i slobodu, te uspostavlja novi
model crnogorske Zene suocene sa patrijarhatom.

Krecu¢i se od uspostavljanja zenskog identiteta u porodici, drustvu,
preko subjektivizacije u tekstu, u sljedeci tematski krug moguce je upisati
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antiratne romane s temom Zenskog tijela i puta utiskivanja rata u materijalni
entitet bia Zene. Izazovan motiv trpljenja ratne traume u opisima autorki
smjeSten je u koordinate bioloSke opozicije spolova, potom kolektivne
identifikacije Zene sa modelom Majke nacije i na koncu shvatanja tijela kao
teritorije za ispis zlo¢ina, materijala za okrSaje i slanje poruka muskarcima iz
neprijateljskih zajednica. S napadom na tijelo Zene otpoc€inje se s procesom
ratne dezintegracije Zene u totalitetu. Nacin na koji se istraumatizirano
tijelo prevodi u tekst odreden je samoprekidima, represijom, kodovima,
izmjeStenostima, tiSinama, bjelinama, elipsama i nadziranjem i kaznjavanjem.
Budu¢i da je u ovom tematskom krugu najpoznatiji roman Kao da me
nema (1999) Slavenke Drakuli¢, fokus skiciranja Zanra bi¢e usmjeren na
Iscezavanje plavih jahaca (1995) Nermine Kurspahi¢. Partikularna prica
junakinje Slavenke Drakuli¢ postaje historija singularnosti ,,koja diskurzom
otpora ima cilj da sprije¢i ponavljanja barbarstva® (Omeragi¢ 2015: 296), a
u tome se ogleda mo¢ etike angaziranosti autorkinog teksta. Ujedno, topos
logora koji upotrebljava i Nermina Kurspahi¢ upucuje na mirkosvijet kojim se
reprezentira surova stvarnost dok figurira pod diktatom ratnog zla. U prostoru
logora zbog pripadnosti naciji, junakinje romana doZivljavaju transformaciju
tijela u nepozeljnu metu. Za razliku od upisivanja elemenata diskriminacije
junakinje u romanu Tatjane Gromace, Nermina Kurspahi¢ se i kao Slavenka
Drakuli¢ fokusira na prezivljavanje junakinja u sferi unutra$njosti bi¢a. U
ratnom, uze logorskom svijetu koncentrisanom na tjelesno kaznjavanje,
nasilje 1 smrt postaju neminovnost, dok istovremeno akcenat na unutrasnjost i
svijet postaje ne samo nacin prezivljavanja, nego i apel na razum i spreavanje
nasilja, posebno onog nad zenom.

Peti tematski krug se nadovezuje na prethodni jer se od psihofizicke
traume tematizirane u djelu Nermine Kurspahi¢, ratna dezintegracija Zene
odvija i u preostalim sferama identiteta. Narativi spisateljica potvrduju vezu
zene s kolektivom i uticaje koji sprecavaju njenu autonomiju i smjestanje
u pozicije samozrtvovanja i samoucutkivanja u ime ideoloskih vrijednosti.
KnjiZevna reakcija spisateljica potvrduje nuznost oblikovanja li¢ne i istorijske
traume na nacin da se stvara alternativna forma romana i postize dvostruki
cilj deminiranja pogresnih normi i modeliranja Zene. U navedeni tematski
korpus smjestaju se romani Nesreca i stvarne potrebe (2012) Ivancice Deri¢,
Titove kceri: srce staklenih sjecanja (2008) Vanje LihtenStajger (Vanja
Lichtensteiger), kao i Vucja glad (1992) Marije Paprasarovski. U romanu
Rezerven zivot (Rezervni zivot) (2012 > 2015, 2016) Lidija Dimkovska
ispisuje potresnu pricu o odrastanju sijamskih blizankinja Zlate i Srebre na
¢ijem zivotu se zrcali dramaticni ratni raspad Jugoslavije i prve godine nakon
osamostaljenja republika. Tekst Lidije Dimkovske se moze upisati i u drugi
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tematski krug jer prati odrastanje djevojcica od njihove dvanaeste godine iz
Zlatine pripovjedacke pozicije, te postaje personificirani mit o zajednickoj
drzavi koja se u krvi rata raslojava. Njihova odbacenost od drustva, kao 1
medusobna netrpeljivost, te Zrtvovanje figuriraju kao porodi¢na pric¢a koja
postaje politicka alegorija jer se njihova Zrtva ,kontrastrira sa onom koja
je neophodna da bi doslo od razlaza drzava njihov strah postaje paradigma
strahova svih onih koji su proili kroz taj period* (Babi¢ 2016: 208). Zivot
fizicki neodrzive sraslosti junakinja nadograden je opozitnim karakterima
1 tragi¢nim ishodom u najavi doljedno na oba plana i individualnom i
kolektivnom. S autentiénim motivom sijamskih blizanki, autorka predocava
i rasap jugoslavenskog zajedniStva u krvi i najavu novog uredenja u Zivotima
Zlate 1 Srebre. Na sceni raspada Jugoslavije i globalnih promjena junakinje
Rezervnog Zivota se dislociraju procesom odvajanja i neprihvatljivosti. Takvo
stanje se produbljuje sa smréu Srebre, pri ¢emu Zlata koja prezivljava operaciju
osjeca gubitak subjekta i nepotpunost ostvarenja u smjeru lijecenja ranjenog
zenskog sopstva 1 individualizacije od kolektiva i zajednice sa sestrom.
Najzastupljeniju tema u okviru ovog podZanra romana predstavlja
literarizacija prinudog napustanja domovine. Pored pripovijedanja Lidije
Dimkovske ¢iji se narativ presvlaci i u onaj o Zlatinom novom emigrantskom
kontekstu 1 dakako upisuje u tematski krug o napustanju domovine, u post/
jugoslavenskom korupusu s ovom temom u varijanti egzila su se suocile i
Dubravka Ugresi¢ u Muzeju bezuvjetne predaje (2002) i Ministarstvu boli
(2004), te Marsela Sunji¢ u Pozdravu sa mjeseca (2007). Iako na drugaéiji na¢in
od iskustva logorskog prezivljavanja, ili pak iskustva nasilnog odvajanja od
bliznjihili sebe, egzil sustinski predstavlja raskr§tavanje sa pojmom domovine.
Azad Sejhan (Azade Seyhan) u studiji Writing Outside the Nation (2001)
isti¢e da knjiZzevni tekstovi sluze kao arhivi sjecanja onih posebnih ,,izvjestaja
o egzilantskom iskustvu sa egzistencijalnim razumijevanjem raseljenosti,
isljeniStva 1 marginalnosti“ (Seyhan 2001: 13) koja su u vezi sa pitanjima
identiteta i iskljuCenosti iz stvarne ili izmi$ljene zajednice. Domovina koja
je predstavljala oslonac za konstrukciju identiteta — Jugoslavija u razaranju
postaje okidac¢ raskorjenjenosti pojedinkama i spisateljicama i junakinjama
koje nisu prihvatale nove poretke nacionalnih drzava. Politicki definiran u
odnosu na pamc¢enje doma, egzil postaje bolna, ali emancipacijski sposobna
tacka za jaCanje samosvijesti o vlastitoj poziciji, o rodu, izborima 1 eti¢nosti.
Osim materijalnog napustanja prostora, egzil predstavlja i prognanost iz sfere
rije¢iipoznatog jezika. Spisateljice u egzilu se suocavaju sa iznalaskom novih
rijeci kako bi objasnile stanje raskorjenjenosti i snalaZzenja u novim kulturama
koje ih nerijetko odbijaju. Autorke koje postaju apatridi transcendiraju
identitet i gaje novi nacin utiskivanja sopstva ili subjektiviziranja u tekst. U
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romanima Marija Czestochowska joS uvijek roni suze: umiranje u Torontu
(1997) 1 Canzone di guerra: nove davorije (1998) Dasa Drndi¢ prazninu egzila
osmiSljava Zivotom na drugom kontinentu $to je praceno gubitkom iluzija
o jugoslavenskom zajedniStvu kao tacki identifikacije i nostalgije. Autorka
oStrim tonom dezintegrira ideoloski aparat, stereotipe o Balkanu i zapadu, te
dodatno potresa segmente ratova koje vode u migracije stanovnistva.

Centralni fokus sedmog tematskog kruga determiniran je idejom
spisateljica da u romanu propitaju ideoloski koncept i rodni karakter prostora
kao sporne tacke oko koje se odigrava rat. U sklopu novih transnacionalnih
knjizevnih i feministickih razumijevanja teksta pored razli¢itih afekata u
obzir se uzimaju i stanja probudena ,,prostorno-vremenskim udaljenostima*
(Seyhan 2001: 87). Pored logorskog 1 egzilskog prostora, autorke upucuju na
transnacionalnost spacijalnog konceptaipolitike u tre¢em toposu ratnog fronta.
Spacijalni element u podZanru ovog tipa romana figurira kao bitan segment
pri definiranju Zenskog identiteta jer postoji u koegzistenciji s junakinjama.
Svaki prostor je obojen i proizvodi znacenja uskladena sa praksama rodne
1 etnicke reprezentacije. Nadovezujuéi na se pritisak egzila, ovaj tematski
krug se uspostavlja pod moc¢ima ustroja zene u uslovima sistema. Ratom
proizvedena nesigurnost prijete¢a po Zene, postaje okidac etickoj reakeiji i
fizickom bijegu ili prilagodavanja prostoru. Prostor je prizma kroz koju se
prelamaju zivoti junakinja, pri ¢emu prostor kako navodi Vladislava Gordi¢
Petkovi¢ moze biti ili blagodet ili prokletstvo, odnosno ,,mesto represije i
iskupljenja® (Gordi¢ Petkovi¢ 2007: 7). Pored romana Nigdina (2000)
Svetlane Velmar-Jankovi¢ u ovoj dimenziji moguce je interpretirati i Laku
no¢, grade (1995) Marsele Sunji¢. Fokusirana na rat u Mostaru, Marsela
Sunjié¢ spacijalno ozivljava kao politi¢ko na nivou orodnjenosti i diktata
nacije. Sukob tri zaracene strane na opStem planu funkcionira kao kulturocid.
Uprkos pretnjama ambijenta junakinja odbija da se poveze sa kolektivom na
bazi propagiranih vrijednosti pripadanja. U tom kontekstu junakinja Silvija
na ulicama grada se suocava sa neprijateljskim vojnicima izlozena ranjavanju
1 silovanju, §to je motiv koji su obradivale i Slavenka Drakuli¢ i Nermina
Kurspahi¢. Spolna i ratna distribucija prostora odreduju tradicionalnu
1 ratnu konceptualiziranu uloge 1 modele Zene. Izmedu kretanja u uvjetno
sigurnoj privatnoj sferi i opasnosti po Zenu u javnom prostoru, rat postaje
usloznjavajuéi faktor dodatno opterecujuci nasiljem i ideologijom, odnosno
teznjom da se uniste junakinje. Kolektivni identitet je prisilno otisnut i mjeri
prostor grada, te svojim karakterom diktira i ogranicava stratifikaciju spola 1
identiteta zene na fonu pozeljne i neprijateljske figure.

Raspad ratne ili poratne zajednice tema je romana zasnovanih na
politici individualnog otpora nametnutim vrijednostima i sistemima koje
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potc€injavaju junakinje — oprimjerovano u djelima Mrena (2002) Milice Mi¢i¢
Dimovske i Cetvorolisne djeteline (2009) Radmile Karlas. Na pozornicu
zajednice u raspadu literarnu pri¢u smjesta i Svetlana SlapSak romanom
Ravnoteza (2016). Na horizontu druStvenih deSavanja Ravnoteza predstavlja
potvrdu alternative u otporu i podrivanju ratnickog i maskulinistickog
rezima. Mo¢ romana leZi i u revoltu u prezivljavanju grupe Zena marginalki
Sto doslovno funkcionira kao ve¢ pomenuta ‘paranacionalna zajednica’ u
proSirenom znacenju i na nivou teksta, a ne samo transnacionalne knjizevne
srodnosti. Takoder, roman profitira 1 u sferi transnacionalnog osvjetljenja
»problema etike i odgovornosti* (Federici i Fortunati 2019: 50) ovaploc¢ujuci
afirmaciju individualne odgovornosti i odbijanja manipulacije, te na koncu u
pruzanju sklonista za izbjeglice i dezertere. Kroz sve Zenske likove, posebno
Milice i Dare, ogoljavaju se feministicke ravni antiratnog Zenskog pisanja.
Istovremeno, kompromisni postupci u cilju opstanka vezuju se ambivalencijom
izbora za druStvene norme, pri ¢emu se otpor i dalje kristalizira u unutra$njem
bic¢u i osmisljavanju junakinjinog pisanja kao modusa spasa. Svetlana SlapSak
ovim romanom daje odgovor na pitanja kako prikazati eticku odbranu od
nacionalistiCkog zla, i s druge strane kako se prostor obiljezen nasilnim
isklju¢ivanjem pretvara u potencijal za subverzivne drustvene aktivnosti.
Imajuéi u vidu konstrukciju post/jugoslavenskog antiratnog romana
kao feministickog ili zenskog, ovo istrazivanje se dijelom zasnovalo na
uspostavljanjukorpusaiparadigme romana natemu ratnog raspada Jugoslavije
iunutar prevazilaska granica osamostaljenih drzava i nacionalnih knjiZzevnosti,
a koji prikazuju eticko stanje svijesti zena. Osim etike detektirane u antiratnim
romanima spisateljica, ova angaZirana perspektiva podrazumijeva nau¢nu
spremnost da sasluSaju i razumiju drugi i da se na taj nacin otvori prostor za
transverzalnu politiku u kojoj ,,biti eticna znaci biti u stanju zauzeti polozaj
drugog 1 mnogih drugih iza binarne logike* (Federici i Fortunati 2019: 54)
razli¢itih drustvenih ustroja. U smjeru naucnog opisivanja komplementarnih
tema, njihovih razlika i nadovezivanja, na¢injeni su tematski krugovi. Pored
karaktera i tematskog okvira romana vodilo se racuna o sastavljanju mozaika
odgovornih i razli¢itih Zenskih glasova o ratu, to jest o post/jugoslavenskom
principu. Opisani tematski krugovi imaju zadatak da funkcioniraju i u
smjeru izgradnje onog S$to se zove ,boCna ‘mreza’ medu manjinskim
grupama® (Federici 1 Fortunati 2019: 50), kakva jeste ona kojoj pripadaju
post/jugoslavenske spisateljice. U transnacionalnom pogledu identificirani
su romani spisateljica sa zaracenih, pa potom sa granica uspostavljenih
nacionalnih zajednica, pri ¢emu je potvrdena hipoteza o istovjetnosti u
njihovoj angaziranosti za mir, empatiji prema drugima, kao 1 eti¢nosti
usmjerenoj protiv ratova i ideologija. Konstituciju osam tematskih krugova
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pratila su transnacionalna knjiZzevna 1 transnacionalna feministi¢ka teorijska
1 kriti€¢ka opazanja, navodenje razli¢itih primjera, te argumentacija nauc¢ne
postavke na temelju kratke analize najreprezentativnijih i/ili zanemarenih
romana Bosiljke Pusi¢, Tatjane Gromace, Katarine Sari¢, Nermine Kurspahi¢,
Dase Drndi¢, Marsele Sunji¢ i Svetlane Slapsak.

Reprezentovani na ovaj nacin tematski krugovi ukljucuju presudne
teme za pitanja formi, uloga i uslova Zivljenja Zivota Zena u vlastitim
zajednicama u vremenima ratova. S obzirom na to da nije konac¢na, predmetna
skica je po karakteru usmjerena na ukljucivost neobradenih tema koje opisuju
zenski Zivot u uslovima ratova. Na taj nain se tematski konstrukt romana
namece kao kriticki i komunikativan sa nau¢nom zajednicom s ciljem
unapredenja znanja o ovom knjiZzevnom polju uopste. Na koncu utvrdeno je
da se kod zastupljenih spisateljica, pored humanistickog angazmana mogu
uociti 1 akcije junakinja koje se opiru trpljenju patrijarhalnog i militaristickog
poretka. Poseban ekskurs ovom polju donosi roman Rio bar (2006) Ivane
Sajko koja slozeno$¢u narativa ukazuje na znacajne jo$ tabuizirane aspekte
zivota Zene u uslovima rata i tranzicije.

4. Alkoholizam kao pokretacki motiv romana Rio bar
Ivane Sajko

Okarakteriziran kao politicko-feministicki roman Rio bar Ivane
Sajko moze se svrstati u svaki od navedenih tematskih krugova. Spisateljica
traumama rata u Hrvatskoj 90-ih godina 20. vijeka. U prvi plan je istaknuta
okvirna prica pripovjedacice koja konzumira alkohol 1 biljezi dramu
,»Osam monologa o ratu“ na pozadini politickih deSavanja. Ivana Sajko
je u tekst integrirala razli¢ite politicke aspekte koji determiniraju iskustva
junakinja i junaka. StaviSe, autorka je uspjela da predo¢i brojne pozicije i
iskustva ratnog stradanja zene razotkrivaju¢i mehanizme ideologija koje
su dovele do rata. Monolozi junakinja koji zvu¢e kao psovke 1 vriskovi, a
koje prenosi pripovjedacica koja se opija u lokalnom Rio baru Zive u mrezi
konteksta tranzitivne nacionalizirane zemlje 1 nabijeni su iskustvom ratne
traume, afektom skepticizma, beznadeznosti.® Glasovi junakinja su primjer
alternativnih glasova u polju antiratne Zenske proze jer upravo njima autorka
romana bespostedno kritikuje nasilje nad zenama, izgubljenost humanizma,

8 Okvirna pri¢a determinira atmosferu cijelog romana koji podrazava svijet brutalnog nacionalizma,
separatizma, mafijaskih obra¢una, bombaskih napada, tajkunizacije hrvatskog drustva, posttraumatskog
stresnog poremecaja (PTSP), herojske falisificirane povijesti i ksenofobije.

135



brutalnost ljudskih relacija i promaSene ljubavnicke odnose. Upravo se
kroz okvirni Zenski pripovjedacki glas i njenu subjektivizaciju u antiratni
1 feministicki tekst akcentira pluralnost Zenskih tijela, a kako isti¢e Alida
Bremer (2006) na nacin da Zenski glas daje ironicne komentare na brutalnost
rata. Premda je nose¢i pripovjedacicin glas, Rio bar se etablira u poliglasju
svjedokinja koje u zajednickom zariStu stvaraju prostor za kritiku drustva i
stvaranje metafizickog preduslova za trazenje pravde.

Pokretacki motiv romana Ivane Sajko koji dosada nije zastupljen
u istrazivanjima kodiran je u nizu aspekata alkoholizma koji ¢e biti
interpretirani u ovom radu. U tom kontekstu posebno se izdvajaju sledece
dimenzije knjizevnog oblikovanja teme kakve su prerada unutraS$njeg bola u
koreliranju sa prostorom i artikulacijom Zenskog subjekta s pozicija revolta
1 nepripadnosti. Analiza ovog fenomena ¢e biti utemeljena u ispitivanju
negativnog mitologiziranja opijanja Zene, Sto potkrepljuje misljenje
Margerit Dira (Marguerite Duras) koja zenski alkoholizam sagledava u
svjetlu drustvene reakcije ili skandalozne pojave. Veza izmedu patrijarhata
1 adiktivnog sistema definirana je teznjom muskaraca da ostvare kontrolu
nad Zenama. Medutim, uprkos prihvacenoj tvrdnji da ,,zensko pijanstvo
postaje amblemom njene seksualne razvratnosti i pomanjkanja Zenstvenosti‘
(Grizenko 2012: 22) u Zenskoj naraciji predmetni stereotip se uruSava iznutra
oslobodenjem Zene od propagirane feminilnosti i posebno predodzbi o
ruzno¢i zene koja pije. Pod uticajem alkohola pripovjedacica romana postaje
aktivni subjekt sposoban da masturbira, a muskarac tek njen nijemi objekt
zavodenja. U koliziji norme zavodenja i mracne Zenske seksualnosti skriva se
Sizofrenost patrijarhalnog drustva. Istovremeno, sa tjelesnog nivoa ovisnost
o alkoholu posjeduje dimenziju povezanosti potrebe mozga za ,.hemijskim
supstancama“ (Northrup 1998: 722) kako bi se postiglo zadovoljstvo u
opijanju, koje se Cesto izjednacava i sa efektom pisanja. Alkoholizam, kao 1
zelja za knjizevnim stvaranjem, duboko su uslovljeni mizoginim standardima
1 raskorakom izmedu opozitnih poruka drustva i unutrasnjih potreba Zena.
Patnja izazvana pomenutim nesazmjerom vodi s jedne strane u ovisni¢ko
ponasanje, dok s druge strane, ojaCava prezrenost Zena 1 internaliziranje
misli da je sve u vezi s njihovim radom pogresno. UkrStanje ovisnosti sa
pisanjem postaje uporiSte za razumijevanje pozicije pripovjedacice koja je
determinirana svojim alkoholizmom i pisanjem dramskog teksta.

U post/jugoslavenskim knjizevnostima postojanje junakinje koja
rezimira ratnu stvarnost kroz pomjerenu optiku konzumiranja alkohola je
incident. Okvirna pripovjedacica kao pojedinka zateCena u druStvenom
tranzitivnom Zrvnju nije u stanju da se asimilira u milje nove drzave §to
provocira njeno skliznu¢e u ralje ovisnosti. Drustva sklona zavisnostima
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Kristijana Nortrup (Christiane Northrup) opisuje kao ona koja se ,,ili
pripremaju za rat ili oporavljaju od rata* (Northrup 1998: 7). Veza ovisnickih
1 destruktivnih mehanizma je instrumentarizirana nasiljem i devalviranim
vrijednostima. Iz tog razloga opijanje junakinje u Rio baru postaje metafora
ratnog 1 kriminalnog sistema. Ivana Sajko koristi peritekst kako bi ¢itateljku
uvela u problem romana na nacin da podvlaci znafaj Zenskog subjekta
koji se artikulira kao ,,subjekt otpora® (Grizenko 2012: 23). Pripovjedacica
je locirana u baru Rio, pri ¢emu konzumira alkohol i1 piSe kako istice:
»tekst ‘Osam monologa o ratu za osam glumica odjevenih u vjencanice’.
I opet pijem* (Sajko 2011: 5). Obremenjeni glagol pijem eufemizam je za
unosenje alkohola u organizam. Opijanjem junakinje autorka provodi duplu
detronizaciju — pisanja kao muske prakse i lokaciju bara kao muskog toposa.
Okupiranjem muskog terena bara i knjizevnosti Ivana Sajko reprezentira
glas distorzi¢ne junakinje 1 buntovnice. Radi se o postupku orodnjavanja
elemenata koji se sumiraju u univerzalnu figuru Zene ili ,,grijesSnu dvostruku
prijetnju’ (Grizenko 2012: 15) suprotstavljenju modelu krotke Zene. Iako se
rat u romanu doima tek podrazajem alkoholizmu nametnut je kao katalizator
razoru junakinje, ali i zajednice. Opijanjem junakinja pretenduje da izbriSe ili
potisne traumati¢na sje¢anja na rat i ujedno sprijeci da je aktuelna situacija
usisa. Biljezeci svoj tekst €ije krhotine nalazimo u Rio baru pripovjedacica
se poigrava sa vlastitom i podredenom pozicijom zene u drustvu na nacin da
glas filtrira alkoholom koji postaje medij oglasavanja.

Zadatak narativa o pijanstvu je da propita vidljivost Zenskog subjekta
koji u stanju opijenosti komunicira svoje specificno postojanje s drustvenim
kontekstom. Premda roman u cjelosti prezentira ,,orodnjeno pisanje [kao]
nacin propitivanja drustvenog svijeta“ (Al-Kassim 2010: 23), glavni fokus je
na relativizaciji istorijske stvarnosti i nac¢ina na koji pripovjedacica dozivljava
svijet oko sebe. Upotrebljavaju¢i model zenskog subjekta u otporu i pod
ovisnosti, kao 1 svjedocece glasove drugih traumatiziranih junakinja Ivana
Sajko osim Sto sukobljava zenske subjekte sa druStvenim porecima, ona ih u
tom susretu pokazuje Stetnima.

Smjestajuéi pripovjedaicu u prostor kafane autorka demontira pozicije
autorstva 1 opijanja jer upravo mjesto koristi za demonstriranje borbe za
pisanjem na temu ratne i poslijeratne traume. Odrednica ,,opijena Zena“
oznacava ,,neodredenost ove neizrecivosti, koliko i njeno neodoljivo prisustvo
[koje] vrsi stalni pritisak na narativ, toliko da smo do trenutka kad udemo u bar
spremni biti svjedoci dramatizaciji opstrukcije, a ne njene transcendencije*
(Al-Kassim 2010: 120). Cin zauzimanja javnog prostora omoguéava da
se osvoji autenticna zZenska prica kojoj prijeti cenzura. Uprkos opasnosti
kafanskog prostora za zenu, upotrebljen na ovakav nacin sadrzi subverzivni
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potencijal za prereguliranje rodnih odnosa u domeni javnog i privatnog.
Moguénost transformacije proizlazi iz procjepa za zensko opserviranje/
pisanje koji nastaje u iskljucivosti prostora spram zena i dominacije u slucaju
muskaraca. Iskorak u eskluzivitet muskog ili javnog prostora, odnosno bara
1 pisanja za zenu predstavlja ,,bijeg od muske dominacije i burzujskih normi
modernog drustva® (McDowell 1999: 148), kao i od zvani¢nog poretka koji
se odrzava zahvaljujuéi postojanju modela zene andela.’ Osim §to participira
u javnom prostoru jer kafana djeluje kao otisak ideoloskog profila zajednice —
pripovjedacica svojim izborima detabuizira i osvaja pripadnost mjestima ,,na
kojima se kupuje pravo na troSenje, da provede vrijeme* (Bowlby 2003: 40).
S jedne strane Zena u baru stvara poimanje o vlastitoj samostalnosti i posjedu
novca, dok istovremeno se alkoholom hrabri da iznese rezon na drustvenu
stvarnost. Kako bi podnijela pritisak tranzicijske stvarnosti, kriminala i
sveopSteg haosa ozracenog ratnim zlo¢inima i sama junakinja, kako to uopste
smatra Marisa Ketrin Grizenko (Marisa Katherine Grizenko) kao zena u
1S¢asenoj situaciji se ,,opija iz trezvenosti (Grizenko 2012: 4). Premda se
optuzuje da unosi sumnju u istinitost navoda, alkohol je u sluzbi tupljenja boli i
pojacavanja ukupnog kritickog dojma u umu pripovjedacice. Ivana Sajko ovaj
pristup sumira u jednoj sceni koja opisuje cini¢an osmijeh pripovjedacice koja
opservira gazdu, goste i njihove prljave poslove i vlastitu nemoguénost bijega
od sopstva jer ,,svaki grad ima svoj Rio bar i ona, neizbjezno, jos uvijek sjedi
na istom plavom stolcu‘ (Sajko 2011: 82-83). Stoga, autorka retraumatizira
pripovjedacicu koja uprkos tome $to ,,mora glumiti da je trijezna* (Sajko 2011:
83) kako bi postigla normalizaciju, ipak u procjepu nepripadnosti vladajuéem
miljeu koji ovaplocuje kafana. Kriminalci koji posjeduju sve pozicije u gradu
1 baru, ,,sve njezine paranoje [...] dokazuju joj da se bavi krivim poslom.
Trosi novac na pizdarije* (Sajko 2011: 83). Zbog privida pozicije opijene
1 neozbiljne Zene u javnom prostoru, pripovjedacica stice mo¢ remecenja
rodnih 1 spacijalnih ugovora kako bi secirala nuspojave tranzitivnog drustva.
Uloga zZene pri distribuciji prostora je tradicionalno konceptualizirana kao
staticna 1 fiksna. Upravo propitivanjem pojave Zene u javnom prostoru kafane
autorka romana odstupa od mjesta koje je proskribovano zenama, a u drugom
redu naruSava centiriranu mo¢ smjestenu u ruke muskarca kao vladara javne
sfere 1 toposa bara, ali 1 opserviranja te posljedi¢no i pisanja. Na taj nacin ¢ini
dvostruko remecenje 1 privatnog i javnog prostora, odnosno centra i margine,
te ukida mo¢ kontrole nad Zenama kao drugima.

Poruka ,,politike revolta® (Al-Kassim 2010: 21) pripovjedacice
lezi u Cinjenici da ona javno pije. Zenski subjekt junakinje se artikulira

 Upuc¢ujem na dihotomiju andeo iz doma/bludnica prema tumacenju VirdZinije Vulf (usp. Literaturu,
esej “Professions for Women®, 1931 [2012], https://www.gutenberg.net.au/ebooks12/1203811h.html
(preuzeto 10.8.2024).
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vjestim spisateljskim vodenjem svjedoCenja uzurpiranja patrijarhalnih
ideala feminiteta i uzora tezvenosti. Junakinja Ivane Sajko se igra zato §to
naizgled opijanje oponaSanje patrijarhata omogucava da ,,djeluje kao pasivna
1 posluSna dok joj omogucava da zaboravi pravila i obaveze koje zahtjevaju
njenu pasivnost, da zaboravi — bol, borbu i davljenje* (Grizenko 2012: 23).
Ekscesom alkoholiziranog tijela i svijesti ona se pomjera iz ¢utnje u galamu,
odnosno u pisanje kao drustveni apel. Prelazom od margine i1 privatnosti,
prema centru i javnosti, odnosno od opservacijskog ¢utanja za Sankom prema
pisanju, pripovjedacica generira bijes uslijed podjarmljenosti i onog ranije
istaknutog bavljenja krivim poslom. U to ime intenzivnom ljutnjom odabire
temu opisivanja bunta u odnosu na drustvo, to jest, trazenja mogucnosti
opstanka. Ideja pisanja kao borbe poenta je romana Rio bar Ivane Sajko.
U eksploziji koja guta bar i priobalje gori sve — cijeli besmisleni druStveni
poredak. Sveopsti pakao korupcije prezivljava jedino junakinja kako bi
svjedocila. Pridaju¢i na znacaju zenske borbe, Ivana Sajko postupke svoje
pripovjedacice viSestruko kodira feministickim simbolom ,,velike meduze*
koja ,,Sutke pliva medu planktonima* (Sajko 2011: 148) ukazujuéi na potrebu
da Zena sama preuzme kontrolu i osvoji svoje tekstove, kako je to ranije
obrazlozila Elen Siksu u Smijehu meduze (1975) koji je postao simbolom
feministickog tumacenja Zenskog pisanja. Suprotstavljaju¢i mo¢ pisanja
ocaju koji bi mogao odvesti do samoubistva jer bi junakinja mogla da prihvati
poraz od haoti¢nog drustva — u knjizevnom prikazu unutarnje borbe pobjedu
odnosi mo¢ artikulacije patnje. Pobjeda je naglasena recenicom da autorkina
pripovjedacica ,,mora zavrSiti tekst“ (Sajko 2011: 149) o monolozima
mladenki i na taj nacin opravdati i motivirati svoj angazman. Tim povodom
autorka u romanu navodi da se junakinja nece utopiti jer: ,,nije joS napisala taj
monolog u kojemu zatvara kofer. U njemu vjencanica i1 vre¢ica lavande. Nista
joj drugo ne treba (Sajko 2011: 149). [zostanak stabilnosti izazvan besparicom
1 izlozenosti mafijaskim obracunima, to jest neslaganjem sa kolektivnom
ideologijom smyjesta pripovjedacicu na autsajdersku poziciju otpora rezimu.
,Jednom ¢e o njima napisati knjigu. Jednom. Kad ode. Pretjerivat ¢e. Nazvat
¢e ih masno potkozenim kretenima* (Sajko 2011: 84), koji ,,jedu govna kao
da su kajgana® (Sajko 2011: 85). Odbijajuci da bude poslusna pojedinka, kao
1 da pobijedi njena skepsa, pripovjedacica se u alkoholu ogoljava i donosi,
da se posluzimo rijeCima Marise Ketrin Grizenko drugacije reprezentacije
antiratne zenske proze, a to su prizori koji su liSeni junastva, koji prodiru
,,kroz lazne povrsine — do stvari kakve su u dubini* (Grizenko 2012: 47).
Transformacija Zenskog subjekta se odvija u sukobu sa drustvenim
trvenjima, pri ¢emu se afirmira teza da je ,,subjekt nakon zakona efekt
prethodnog simboli¢nog utiskivanja u zakon i1 poredak® (Al-Kassim 2010:
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46). 1z navedenog razloga, i artikulacija subjekta pripovjedacice u romanu
Rio bar ukljucuje kontekstualiziranje sa nacionalizmom, ideologijom i
korupcijom kao mehanizmima novouspostavljene drzave. Osim u baru,
junakinja je prostorno izmjeStena jer ima ulogu i izbjeglice i spisateljice.
Brojne psihosomatske rekacije junakinje poput halucinacija i gubitka svijesti
manifestuju se na nacin da se provodenjem vremena u baru otvara prostor u
kome se moZe podnijeti ¢injenica da je autsajderka i prognanica iz vlastitog
zivota, ali ipak sposobna za otpor. Opis krugova narucivanja alkohola do
potpune pijanosti, ili pak pokuSaja zavodenja sumiraju njeno rodenje ,,iz ocaja
1 poraza“ (Grizenko 2012: 36) jer paradoksalno bar je prostor djelovanja iz
pozicije autsajderstva ili prognanstva. U konacnici Ivana Sajko, kao nikada
dosada u knjizevnostima nasih jezika koristi alkohol kao fluid gorke istine
koja izaziva gadenje, jednako kao splin propalog druStva. Ivana Sajko
transformira znacaj konzumacije alkohola daju¢i junakinji njenu drugaciju
viziju 1 hrabrost otpora. Istovremeno, romanom se o€itava vidljiva potreba
stvaranja razlicitog ,,teksta vezanog za zenu pijanicu“ (Dean 2015)." Ivana
Sajko pricu okvirne pripovjedacice uz pomoc alkohola kao sinonima drustvene
ovisnosti prevodi na kolektivni plan, jer njena prica 1 nestabilna vizija su u
sluzbi kritike dominantnih narativa. Ispisivanje alkohola ukljucuje autentican
»prevod iskustva u javnu sferu® (Fischer 2018: 378) s ciljem rasvjetljivanja
mehanizama spolne represije, kao i literarne obrade drustvenih vrijednosti
koje su neprijateljski nastrojene prema zenama.

5. Zakljutak

S obzirom na to da se s ovim radom nastojalo legitimizitati polje post/
jugoslavenskog antiratnog feministickog i/ili zenskog romana rezultati do
kojih se doslo istrazivanjem slijedili su logiku nau¢nog opisivanja tog cestog
knjizevnog fenomena. Poseban doprinos se ogleda u generiranju inoviranog
teorijskog okvirana ¢ijem temelju se odvija proces sistematizacije cijelog polja,
ali 1 koji ukazuje na moduse interpretiranja pojedinacnih djela regionalnih
spisateljica. Uopste, ostvaren je postavljeni cilj kreiranja adekvatnog pristupa
razli¢itih opisa zenskog iskustva ratova i knjizevnih praksi, a koji je sintetiziran
u sintagmi post/jugoslavenski antiratni feministicki i/ili zenski roman i na
bazi transnacionalnog pristupa knjizevnosti i transnacionalnog feminizma. U
ovom radu ponudena je definicija ovog podzanra s fokusom na knjiZzevne

19 Dean, Michelle. “Drunk Confessions: Women and the Clichés of the Literary Drunkard“. The New
Republic 8 (2015) https://newrepublic.com/article/122745/drunk-confessions-women-and-cliches-
literary-drunkard (preuzeto 7.8.2024).
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reprezentacije spoja iskustva zenskog zivljenja u tradicionalnim drustvima i
za vrijeme ratnog raspada Jugoslavije, te na sposobnost podzanra da podrzi
punu artikulaciju alternativnog Zenskog subjekta.

Primarno, ovaj specificni podzanr romana je redefiniran s pozicije
feministickog, dakle angaziranog etickog aspekta otpora patrijarhalnim
1 militaristickim drustvenim strukturama, ali 1 neposredno pod uticajima
transnacionalnih postulata nadilazenja postoje¢ih kanonskih zakonitosti.
Stavise, i na tematskom planu pobune protiv organizovanih ratnih sukoba
koji su pretendovali da razdvoje i same spisateljice predmetni podzanr
romana je donio autenticnu artikulaciju Zenskih subjekata i posljedni¢no
njihovo umrezavanje u zajednisStvo. S predmetnim istrazivanjem se razotkrio
potencijal zenskih varijanti pri¢anja.

U sljede¢oj dimenziji rada napravljen je iskorak prema istrazivanju
poetickih karakteristika podzanra i shodno tome, prema prijedlogu paradigme
polja. Uporiste za taj postupak je istaknuto izazovom transnacionalne
komunikacije postavljene pred iskljuene spisateljice 1 njihova djela
iz nacionalnih knjiZevnosti, kao 1 zbog zadatka sistematizacije post/
jugoslavenskog antiratnog femini¢kog i/ili Zenskog romana. Ispitivanje
poetickih karakteristika podzanra dovelo je znafajnog otkriéa vezanog
za raslojavanje na dva tipa: feministi¢ki i Zenski antiratni roman. Smisao
kreiranja paradigme podZanra u vidu osam tematskih krugova argumentiran
je s opisom razli€itih knjizevnih praksi, otkrivanja novih i razasutih glasova
spisateljica, odnosno s ostvarivanjem novih domenta u knjizevnim znanjima.
Ovakvim postupkom je ukazano na prednost otvorenosti skice koja upucuje
1 na potrebu za buduéim i inovativnim istrazivanjima ovog polja. Na koncu,
fokus je bio na zadatku testiranja teorijskog okvira istraZivanja na primjeru
romana Rio bar Ivane Sajko. Postavljena hipoteza se odnosila na analizu
do sada nedovoljno uocenog i zato neistrazivanog motiva alkoholizma.
U tom pogledu je ostvaren i cilj ustanovljavanja moc¢i reprezentacija —
uslovljenosti alkoholizma kod Zena iskustvima ratova i tranzicije. S ovim
istrazivanjem je dokazana mo¢ knjizevnog teksta ovog tipa da se uhvati u
kostac sa fenomenima rata i alkoholizma na nacin da su uruSeni stereotipi
o zenskom opijanju kontekstualizovani sa idealom feminiteta. Analiza ovog
aspekta romana Ivane Sajko je provedena na dva nivoa: koreliranja traume
sa intervencijom orodnjenog prostora bara, te vaznosti oslobodene Zenske
subjektivizacije s pozicija revolta, ali i nepripadnosti Sto je rezultiralo
sposobnosc¢u govora pripovjedacice. U konacnici, 1 posredstvom ispitivanja
motiva alkoholizma interpretiran je autenti¢ni prevod iskustva u javnu sferu
1 umjetnost. Osim §to je postignut cilj otvaranja novog polja istrazivanja
knjizevnosti, kako u transnacionalnoj post/jugoslavenskoj dimenziji, tako 1
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u domeni istrazivanja knjizevnosti Zena. Ovim radom je predstavljen novi
pristup romanima savremenih spisateljica utemeljen na post/jugoslavenskoj
istovjetnosti spisateljskih etickih napora na razaranju mehanizama spolne,
drustvene, knjiZevno-kanonske i ratne represije Zena.
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Poetics and paradigm of post/Yugoslavian antiwar feminist
and/or women’s novel: Interpretation of the phenomenon of
alcoholism in Rio bar by Ivana Sajko

This paper is founded on the challenge of opening a new field of research for genre
variations of novels with the topic of Yugoslav wars in which numerous regional
women writers tried their hand. To analytically cover the heterogeneous and
usually hardly accessible field it was required to create an innovative and functional
theoretical-critical framework of the research in the first place. In the theoretical
construction of the paper, there were identified and generated two coordinates or
transnational post/Yugoslav approach and transnational feminism. The context of the
primary dimension includes destabilizing and overcoming national and canonical
limiting values, while on the other hand disturbing the traditional position of women
writers. The post/Yugoslavian phenomenon means the re/creation of the cultural with
the goal of researching different perspectives on descriptive motives of the wars,
the articulation of the female subject in the text and against flexibility of the novel
form. That way the traditional positions of the women writers get destroyed, that is,
examine the processes of stereotyping of women writers and their work, criticizing
double standards of evaluation presenting in a world of literature and, in the end,
affirming the undeniable and crucial female role in the rise of the novel as a genre.
Based on engaging feminist-ethical philosophical approach and interdisciplinary
strategies of interpreting literary texts and literary phenomenons, the focus is on
the active women writing or the articulation of an autonomous female subject in
resistance or beyond the nation, as well as the neglected female experience of wars
depicted in novels of contemporary women writers. The primary task of this paper is
reflected in theorizing the subgenre of the novel from the examined aspect of poetic
characteristics of the post/Yugoslavian antiwar novel. The difference the subject
subgenre counts on is related to a female vision of repressive wars which figures
with a foundation on the ethical critique of patriarchal and military structures. The
umbrella term of post/Yugoslav as a transnational approach circles those discarded
and unknown pieces of work by women writers within the framework of national
literatures to introduce them into wider areas of the analysis and include them into
the mosaic of the alternative antiwar stories of wars’ disintegration of Yugoslavia.
Post/Yugoslav feminist and/or women’s novels represent literary reflections on the
connecting feminine experience of living in traditional systems and culture with the
main historical event of war’s disintegration of Yugoslavia. The types in which this
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subgenre occurs are feminist and/or women’s novels. Both types of novels affect
the transformation from national to transnational literature in a way that disturbs
the dominant representations of women and enters the framework of antiwar’s
humanistic cognition of knowledge. The next step in the scientific description of
this field represents variant of systematization of unexplored material, apropos
creating a paradigmatic review of the genre or literary constellation that consists
of eight thematic circles which are argued with a handful of examples. Although it
is now spoken of eight different, but complementary thematic fields of the feminist
and/or woman’s novel subgenre, the main emphasis is on the inclusiveness and
communicativeness of the sketch in the direction of replenishment. The formed
concentric circles for which the examples are given and which are scientifically
described cover the big subgenre topics of the novel: a) wartime’s disintegration
of the family, b) educational or novel of a girl growing up under the conditions of
war, ¢) development of a female subject throughout the text, d) imprinting of war on
the map of the female body e) disintegration of a female identity f) wartime forced
exile g) the subject in the war space and h) destruction of the war’s and postwar’s
or transitional’s community. Aiming to test uncovered scientific assumptions related
to the post/Yugoslavian anti-war feminist and/or women’s novel, a hypothesis
is put forward that follows the specific phenomenon of the representation of the
conditioning of alcoholism in women and the experience of wars and transition,
using the example of the novel Rio Bar (2006) by Ivana Sajko. The driving motive of
Rio Bar is coded by the phenomenon of alcoholism, which has not been considered
in existing research. Therefore, in this paper and when checking the scientific
position of the field, the focus is on the literary shaping of the reworking of war and
transitive trauma correlated with space, and the question of the articulation of the
female subject from the position of revolt and not belonging to the order.

Keywords: post/Yugoslavian antiwar feminist and/or woman’s novel, transnational
feminism, female subject, thematic circles, [vana Sajko, Rio bar, alcoholism.
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