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OOJIKJIOP HAPOJIHOOC/TOBOIVMTAYKE RCTITY T 58 KISIDKEBHOCTH
BOPBE (HOB-A): I3A30B ITOCTCOILIMJA- | nymernocr, Beorpan
JIMICTMYKE N TTOCTJYTOC/IOBEHCKE ®unonowky pakynrer

Yuusepsurer y bawoj Jlyun
XYMAHUCTUKE!

Axncrpakrt: ITpuior npencraBba YBOLHY CTY A1)y y TeMaT Qonknop Hapog—-
Hoocnobogunauxe dopde (HOB-a): usasos tiocilicoyujanuciiiuuke u ociijy-
locnosercke xymanuciiuke. TeMaT je OCMUIIUbEH Kao IO3UB Ha IOJCTUIAbE
mebare y akaZleMCKOM IIPOCTOPY Y Be3M Ca KOHLIENTyalIHIM U TeOPIjCKO-Me-
TOZIOJIONIKMM IUTakMMa Y IpoydaBamy ¢onknopa HapogHoocnobonmmad-
ke 6opbe (HOB-a), koju ce KOHCTUTYMCAO KPO3 yKplITame (PONKIOpHUX,
(G ONMKIOPU30BAHMX 1 HOCT(ONKIOPHNX TPAFULINjA Y KOMIUIEKCHOM KY/ITYP-
HO-VICTOPMjCKOM U TIOTUTUYKO-UAEOTOIUIKOM aMOUjeHTy ApyTe IOJIOBUHE
20. Bexa. IIpBu meo cTynuje mocseheH je TepMMHOMIOMIKMM ITpo6IeMuMa Be-
3aHIM 3a O3HaYaBare OBOT C/0ja GonKIopa. Y pyToM CerMeHTY yKasyje ce
Ha IberoBe IJIaBHe KapaKTEePUCTHKe: XeTePOreHOCT, BE3aHOCT 3a Pas3INunTe
3ajeHMIe, BUIIECTPYKOCT QYHKIIMja, pa3HOPOJHOCT HA HUBOY AUHAMIKE
MHMBUAYAIHOT ¥ KOJIEKTUBHOT Y IIPOAYKLM)U I TPAHCMUCHjU, CJIOXKEHOCT
¢dyHKIMOHNCakba MeXaHNM3aMa NpeBeHTUBHE I[eH3ype KoleKTupa 1u(Iu) y
uMe KonektuBa. KoHauHO, y 3aBPIIHOM Ce flelly CTyAuje HyA¥ IMOIIef Ha
mocajjalma npoydabamwa gonkiaopa HODB-a (y KOMyHUCTUYKOM M coLuja-
JMCTUYKOM IIEPUOAY, T€ y MOCTCOLMjaIN3My) U MpeAnaxy HeKu Moryhu
HPUCTYNN Y OKBYMPYMMA HOETUYKMX ¥ )KAHPOBCKMX MCTpakuBamwa. OTBapa
ce MMTamke HA KOj HAYMH CriennpuaHo GOIKIOPUCTUIYKI IIOTIe] HONIPH-
HOCH OCBeT/baBalby HEKUX Off IIpobeMa Koju ce Beh pasmarpajy y obmactn
yCMeHe MCTOpHje, PORHUX 1 cTyAuja cehama n ci1. VsHeceHe aHaIM3e 10-
Kpehy, KOHa4HO, ¥ CTIO>KeHO nuTame craryca ponxropa HOB-a xao Hacneba.

Kmpyune peun: Qonkmop, gonkmopucruka, [Ipyru cBeTcKM pat, map-
TU3aHCKY (QONKIOp, HapojgHoocnmobopmiaayka 6Oopba, HODB, xynrypHO
namheme, KynTypHo Hacnebhe

YBOJIHC HAaIIOMEHE

Ha mmpoxoM IJIaHy TEOpMjCKMX, KPUTUYKUX, Y M3BECHOj MepU
U ayTopedIeKCUBHUX HPOMUI/babha O AVCLMIIIMHAPHUM OKBMPUMA
bONKIOpUCTIKE, AKTYESTTHUM UAEJHUM U METOHO/IOMKIM IIPUCTYIINMA,
IOMMHAHTHIM, IIpeBasubeHnM 1 3aHeMapeH)M TeMaMa y HayLy Koja je

1 OBaj mpuor u TeMaT HacTaau Cy Kao Pe3y/nTaT pajja Ha IPOjeKTy 3aHemMaperu apxueu
KtbUice6HOT U KyATLypHOT HAC/bel)a KOju ce, Kao pe3ynTaT capazimbe Oumononrkor paxynTeTa
Yuusepsurera y bamwoj Jlynu u VMHcTUTyTa 3a KIbMXKEBHOCT M yMETHOCT y beorpany, pea-
nusyje y3 GuHaAHCKjCKY TOAPIIKY MIHUCTAapCTBa 32 HAYYHOTEXHOOMKM PasBoj, BUCOKO
obpasosame 1 MHGOpMaLMOHO ApyuTBO Perrybnuke Cpricke.
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KoHcTuTyucaHa kao folk-lore, usmeby ocranor ce rpake n Hyge ofroso-
p¥ Ha MMTama 0 KopeyanyjaMa u3Mehy naeonomKux onpese/berna (i)
CHCTeMa MONMUTUIKe MON 1 ycMepaBarba 1 OrpaHNYaBama HaydHe mep-
nenmuje ofpeheHnx remarckmx nospa. Temar Koju je Ipep 4MTaoOIIMa
HeMa IpeTeH3Nje 1a OCBEeT/IN CBe MpobieMe Be3aHe 32 OBO KOMIIEKCHO
[0/be XYMaHMCTUYKE eNNCTeMOJIOTHje. YpeIHNYKe MHTEeHI/je yCMepeHe
Cy, IIpe CBera, Ha MOAICTNIIabe AebaTe y akaJeMCKOM IIPOCTOPY Y Be3M ca
KOHIIETITYa/IHUM U T€PUjCKO-METOMO/IOMKIM IIUTABIMA Y IIPOyYaBakby
¢donknopa Hapoproocnobonnmauke 6opobe (HOB-a) koju ce KoHCTUTY M-
€a0 Kpo3 yKpIuTame GOTKIOPHNX, PONKIOPU30BAHUX U ITOCTHOIKIIOP-
HIUX TPajuIyja y KOMIUIEKCHOM KY/ITYPHO-MCTOPUjCKOM ¥ IHOIUTUY-
KO-VJIeOJIOIIKOM aMOMjeHTy Apyre nonosuHe 20. Beka.

/3 yrna caBpeMeHMX NapaAurMy XYMaHUCTUYKUX HayKa OBaj uce-
JaK pelleHTHe JMCTOpMje MoApasyMeBa He caMO HaleTocT m3Meby Ha-
y4HOr Hacleba colujanmsMa ¥ Hay4yHe aHaIu3e COLMjanM3Ma HETO U
Hen30eXXHY MHTEPAMCHUIUIMHAPHOCT CTYAMja HOCTCOLMjanmu3Ma, Koje
ce Hajuenrhe pasymejy Kao LIMPOKO 3aCHOBaHE aHTPOIIOJIOTHUje TPAH3U-
njckux gpymrasa (ym. Hip. Prica 2004/5; Simi¢ 2014). Temarusanuja
OBOT' pa3fob/ba OfBMja ce Ha (OHY HETOBUX KYITYPHOMUCTOPUjCKMX,
APYIITBEHNX U MJEOTOIIKNX IpeMIca, ¥ Hajuemhe feduHuie y KoH-
TPAIlyHKTY Ca OHUM IITO je OMJIO TIpe, WV IIOCTIe, WK je VMO APY-
rayyju MAeONOWKY npefsHak. Temko 6u ce morno pehn na je ponkmtop
I pyror cBeTCKOr paTa, KOjU je HacTajao M Membao ce Kpo3 JMHaMU4Ha
IperoBapamwa n3Mehy MHCTUTYLMOHAIHOT, KONEKTVBHOT U MH/VBULY-
anHor nmamhema, 6110 IpegMeT UCI[PIIHEe Hay4He [jebaTe y MOCTjyroc/o-
BEHCKOM aKaJleMCKOM IIPOCTOpPY. Y TOM CMMCIIy EerOBO IPOy4YaBame
y KOHTeKCTY aHTuaummctuake 60pde 1 jyroc/ioBEeHCKOT Coljujann3Ma
IIpe/iCTaB/ba N3a30B.

OpHoc npeMa Hacneby (mob6eguuka) JIpyror cBeTCKOr paTa, Koje ce
IOMMHAHTHO IIpolLewyje ce kao Hacnehe aHTudammsma, enoxe 6opbe
3a JIeMOKpaTHjy, COUVjaNHy U MOMUTUYKY eMaHIMIIallLjy, Ha I7o6at-
HOM HUBOY INOCTIeABUX AelieHnja 20. Beka, MOCEOHO y OKOTHOCTMMA
yCIoCTaB/barba HOBMX peslalija IeHTapa IoMUTIYKe MOhM HaKOH CJIo-
Ma XJIaJJHOT paTta U pacnaja Vcrounor 610ka, fobuja 1 aMbBaIeHTHe
TOHOBE.

Y np>xaBaMa HacTanuMm HakoH pacnaga Coumjamucruuke Pepepa-
tuBHe Perry6nuke Jyrocnasuje (COP]) antudammuctiuko Hacnebe mnpo-
671eMaTI30BaHO je 300T cBojeBpeMeHe yyore aHTUdacTIaKe 60pbe u
HapTU3aHCKe CUMOONNKE y JTeTUTVMM3ALNjI HOBOT IPXKaBHOT IIOpPeT-
Ka, OMTHO 00€/IeKEHOT TOTATUTAPM3MOM. Y YCTTOBMMA XOMOTeHN3aIlje
HAI[MOHATHUX UJIEHTUTEeTa ¥ 3a0LITpaBamba MehyHalMOHATHUX OHO-
ca, KOjé je IpaTno M M3PpasuUT MCTOPUjCKM PEBM3VMOHN3AM, JOMMHAINja
pe-MHBEHLYje HallMIOHA/IHUX UCTOPYja BOAWIA j€ JUCTAHLMPaIby Off pe-
BOJIYL[MIOHApHE ¥l KOMYHUCTUYKe UCTOpUje (4Mju Cy TeMe/bHM CUMOOIN
OV KOMYHU3aM, Jyrocnasuja, TuTo, 6paTcTBO 1 jeAMHCTBO) Kao Helo-
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Ke/pHOT Hacrebha, o Mepe JleMOHM3a1Mje TPOIIOCTN. Y HajecKCTpeM-
HUjeM BMIY OBU Cy IIPOILleCU Pe3yATMpany, Kako HeKM ayTOpu IIpo-
LewYjy, U ,ICTOPMjCKOM aMHe3VjoM aHTudammcTykor Hacreha® (Kirn
2014: 166; ym. Petrovi¢ 2012: 106-107).

Ca pipyre ce cTpaHe, Ka0o OIIO3UT OBAaKBUM TeHJIeHIIMjaMa, Pa3B1jao
deHOMeH (jyro)HocTanruje Kao jedaH Off HajpeKBEHTHUjUX AUCKYp-
3MBHUX KOHCTPYKaTa y IOCTCOLMja/IMCTUYKMAM APYIITBMMA HAaCTaINM
HakoH pacnajsa COPJ (Velikonja 2009; 2010; yn. Todorova and Gille
(eds.) 2010; 0 HexMM acIeKTMMa jyroHOCTaNruje B. HIp. u Petrovic¢ 2010a;
2010b; Petrovi¢ 2012: 164-184). Mutja Benukoma jyroHoctanrujy mpe-
no3Haje y cehamMa Ha jyrOCTIOBEHCKY IOI-KYITY Py (Of CTaporpafickux
mecaMma /o pOKeHpOJIa, jyrocnoBencku ¢unm, TB cepuje), cropr, cy-
JKerbe BOJHOT POKa, IpMjaTe/bCKe ¥ POMaHTHYHE Be3e, IIyTOBamba, Te Ha
Hajpasnu4uTHje acrekTe ceakogHenule. Hocranruja ce uckasyje n xao
pesurHanyja 1 eCKauCTUIKM KOH3ePBaTUBI3aM, U Ka0 aKTUBUCTUYIKA
IIO3UB Ha JIeJIOBambe, IIpK 4eMy je Hemoryhe mpeBupjeTy m Komepuuja-
NMU3aLUjCKY TIOTEHIMjaJI, TE€ C€ TAKO TOBOPU U O ,MH[YCTPUjU HOCTAJI-
ruje“. JyroHocTanruja Kao HOCTA/ITHja 3a COLMjaIM3MOM J€O je IIuper
KOMIIJIEKCa T3B. ,,lipBeHe HocTanruje” (eHIn. red nostalgy), mpucyrHe y
MIOCTCOLMjAICTUYKUM JIp>KaBaMa y IEePUOAY TpaH3ULMje U pafiuKall-
HUX IIPOMEHA.

3amro ¢ponkmop HOB-a?

donkmop HapogHoocnmoboaunauke 6opbe (HOB-a) y auckypcey
bonkmopucTuKe M3 Iepuofa KOMYHNUCTHYKE ¥ COLMjalUCTUYKe Jy-
roC/IaByUje TEPMMHOJIONIKY je Pa3/IM4NTO O3HAYABAH — Pe8ONYUUOHAPHU
gonknop | ponxnop HapogHe pesonyuuje u ocnodogunauxoi paiia | dopde
(Maprtunosuh 1960; Henepkouh 1960; Rihtman-Augustin 1975), dap-
musancku gonknop (Rihtman-Augustin 1975), npu yemy cy Heke ¢op-
MyJaluje 6yuBaje U XXaHPOBCKM YCIIOB/beHe — Ho6e | caspemene | peso-
nyyuonapue | dapimusancke Hapogre ti(jlecme (Orahovac 1955; Dizdar
1958; Antonujesnh 1960; Boskovié-Stulli 1960; Cubeli¢ 1966; Hercigonja
i Karaklaji¢ 1962) u cn. Pasmunubajyhn xao ypegHuiie o afieKkBaTHOM
TEPMMHOJIOLIKOM pellery 3a HasuB TeMaTa Koju Oy U3 caBpeMeHe Iep-
CIIEKTUBE OCBET/INO Pas/IN4UTe aCIeKTe OBOT C/10ja (POIK/IOPHOT CTBapa-
JIAIITBA, Ay TOPKe OBOT TEKCTA CyO4MJIe Cy Ce Ca BUIIECTPYKOM PUSUYHO-
mwhy onpepe/berma 3a repmuH ponknop HOB-a (kome 6u ce kao Hajommka
aJITepHaTBA HYAMO, Ha IpuUMep, dapitiudancku gonxnop). Taj ce pusuk
THYe U MJEONOUIKO-aKCHOMOMKIX KOHOTAIVja, U IpoOIeMaTUYHOCTH
ofipehema orcera Kopiyca Koju 611 0BaKBUM TepMIHOM 6110 oMebeH, mmo-
CTIeUYHO ce pedieKkTyjyhy 1 Ha OTeHIMjaTHe TeOPUjCKO-MeTOH0/ONI-
Ke IapafiurMe Kpo3 4mje 61 npusMe nomenyTte GonkniopHe GeHoMeHe y
KOHTEKCTYy caBpeMeHe (OIK/IOpUCTUKe (M XYMaHUCTHKE YOIIIITe) OVII0
Mmoryhe pasmarparu.



Pabame cunTarme Hapogroocnodogunauxa dopda (Te CPORHUX — Ha-
pogHoocnodogunauka HapogHa 60jcka, HAPOGHOOCTOOOGUNAUKYU PPOHTI,
HapogHoocnodogunauky Uapmu3ancku ogpegu u ci.) Besyje ce Beh 3a
npse npornace Llenrpannor komutera KoMmyHnucrnake naptuje Jyrocia-
Buje (K KIIJ) y moba noveraka paTHMX JejcTaBa Ha jyTOCIOBEHCKO]j Te-
puTopuju. Y paTHOM 1 iociepatHoM nepuopy y repmun HOB ynncyjy ce
3Havyemwa 6opbe MPOTUB OKyIaTopa Ha IPOCTOPY JyrociaBuje U MPOTUB
noMahux cHara Koje Cy My ce IPUK/by4nJie, alnu 1 60pbe 3a ColvijamHn
IIPeBpaT ¥ HOBU [PYIITBEHNU MOpefaK, uyiHehn ra Tako u OUTHO upeo-
JIOIIKY KOHOTVMPAHNUM, a Y CBeT/Iy NOTOWmUX jorahaja (cTBapame HOBOT
MOJIMTUYKOT eHTUTETA — APKaBe Koja je TIeTUTUMUTET TeMe/bIIa yIIPaBo
Ha cuM6bonmmukom kanurany HObB-a Hap unjuMm je (Maeonoumkmum) Tyma-
JemeM MOHoMoN nMana KomyHuctuyka nmapruja Jyrocnasuje — KIIJ) - u
ontepeheHuM (TakBe KOHOTaIVje TOCEOHO UMa Y TEPMIH HAPOGHOOCTIO-
dogunauka pesonyyuja — HOP, B. Komsi¢ 2009).

PeBusmja maprusaHckor Hacnebha mocmemmux ce ropuMHa OfBUjaA
KpO3 pasinynuTe KyITypHe U IONUTHYKe IaaTdopme (YMETHMYKA ITPO-
AYKIMja, HOBY TajaC eMUTOBaMba IMAPTU3aHCKNUX (PUIMOBaA U CJL., K U
VIHKOPIIOpMpame IapTU3aHCKUX CIOTaHa Yy aKTye/lHe OOIMKe OTHOpa
HeombepanTHoM KanuTanusmy, B. Kirn 2014). KomyHukabumnocT ca
caBpeMeHouNy ,IIapTU3aHCKOj cuMbonmukoj mpopykuuju  (Mocnik
2016) obesbebyje ynmpaBo yK/BYYEHOCT Y €MaHIMIIATOPCKM IIPOjeKart.
Ca 0BOM je IPOAYKIVjOM JaHac, Kako cMaTpa Pactko Mounmk, moryhe
HAHOBO YCIIOCTaBUTH ,,ICKPEH U ,,ayTeHTMYaH KOHTAaKT, Oynyhnu na je
ocrmobohena cy)xemwy UAeONOTjI, Te Ja Ce MOXKe JOXKMBETU KA0 MHTe-
rpanuu feo 6opbe nporus dammnsma (Mocénik 2016: 20).

The common argument that today the symbolic production of Yugoslav Par-
tisans can finally be perceived as culture and as art because it has finally es-
caped from ideological confinement is itself a captive of the modern ideology
of aesthetics according to which, to paraphrase Walter Benjamin, artefacts
can be monuments of culture only if we pretend that they are not also monu-
ments of barbarism. Such a framing of the discussion of the Partisan symbolic
production would divert us from those characteristics of this production that
are essential to it and that make it attractive to us in the first place (Mcro: 19).

lmnak, (pe)ycrocTaB/bame TOT ,,ay TEHTUYHOI KOHTAKTa ca KyITyp-
HuM Hacnehem HOB-a orexxano je memoryhnourhy mempeonorusanuje
TepMIHA OKO KOT Cy ce popMmpare 1 jou ce yBeK popMupajy 1 pasmimn-
qTe 3ajeHUIe TaMherba 1 eMOIVIOHA/IHE 3ajeJHILIE, YVj/ Cy HApaTUBI
HepeTKO Y KOHPIMKTHOM U(/IM) KOMIETUTVBHOM JIUjajiory. Y CMHTarMy
HapogHoocnodogunauka 6opda 3HaUeHa ce y KOMEeKTUBHOj Y IHMBULY-
a7IHOj MeMOPWUjU YIUCYjy KPO3 pasIu4uTe SUCKYP3UBHE IIPaKce, Koje,
laKaKo, He MOTy OMTV JMIIeHe YTHIIaja OUIMjeTHUX HapaTuBa KOju ce
pasBMjajy y aKTYeTHOM TPEHYTKY Y IIOCTjyTOCTOBEHCKOM IIPOCTOPY, a Y
KOj/Ma je TpaHCHAI[MOHATHa KynTypa cehama conujamicTuyxe Jyrocma-
Blj€ YCTyIM/Ia MECTO CUHTYTApHUM HallMOHA/JIHMM MHTepIIpeTanyjaMa
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3ajef[HNYKe IPOILUIOCTY, ¥ KOjuMa ce, MapajfiokcanHo, Hacnehe aHTU-
dammnsma eTHUIU3Yje U LMUUCTU Off KoMyHMcTHYKe naeonoruje (Kulji¢
2006; DBureinovic¢ 2018; 2020).

Y oBoM mpuiory 3ama>keMo ce 3a CXBaTakbe CUMHTarMe HapogHoo-
cnobogunauxa Sopda Kao TepMUHA KOjUM Ce y HajIIIpeM CMIUCITY O3Ha-
YaBa MICTOPMjCKO MCKYCTBO JIpyror cBeTCKOr para Be3aHO 3a [je/I0Babe
MapTU3aHCKOT TIOKPeTa, Y3 yBa)kaBaibe IeroBe MYITUKYATypaaHe U
MY/ITMHAIMIOHATHEe AMIMEeH3Mje 1 pa3yMeBambe aHTU(aIn3Ma Kao 0C/Io-
0OIMIAYKOT ¥ eMaHIMIIATOPCKOT MJejHOT 0bpaclia, y3 TONMepaHIujy 3a
pasInuuTe CTaBOBE O BPETHOCTY, 3Ha4ajy 1 3Ha4Yewy forabaja Koju cy To
VICKYCTBO OO/IMKOBAIN.

W3 Takse je mepcuektuse nox ¢ponkiaopom HOB-a moryhe, Hajmpe,
noppasyMeBaTyt (GONKIOPHY HPOAYKINjy HAacTalny y mepuopy Jpyror
CBETCKOT paTa Koja 611, ocuM cagpikaja aupeKTHo Besannx 3a HOD, o6yx-
BaTJ/Ia ¥ TEMATCKU JipyTadlje TeKCTOBE I IIpaKce Koje Cy obenesxnie pat-
HO 1062 Ha GPOHTY, @M U y IO3aJUHM, HAa OKYIIMPAHUM 1 0C1oboheHnm
TepuTopyjaMa (TpagMuMOHANHU QONKIOp U (TpagMLMjcKe) KYITypHe
IpaKce y yCIOBMMaA paToM M3MemeHe cBakopHeBulle). Hacnehe donxio-
pa HODB-a npencras/bajy 1 pasHOMUKM Cafip>Kajul CTBapa/lalliTBa Koje je
HACTajasio, 1 jollI yBeK HacTaje, 0c/lomeHo Ha cehamwe Ha HOB (ox don-
K/IOPHUX TEKCTOBA CTBAPAHMX Y IOPATHOM IIEPUOJLY, IIPEKO PasIMINTUX
oduuMjenHNX 1 CHOHTAaHNUX BUOBa penpeseHTanuje ponkmropa HOb-a
Y Ky/ITyPHO-M/I€O/IOIKOM KOHTEKCTY KOMYHMCTUYKE U COLMjaTMCTUYKe
JyrocnaBuje, yK/byunBama y cTape M HOBe MOIMTUYKE PUTYase ¥ KOMe-
MOpaTMBHE IIPaKCe, O CaBpeMeHMX (pe)HTepIpeTanyja u (pe)akTyenn-
3aluja cafp>kaja mapTu3aHcKe npoxykunje). Konauno, ponkmop HOB-a
HeMoryhe je y HOTIYHOCT) OCBeTINTY Oe3 carjefiaBama AMjanora Koju
ycIocTaB/ba €a WUJEONOIIKM PA3TMYUTUM KOHTPaHapaTuBMMa (KOJEK-
TUBHUM ¥ MHAVMBMAyanHuM). Ha oBaj HaumH mocmarpas, (oiakiop
HOB-a nokasyje ce kao (eHOMeH 00e/Ie>keH JUHAMI3MOM 1 U3Pa3UTUM
KaIallMTeTOM 3a IepIeTyupambe, TeHepHcabe U Nperopapame 3Hadyemba
u QyHKIUja. YIPaBo TO 0Baj C/10j (HONKIOpa YMHN BaXKHUM CETMEHTOM
KOHTMHYWUTETa TPAaHCHALMOHA/IHE TPafiuliyje, aiy ¥ HALMOHATHUX U
AipyraunjuM okBUpuMa AedUHICAHNX KONMeKTUBHMX Hacmeha, Te ce mo-
CTaB/ba U MUTambe O ONPaB/JaHOCTY TOBOPEHba 0 POIKIOPY Mn GOJIKIo-
puma HOB-a.

®onknop nmu ponknopu HOB-a?

Kynrypa HOb-a mannujanuo ce paspujana y OKOTHOCTMMA paTa U
peBonyLuje, y arMmocdepn 00eIexeHo] HajayO/bUM er3yCTeHIjaTHUM
CTPAaXOBNMMA, 7M1 ¥ AaHTMPATHUM IIOJIETOM. YTIPKOC PaTOM M3MeEHeHOj
CBAaKOJIHEBUIIY, HEIIOBO/bHUM €KOHOMCKVMM U MaTepyja/HUM YCIOBHU-
Ma, kynrypHu kxuBoT y HOB-y 6o je Heobu4HO pa3BujeH (B. CyMapHO y
Petranovi¢ 1992: 446-455).



XeTeporeHocT (OIKIOpa HAacTajanor y JIpyroM CBETCKOM pary yc-
NoB/beHa je Hu3oM (axTopa. Hajimpe, HeONXO[HO je MMaTy y BUAY Aa CY
EroBY cTBapaony 1 (mpe)Hocyony 6y n npunagauny HOII-a, pas-
HOPOJHOT IIOKpeTa y 4Mje Cy pefoBe OVIN YK/by4eHM MOjefiNHIN pas-
JIMYUTOT TIOPEK/Ia, eTHUYKe U KOH(]eCHOHATHe ONpe/e/beHOCTH, eTHO-
KY/ITypHOT OeKIpayH/a, COLMjaHOT CTaTyca, IIa M MIEONOMKOr CTaBa,
a/Iu ¥ UBYW/IHO CTAHOBHUIITBO Ha OKYIMPAHUM 1 0cnoboheHnM Tepn-
topujama. [Taprusancke ogpene popmupana je KomyHucruyka napruja
Jyrocnasuje, amu cy ce HOII-y of camor moderka mpuapysxmia 6pojaa
OMJIAIMHCKA ¥ YKEHCKa yApyKema, xpuimhanckn conmjanuctu u fp. C
0631pOM Ha TepUJICKU TUI PAaTOBamba, IAPTU3AHCKUM CHaraMa oma je
HEOIIXOJHa IOAPIIKA MMpPOoKuX Maca. OKyIbame BETMKOT Opoja Ipu-
cranuia 6mmo je ob6e3beheHo UMHEHNIIOM [ja CY KOMYHUCTU WUJEjy OT-
nopa 6asyupany Ha KOMUHTepHMHOM KOHIIENITY HapopHOr (poHTa. Y
TOM paBLy Jocun bpos Tuto nojam Hapogroocnodogunaukol CpeaTHOM
1941. onpebyje oBaxko:

Partizanski odredi zovu se narodnooslobodila¢kim i zbog toga $to to nisu
borbene formacije bilo koje politicke partije ili grupe - u konkretnom slucaju
i Komunisticke partije bez obzira na to $to se komunisti bore u prvim redovi-
ma — ve¢ su to borbeni odredi naroda Jugoslavije u kojima treba da se bore svi
rodoljubi sposobni za oruzanu borbu protiv okupatora, bez obzira na politicko
uvjerenje,

a OBe peunu IpeHocy IpBuU 6poj bunitiena [naeHoi witiada HApogHO-Oc-
nodogunaukux napmusarnckux ogpega Jyiocnasuje op 10. aBrycta 1941.
roguHe (36oprux 1949: 11). OcBphyhu ce Ha MEONOIIKY XeTepOreHOCT
npunaguuka HOII-a, Pagmuna Paguh sakmyuyije:

Hajraunuje 6u 6uno y HOII-y npenosHaty Bulile KOHTPAAUKTOPHUX UMITYII-
ca Koju cy 6unu Ha cHasu u Mehyco6Ho ce gonymwasanu u npokumany. Cru-
11ajeM MCTOPUjCKUX IPU/IMKA M OKOJTHOCTY, HA/IB/IA/Ia0 je jeflaH Off IbUX KOju
je 6110 KOHCIIMpATUBaH, HEMUIOCPAAH IIpeMa IIPOTUBHUIIMMA U CBAKOj OIIO-
3UIUjJ M CYMEbY Y HECIIPEMaH Jia To/epuile 6110 Kakas OTIOP IpeMa OHOMe
IITO je 6110 OJ KOMYHUCTHYKOM KOoHTposioM (Pamih 2002: 138).

CnepcrBeno Tome, dponknop HODB-a Hacrajao je un xuseo, ca jenHe
CTpaHe, y YC/IOBMMA VIHTE€H3MBHE MHTEPKY/ITypHe KOMYHMKaLuje, KyJl-
TYPHUX HPOXXMMabha ¥ MOOMITHOCT, a Ca IpyTe, y aTMOCdhepy paToM 3a-
KoueHe cBakogHeBMu1e. CyMapHM OCBPT Ha Ta IPOXXMMamba HyAu, nsMehy
ocranux, [Jyma PuxtMan-AyrymruH:

Sa stajaliSta kulture, a napose masovne kulture mladih, moze se re¢i da su
se u partizanskim jedinicama i u NOP-u u cjelini susrele generacije predrat-
nih revolucionara i robijasa, $§panjolskih boraca, odnosno generacije gradske
omladine s generacijama seljacke. Revolucionari i robijasi pjevali su pjesme
poput Bileanke, Budi se istok i zapad, razli¢ite varijante ruskih partizanskih
i drugih pjesama. Gradska je generacija prije odlaska u partizane jo$ fuckala
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Paljetkove arije i plesala na Rosamundu i Via col vento, $§lagere nastupajuce
zapadnjacke masovne kulture, ili je poznavala odredeni repertoar koji naziva-
mo varo$ka pjesma, sevdalinka i sl. A generacija koja je do trenutka ustanka
zivijela na selu sluzila se folklornim izrazom, folklornim adaptacijama i vari-
jantama djelomi¢no neselja¢kih tema. Usmeni tip komuniciranja u seljackoj
sredini u ono je vrijeme dominantan: o novinama i radiju u predratnom ju-
goslavenskom selu i o njihovu utjecaju moze se govoriti samo u ogranicenoj
mjeri (Rihtman-Augustin 1975: 153).

Ha cnmyaH HauMH 0 Ky/ITYpHUM HpenniuTamuma ropopu u TBpTKO
Yybenuh, koncratyjyhm ga cy y ,partizansku pjesmu” ymmm ,.elementi
i ton polugradske pjesme, $lagera, $ansone, koracnice, tradicionalne i
korske pjesme* (Cubeli¢ 1966: 12). Tlotom, 0Baj je dhonkaop xeTeporeH
U IIpeMa TpafiunyjaMa Ha KojuMa M3Hu4e, crajajyhn eneMente ycMeHor
Tpaguumjckor, Hacnehe ¢onkaopa pagHMYKOr mokpera (oce6HO T3B.
MacoBHe TecMe?), Te (ca pasIMIUTIM CTEIIeHOM YMETHUYKUX aMOuIuja
HaCTa/Ia) ayTOPCKa OCTBapema, Koja Cy y Mamwoj uau Behoj mepu Morna
6uty QonknopusoBaHa (IIpy YeMy ce U3 HEKVX Ce OIIVCa YuTa U NapTu-
IIUIIATOPCKM MEXaHN3aM y IpPOIleCy caMoOr HacTajama IecaMa — yKJby-
qyjyhu u BepOanHy M My3M4YKy KOMIIOHEHTY). Y Kpeupamy HeroBux
elleMeHaTa y4eCTBOBAIM CY, Y3 aHOHMMHe CTBapaolle, 1 OPOjHIM KEbUKeB-
Huuu (bpanko honuh, ViBan l'opan Kosaunh u gp.), Te komnosuropu
(ap. Hukona Xepruroma n Ockap Janon). Otyza je kopryc ¢ponkaopa
HOB-a pasHopopaH u mpema AVHAMULY UHAVBUAYATHOT U KOJIEKTUB-
HOT y IPOAYKLMjU I TPAHCMUCH]H, T€ U IIPEMa KaHa/IMa KOMYHMKalije
U fuceMuHanyje (yCMEHO IpeHoLIewhe, CLIeHCKa M3Boherma, pyKomcu u
Ipenycy, 3Y/jHe HOBJMHE, OM/ITeHN, paTHA IIEPUOANKA U CIL.).

Uswmeby Tpapunuje u pysuje. Ilpencnnrnsame rpaHnma

YcnocraB/bame jacCHUX IpaHNIIA n3Mely IoMeHyTHX c/ojeBa He CaMo
Ia Hije Moryhe, Kako je y jefiHoj of IpBUX QyHIaMEHTaTHUX TEOPUjCKI
byHanpannx GonknopucTnykux pacupana o ponkaopy HOb-a ykasana
Maja Bomkosuh-Crymu (Boskovi¢-Stulli 1960; B. u Rihtman-Augustin
1975; Zecevi¢ 1975), Beh je y ucTpakmBaukoM CMIUCITY IO M3BeCHe Mepe U
HeoIIpaBJlaHO I TEIIKO IPYXBAT/BUBO, OyAyhu fia je ympaBo BMXOBA MAV-
OCHHKpa3lja je[Ho Off LieHTpaHuX obenexja kynrype HOB-a. Cymrtus-
CKY Ba)KHOCT yKpIUTama CTpaTyMa He JJOBOAM Y NUTambe HU YMIbeHNIIa
lla je IOMEHYTUM IIPOLECHMa CBAKaKO JOIPUHENO U JeloBambe Maxa-
HU3aMa ,,0103ro . Yranosu KIIJ HecyMB1BO Cy MMamy Ba>kHY Y/IOTY y
Kpenpamy IITaMIIAaHUX cafip>kaja (OuITeHa, 1eTaka, paTHUX HecMapulia,
HaMeHeHNX MHTYMHOM M/IY TJTACHOM, KOJIEKTVBHOM YNTalby, U3BODemY,
y KOjMa Cy Ce 3/Ipy>KeHe HalllJle TeCMe PaJJHUYKOT IIOKpeTa, HapTU3aH-
CKe IIeCMe, Te ayTOPCKa OCTBapema, HeKajja U afleKBaTHe IecMe AJieKce

2 Jleta/bHMje O MacOBHUM IlecMaMa (meduHucare, MCTOpMjaT, Kracudukanuja) B. y
Atanasovski 2017.



llTanTnha, JoBana JoBanoBuha 3maja u ci1.), y KOHIeIITyaIn3alujy map-
TU3aHCKVUX YeTHUX U HpUpeOu 3a Hapof, y MOACTUIIAY OpraHNM30Ba-
HOT pajia Ha pUKYyIbamy ctBapanamTsa HOB-a, koju je oToueo y Toxy
camor para (anp. Mupocnas llImunep, Hukona Xepunroma)®.

Crora je y Be3u ca KOHCTUTYUCabeM, QYHKIVOHUCAbEM Y TPAaHCMMI-
cujoM ¢ponknopa HOB-a HeonxoqHo pasMMI/baTI ¥ Y KaTeropujama au-
HaMIKe pa3BMjarba ¥ MHTepepeHIiyje CIOHTAaHNX M MH/[YKOBAHUX Cafip-
xaja (mocebHo of 1943), 6ynyhu na je xkynrypun sxmBotr HOP-a Hauenno
6uo ycmepaBaH of cTpaHe Aruripomna. KyaTypHo-mpocBeTHU ombopu
JeTa CTapasy Cy ce O OpraHM30Balby NpefjaBamba M3 PasINdnNTUX 06/a-
CTU HayKe, OpPTaHM30Bakby YeTHNX U 6aTa/bOHCKUX JUIETAHTCKUX TPyTIa
¥ XOPOBa, IIpUpenom 3a Hapog, aHanpabeTCKMX TedajeBa, M3PaLy YeTHUX
KbIDKUIA. VinycTpaTuBaH npuMep Hyau jefiHo of ynyTcrasa IIOJIMTO-
JEJI-a 6aTa/bOHCKUM MapTHjCKUM OMpouMa, Be3aHO 3a OPTaHU30Bambe
KY/ITypHO-IIPOCBETHUX aKTUBHOCTH, Y KOM ce, usMeby ocranor, xaxe:

Drugovi odgovorni po ovom sektoru kulturno-prosvjetnog rada treba da pri-
kupljaju pjesme za hor i recitovanje, pozori$ne komade, skeceve i sli¢no. U tu
svrhu i mi ¢emo sa svoje strane dostaviti neki materijal. Ali ne treba cekati da
od nekuda stigne takav materijal, njega treba stvarati, treba iskoristiti drugove
koji imaju smisla da napisu neku pjesmu, da dramatizuju neku pricu, da urede
neku pjesmu za horsko recitovanje, da napisu ske¢ i slicno. Ovo je narocito
potrebno razviti za cetne i bataljonske priredbe na kojima ce se uglavnom pri-
kazivati putem pjesama, skeceva, *vrabaca’ i sli¢no Zivot u Ceti i bataljonu, koji
¢e na ozbiljan, a i na $aljiv i zabavan nacin iznositi uspjehe i neuspjehe, nedo-
statke i mane Cete i bataljona kao i pojedinaca (Uputstvo 1943).

bes 0631pa Ha KPaTKOBEKOCT HEKMX Off OBAaKBMX TBOPEBJHA, M-
XOBO IPUCYCTBO y KY/ITYPU YMHY VX IETUTUMHUM JIeJIOM (OIKIOPHOT
Iej3aka jefHor Mpocropa u BpeMeHa. CacTaB/bame IecaMa y HEKIM je
CTy4ajeBMMa OMI0 MAPTMjCKM 3a/IaTaK, a IIOCPeJHA WIN AMPEKTHA CBe-
JIOYaHCTBA yKa3yjy U Ha QYHKLMOHNUCae IIpoleca LieH3ype (koju ce 'y
IIOCTIEPATHOM IIePHOJY OfiBUja0 KOHCEKYTUBHO, Y 3aBMCHOCTY Off, TIO/IHN-
TUYKUX IpOMeHa ¥ aMbujeHTa). [Ipyru cy cagprkaju, omeT, HacTajamn
CIIOHTaHO. Y TOM IpaBly eTHoMy3ukonor Hawma Iepubamuh rosopu
¥ 0 QYHKIMOHMCABY [iBa TuIA Ipakcyu usBohemwa ponknopa y HOB-y
- cBakofHeBHMX U odunujenunx. CarnefaBajyhu n guHaMuKy ogHoca
cnojeBa Qonknopa y ToKy camor pata, Llepmbammh, nsmehy ocrarnor,
3aK/byuyje fa ce 1943. roguHe ofycTano Off MHTEH3VBHOT IIPOMOBYCakba
MaCOBHUX IlecaMa ,,0f03ro" (Koje cajja MOUMbY fia Ce M3BOJie IPMMAaPHO
Ha mpupenbdama), Te Ia ce ¥ ca BUIINX IMOMUTUYKMX MHCTAHIM TIOYNIbe
IPOMOBNICATH

3 Y pasMaTpamy OBIX MeXaHNM3aMa MIIaK Tpeba MMATH Y BUAY Ja Cy YPEeIHUIIN U CacTaB/ba-
4y mecmapuiia 6vin npunagauiy HOII-a, gakie, u Hocuory GoIKaopa Tor mokpera (Kako
je ykasano y Rihtman-Augustin 1975), anu u fa je Hajuenrhe 61710 peun o 06pasoBaHUM
MHTENeKTyaII[MMa, YMjI Ce M3Pa3 HeCyMIbJMBO PasiNMKOBAO Off M3pasa HOCKMIALA TPajiyi-
LMOHATHOT (QOJIK/IOopa y KiacuuHoM cMuciy (B. Boskovi¢-Stulli 1960).
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novo narodno stvaralastvo (tradicijski napjevi stopljeni s novim, aktualnim
porukama tekstova) koje je bujalo odozdo. Razvidna je postala ne samo snaga
njegove masovnosti nego i njegova ideoloska prikladnost. Repertoar masov-
nih pjesama prestalo se nametati kao dio svakodnevne prakse ve¢ ga se eta-
bliralo kao neku vrstu partizanske umjetnicke glazbe i izvodilo na kulturnim
priredbama u vojnim jedinicama i u pozadini. Svakodnevica se prepustila
dominaciji nove narodne produkcije koja je, slijedom njezina prihvacanja od
politickih komesara i profesionalnih glazbenika zaduzenih za kulturni rad,
postala i neizostavnim dijelom priredbi (Ceribasi¢ 2003: 180).

Hemrro je gpyraunmjer craba CphaH ATaHaCOBCKY, KOjy KaO CYIITHH-
CKy KapaKTepUCTUKY MAaCOBHUX IlecaMa MCTUYe Be3aHOCT 3a UJiejy Ipo-
nerepcke pesonyuuje. Harmamasajyhu ga cy ce y mopaTHOM Hepuomy
MacoBHe IlecMe TIeBajie Ha PaIHUM aKIijaMa, Te M Y CBAKOJTHEBHOM >KI-
BOTY, ayTOp IBJMXOBY MHCTUTYIVIOHA/IN3ALVjy Be3yje IIPeBacXOZHO 3a
UJIe0/IOTH]jy COLIMjaIMCTIYKOT peannsMa, 106a 030M/bHUX IIPOMEHa y Ha-
cTajamy, u3Bohemwy 1 penenuujyu, 6ygyhu na uzeja o Kynrypu koja rpeba
fia Oyie perpe3eHTallja Hervpa BaKHOCT HaPTUILMIIATOPCKOT MOMEHTA.
I[TeneceTnx ropuHa nusBoheme MaCOBHUX IecaMa JOMMHAHTHO IIpeasy
U3 aMaTepCcKor y mpodecnoHanHy foMeH (Atanasovski 2017).

IIpeBeHTHBHA IIeH3ypa KOIEKTUBA U(/IN) Y MMe KOMTeKTUBA

Hema cymme fia je paHO ITpeno3HaBame MOOMIN3aTOPCKOT TIOTEH-
nujana ¢ponknopHe kynrype HOb-a fonpuneno meHoj yop3aHoj MHCTH-
TYIIMOHANIM3ALMjU M MHCTPYMEHTAIN3ALjy, AN je, y IPUJIOT pelaTu-
BU3AIVj} pafiKajHe KPUTUKE OBOT C/I0ja CTBapajalTBa (Koja OgHOC
usmeby KynType, yMeTHOCTM U MI€ONOTHje TyMady MCK/BY4MBO KPO3
penaluje MHCTPYMEHTa U CPECTBa), HEOIXOMHO VIMATH Y BUMY YMIbe-
HUILY Jja je peY O e/IeMEHTY OHOT TUIIA KY/IType KOji CYy ¥ HerOBU CTBa-
paoiu u (IIpe)HOCHONY TOXKMB/baBalu Kao opyxxje y 60pou 3a cmobony
u conujanny eManuunanujy. [laptusancke KynTypHe Ipakce €y, KaKo
Mounnk nctude (Mocnik 2016), usmeby ocranor, o6esbehusane n yc-
noBe 3a 60pOy (MoOMNIM3anMja Maca, KOHCONMUAALMja HA PPOHTY), ann
Y YYECTBOBAJIE Y YCIIOCTaB/balby HOBOT IPYLITBEHOT IIPOCTOpa U pera-
11ja, Te HOBOT MeCTa 3a KY/ITYPY Kao Ba>kKHe KapyKe y IIpOoIlecy HIMPOKe
eMaHIUIanuje.

®onknop HOB-a ce nHumujanHo passpnjao kao parHu GHOoIKIop, Te
je oTyZa o4yeKMBaHa M IpeBara COUMja/HUX HaJl eCTeTCKUM QyHKINja-
Ma (Ha KOjy yKasyje HM3 UCTpa’kMBada 13 MOC/epaTHOT nepuopa). Crora
OBaKaB (OJIKJIOP MMa IIPMMAPHO MOOVIIN3ATOPCKY, IPOIIAaTraHIHY I arn-
TaTOPCKY QYHKIIN]Y, IITO je TeOPUjCKM OCBeIIheHO U IIPOKO Pa3MOTpe-
HO jouI ceflampieceTux roguua 20. Bexa y cryauju JI. PuxrmMan-Ayrymrus
(Rihtman-Augustin 1975). Harmamasajyhu npmmar mHpOpMaTUBHE
byHKLMje, oBa ayTOpKa M3/IBaja ¥ pasIM4NTe TeMAaTCKe KPyroBe Ieca-
Ma: 0 morn6ujama, 3JIOYMHIMA OKYIIaTOpa, peakljjaMa Ha MOTUTUYKe



norabaje y 6mickoM okpyskemwy u(/u) Ha I7I00a/JTHOM IIaHY, TyMadewy
napTujcke nomurtuke. OCUM IecaMa O KOHKPETHUM IMYHOCTUMA (Off
Boba vera mo Tura u Crapuna) u gorabajuma, GyHKUMOHUINY U TeK-
CTOBM KOj!U IIPUMApHO 103UBajy y 60pOy (6mmxehn ce maponama), anu
VI OHU KOjUMa Ce JUPEKTHO Aerpajypa HempujaTesb (ycTalle, YeTHUIIN,
LV3JajHNYKa 1M30ermnyka Birajfa“) u ocyhyje meseprepcro. Konawno,
jemaH 6poj mpuMepa IpefcTaB/ba 1 CIMKY NTApTU3aHCKe CBAKOJHEBUIIE,
nocpefHO OoONMMKyjyhu v MUK MpeaqHOr MapTHU3aHa/MapTU3aHKe (Yuju
je obaBesaH aTpuOyT, y3 OpyXje, M Kalla mapTusaHka). Peu je, maxie, o
OHOM Ty (HOIKIOpa KOju MMa U PYHKI[Ujy paTHe XPOHUKe, a/li 1 Ka-
Ta/MM3aToOpa y CyodaBamy ca TPayMaTUMYHUM MCKYCTBUMA, HOoCTajyhm u
jemaH of HaYMHA IIperoBapama UIeHTUTeTa (HaIMIOHATHNX, eTHUYKUX,
POfHUX), KaKo je 3amakeHo y ctyauju I'pejama Cuma (Graham Seal) o
paTHOj KynTypu (poBoBcKMX BojHUKa) (Seal 2013; o pyHKIIMjaMa My3uKe
Yy PaTHOM KOHTEKCTY B. HIIp. Pettan 1998).

Y mujaXpoHMjCKOj IepcreKTuBY rmocMatpas, ¢onkmrop HOB-a mo-
Kasyje ce HAaHOBO Kao M3PasuTO AMHaMM4aH ¢peHoMeH. [Jok O6u meroBo
dYHKIMOHNUCake Y TOKY caMora para HadelqHO Tpebano u OMIo amex-
BaTHO pasyMeTH yIIPaBO KPO3 TEOPUjCKY PU3MY IOMEHYTUX KOHIleIa-
Ta paTHE KY/IType, CJIOKeHN IIOPAaTHY >KMBOT OBOT CJI0ja CTBApajIallITBa
HaMehe moTpeOby 3a ycMepaBameM Ha pa3MaTparbe O4eKMBaHUX IIPOMEHa
IIparMariuKe, y3pOKOBaHUX HOBMM (pyHKI[MjaMa ¥ 3HaYeHNMa Koje ce Y
Taj (QOJIKJIOp U HeroBe pasHOPOAHe KOHLeNTyann3anuje u (pe)npeseH-
Tanuje ynucyjy. Motusanuje sa ynucuparme HOBUX 3HaY€ba YCMEPaBajy
Yy HOBUM OKOJIHOCTMMA, Off CTBapama HOBE JIp>KaBe U HEeHUX MHCTUTY-
LMja, O CBUX MEHA y MOMIUTULMA U KY/ITypu y nepuopy of 1945. mo 1990,
npe ceera (oduiujenne) nonuTnke namhema y KojuMa Cy CTOXXepHH efie-
MeHTHU cehama Ha [Ipyru cBeTcky par 6op6a (IpOTUB OKyIaTOpa U WHi-
XOBMX CapajHMKa, a/iu 1 60pba 3a HOBY COLMjaTHM OpefiaK), mobena u
xptBe. Yrpabhusamem y grand narrative ponknop HOB-a cTiue n Harma-
IIeHVje KOMEMOPAaTUBHY (PyHKIN]jy, @ MOOMIM3aTOPCKY M IIPOIIAraH/-
HO-arMTaTOPCKM LM/beBYU OMBajy JONyeHN 00pa30BHO-eIYKATUBHUM Y
Hajupem cMmucry. [Ipouecn, akako, HUCY MOI/IM OCTaTy 6e3 MOC/Ienn-
11, 6ynyhn pa je (mogaTHa) MHCTUTYIMOHA/IM3AM]ja HY>KHO IIOpasyMe-
Basia MexaHusMe (pe)kpenpamwa ponknopa HOB-a rpancdopmuinyhn ra
y »noxebHU ¢ponknop HOB-a“ [luBHa 3eueBuh Beh cemampaeceTnx rogu-
Ha NPOLIIOT BeKa yKasyje Ha HeJOCTaTaK HayYHOT VM3/lamba IIe/IOKYITHOT
¢donknopa HOB-a, Te 1 Ha HepeTKO M30CTaB/bambe ,ITyUKe" TPAJUIIVje U3
aQHTOJIOTMjCKMX U CIMYHMX M300pa (eNMMMUYHO U 13 HAyYHUX pasMa-
Tpama), Kao 11 Ha u3beraBame ,HEMOPATHUX  CafpiKaja, OpyTamTHUX C/IN-
Ka ¥ 1L (Zecevi¢ 1975: 191). (IIpempa ce 0 HOTIYHOM M30CTaHKY OBaKBUX
cajp’Kaja y aHTOJIOTMjaMa ¥ MINMPOKOj NyOIuIy HaMeweHUM 30MpKaMa
He MO>Xe TOBOPUTH, M3BECHO je [Ja OHM jeCy CKPajHYTU U [ja IMajy CaCBUM
MaprUHAIHY CTAaTYC). Y aHA/IN3M CLIEHCKMX IpefiCTaB/baba (HoIKIopa y
neprony ox 1946. no 1952. H. Lepu6amnh (Ceribasi¢ 2003: 191-226) pe-
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TUCTpPYje PeTaTMBHO BUCOKY 3aCTYIUBEHOCT cafpiaja BesaHux 3a HOB
u ,,00HOBY 1 M3rpagmwy” (18% Hacryma), npumehyjyhu nsocranak canp-
aja Koju 61 MOI/IV OMTH ITOBE3aHM Ca ,ManorpahaHckumM® u ,,peakuyo-
HAapHMM CXBaTam}Ma (HIIP. IJIECOBY Pas3IMYNTOT IIOPEeK/Ia U3BoheHM y
HOB-y, Mmysuxka, o gemy je 611710 peun y Be3nu ca xereporenourhy HOII-a).
Vnax, xaga je o meHsypu ped, AHa XopMaH ymo3opasa Ha IIOjefHO-
CTaB/bEHOCT YOOUYajeHNX CXeMaTHU30BaHNUX IIOT/Iefja Ha OBAaj MEeXaHM3aM.

Jugoslovenski slucaj zahteva usmeravanje paznje sa institucionalnih cenzor-
skih mehanizama na li¢ne, neizreCene i nenapisane norme i prakse. To delom
proizilazi iz ¢injenice da je cenzura delovala u meduprostoru izmedu zvanic-
nog negiranja i faktickog prakticiranja, a s obzirom na to da su je viSe prak-
tikovali pojedinci nego institucije, ukljucivala je radije fluidne afektivne me-
hanizme nego striktne strategije. Emotivni i li¢ni nivoi koji se dovode u vezu
sa njima su u vecoj korelaciji sa Levinovim shvatanjem autorske samo-cenzu-
re (authorial self-censorship) koja ukazuje na poigravanie sa ,,sve§¢enoséu o
cenzuri® Na taj nacin, cenzura postaje deo procesa samosubjektivizacije kroz
nesvesno usvajanje normi bitnih za samoreprezentaciju i samorecepciju (Hof-
man 2013: 284).

Vnaxk, c yma He Tpeba CMeTHYTI HI (PYHKIIVIOHMCaHbe OBOT (POJIKIIO-
pa y MOTYMHCTUTYLMOHAIM30BAHUM U (/IM) IPUBATHUM OKBUpPUMA (paj-
He aKIIyje, IpMBaTHe IPOC/IaBe U OKYI/barba U CJ1., yI. Hofman 2016: 37).

SaHeMapeHM APpXUBU KIbMIKEBHOT 1 KYJITYPHOT Hacnel')a

[lepMaHEHTHO TIpENCHONTHBAKE MOJ/ba IPOydYaBama (M OHOra IITO
TO TI0/be Y CBOj OIICET YK/byuyje) jeffHa je o MMaHEeHTHUX ocobmHa ¢or-
KJIOPYMCTHKE Kao Hay4He JUCIUIUINHE, MMajyhy y BUly CI0KeHOCT MCTO-
puje neduHUCaka TepMUHA PonK0p (KAO U CPOTHUX — HAPOGHA/YcMeHA
KHUMEeBHOCH), Te Telllkohe oko mpenusHor oxpebhema mojMosa Be3aHUX
3a (yHJaMeHTalTHe KapaKTepUCTUKEe OHOTa IITO ce Mof (ONKIOpOM
nozipasyMeBa (KaTeropuje ayilieHiu1Hol, WpaguuyuoHanHol, ycmeHol, Ko-
neximiusHol; nerabHMje y Boskovic-Stulli 1983b; Bendix 1997). Pasnonu-
KOCT TyMaderbe I OCBeT/baBamba (PONKIOpa U HeroBMUX AVCTUHKTVBHIX
KapaKTepUCTHKA OIJIefia/la ce U OI7Iefid Y PaSHOBPCHOCTYU TEOPHjCKO-Me-
TOZJO/IOMIKMX IIONIA3MIITAa KOHKPETHUX MCTpaKMBadya/TeopeTndapa, Te
Yy MHOIITBY HayYHUX MapaUrMM Koje, JaKaKo, HICY CAaCBUM He3aBUCHe
off, OKPYXXYjyhyX KyITypHOUCTOPUjCKMX OKOTHOCTM M Ca TMM OKOJIHO-
cruMa (BUIlle VIV Mambe) yckaaheHNX KyITypHMUX ¥ HayYHUX MOMUTHKA.
Otypa ce u (Teopmjcka — eKCIVIMIMTHA ¥ VMIUIMIIMTHA) KOHIIEITYa/IN-
sanuja gonknopa HOB-a mokasyje kao cmoxeH mnpouec, 6yayhn ma cy
ce TIOI7IE[iU IpOyYyaBajalia Ha OBaj CErMEHT TPafuIlMje PasInKOBaayu U
Ha MHIMBUIyaTHUM HMBOMMA (IIpU 4eMy ce Har/JlallleHO MJe0NIor30Ba-
HII VI aHTQ)KOBaHM CTaBOBM Cpehy 0cobuTo KOf MCTpaskmBayda Koju Cy u
camy 6mmm yyecHuny HODB-a, a HapounTo Koj OHMX KOju Cy U KacHuje



HACTaBU/IN ITIOJIMTUYKO-UAEONOMIKY aHTaKMaH, HeKajJia TelIKo OajaH-
cnpajyhn nsmeby saxTeBa cTpyke 1 ofroBopa Ha 3axTeBe Ky/ITypHOM/e-
OJIOIIKOT OKPYXKeHa), ali M Y 3aBUCHOCTY Of Y TAZIAIllFb0j HAyL[M BJIa-
najyhux Teopujcko-MeTofonomkux noasumra. Clro)XeHNM ce ToKasyje
HYT Off HEOPOMAHTUYAPCKUX npucTyna (of Hip. cryauja Hemerpkosnh
1960, Cubeli¢ 1966, ce o cunTese Rodi¢ 2005) y kojuma je domnkmop fe-
¢buHMCcaH Ha HaunH 67m3ak oHoMe mto H. Ilepnbamuh, ananmusupajyhn
TEOPUjCKU AUCKYPC O MY3UUKOM (DOIK/IOPY Y EPUOAY COLMjaTUCTIIKOT
peanusma, cymapHo oppebyje mommamem Qonkaopa Kao ,suvremene,
napredne i oplemenjene narodne umjetnosti“ (Ceribasi¢ 2003: 221), npu
4yeMy ce He CMe CMETHYTH € YMa Jia je Y Be/IMKOM Opojy TeKCTOBa MIAK U
pasrpabhuBaHa npezncraBa 0 MoHOMUTHOCTHU (Off ctynuje Boskovic-Stulli
1960 (up. Boskovi¢-Stulli 1983a), mpeko 6pojuux paposa mocBehennx
Ipoy4yaBamuMa Tpapnuuuja ogpehennx permja), 1o nmovmama ¢GonKIo-
pa Kao KOMYHHUKaI[yije 4uje Cy IparMariuyke Of/IMKe pasinduTe U pac-
nojeHe (moce6Ho Rihtman-Augustin 1975; Zecevi¢ 1975). [IncnepsHocT,
IIa ¥ KOHTPAJMKTOPHOCT Pas/IMYNTIX HAYYHUX I/IACOBA TIOCTaje CACBUM
jacHa Beh mpernenoM LieHTpa/JTHUX HAyYHMX M3Jamba nocBeheHnx Gomnk-
nopy HOB-a (ump. Temarckor 6poja Imachuka CAH us 1960, 36opHuKa
ca roguuimbux KoHrpeca CaBesa yapykewa ¢onkmopucra Jyrocnasuje
(CYD)), Texcroa objapuBanux y rmacuiny CY®J-a, waconucy Hapogro
ciisapanawiiéo — Folklor vt ci1.; o xonusuju usmeby Teopujcknx craBopa
€THOMY3MKOJIOTa ¥ FbJXOBOT IPAKTUYHOT [le/IoBalba Ha II0J/bY KYITyp-
HOT aMaTepy3Ma OIIINPHO je pacrpasbano y Ceribasi¢ 2003). [Tpumepa
pany, 4ak je u y oncexHoj cryauju dymrana HeperpkoBuha (Heperpko-
Buh 1960), HeCyMBIBO jeTHOT Off HajaHTA>KOBAaHUjMX IpoydyaBaiana (1
upeonora) gonknopa HOB-a, Bennka nakma nocsehena pasmarpay pe-
TMOHA/IHUX KapaKTepucTuka (OIKIOpHOT u3pasa, TpaHcdopmalmjama,
BesaMa ca nperxoziehom Tpapuiujom u ci. Padyme ce, oBakas je IpuUCTyII
Moryhe 4nMTaTi U Kao MOAp)KaBarbe KOHIEINTA ,TPAAUIIMIOHATHOCTI Kao
KOHTMHYNTeTa", HaI/auaBamwe Bede ¢ponknopa HOb-a n ,u3BopHor, ay-
TEHTUYHOT, KTaCYHOT HAapOJHOT CcTBapanamTea’ (ykpydyjyhu u mwero-
Be OJI/IVKe), Tj. pa3yMeTH ¥ Kao HauuH jerntumucama ¢onkaopa HOb-a
cMelTameM y Beh ycBojeHe mapajurme 1 KOHLENTe ,,HAPOJHE KEbIXKEB-
HocTy / cTBapanamTsa’. Ca pyre cTpaHe, IpeM/a youaBa XeTepOreHOCT
¢onkmopa HOB-a, TBpTko Uybenuh Texxn meHOM IIpeBasuIakemwy, Te,
y3 peneduHucame mojma ,Hapona“ (Koju caja 4MHe ,Ce/balyl M PagHU-
), 3akpydyje: ,Partizanska narodna pjesma jedinstvena je pojava na
cjelokupnom jugoslovenskom teritoriju i predstavlja ¢vrsto strukturiran
motivsko-tematski krug. Pjevala se posvuda pretezno ujednacenim
jezikomistilom, bez veéihjezi¢kih i drugihlokalnih razlika“ (Cubeli¢ 1966).

®onkxnop HOB-a (mpennsunje — cnmka o weMy) ce, lakiie, MEHbao 1
Ha HJBOY TEOPUJCKOT ¥ METATEOPIjCKOT HAYYHOT AUCKYPCa, & Pasindn-
TV Cy HAYy4YHU I'TaCOBI, 9€CTO jeHHOBpeMeHO IIpUCYyTHU, TBOPUIIN C/I0XKE-
Hy no/miQoHy CTPYKTypy. Y HasHa4eHMM Ce OKBMPMMA VICTPAKMBabe
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UICTOpMje TeOpUjcKUX KoHIenTyanusanuja ¢ponknopa HOB-a mokasyje
Ka0 Ba)KHO He CaMO U3 IePCIeKTMBe IpoydyaBamba NCTopuje POonKIopn-
CTUKe Kao Hay4yHe AVICIUIIINHE, Beh 1 300T KOMIIEKCHOCTH U JIe/TVKaT-
HOCTM IpocyhuBama o, y Haynu Beh mocraBbennM, nuramuma: Kaksa je
AVHAMMKa CHOHTAHUX U MHAYKOBaHMX Ca/[PKaja, eleMeHaTa HAMeTaHUX
»OI03T0" I OHMX KOjI Cy Ce Pa3BMjaln ,Ofl03[0" Y XeTepPOTeHOM CUCTEMY
donknopa HOB-a? Kakpa je 6uma noToma cyn61Ha pasmnanTuX C/10jeBa
oBor ¢onknopa? Konmko cy u Ha Kojyi Ha4MH yIIpaBo I7IACOBU HAyYHUKA
U3 JUCLUIUIMHA Koje Cy OKpeHyTe (onKaopy (McTpakuBada HapomHe/
yCMeHe KIbVDKEeBHOCTH, €THOJIOTA, €THOMY3UKOJIOTa), KOjI Cy Ce YyIN 1
KpO3 Hay4YHe U Hay4YHO-IIONyJIapHE TEKCTOBE, ¥ KPO3 aHTONOTMjCKe U
nomnynapHe n360pe, 1 Kpo3 [ielloBama Ha II0J/by Kpenpama pasInanTux
KYITYPHUX Cafp)Kaja, a/l X HAYYHMUX MONTUTUKA Y KOMYHUCTUYKOM U
COLMjATUCTUIKOM TI€PUOJY, JOIPUHOCUIN APTUKYINCARY HpefCcTaBe
o ¢onknopy HOB-a kao jemuHCTBeHe IiennHe Koja je ,CBOjUHA CBUX , @
KOJIMKO Cy, ca JpyTe CTpaHe, YIPaBO TU PasINYNUTHU IJIACOBU IIOMEHY-
Ty uziejy (MMIDIMIIMTHO VJIU eKCIVIMIIMTHO) AecTpyupanu? PasHommkoct
CTaBOBA OJIIMKYje M MOCTCOLMja/IMCTNYKA KPUTUYKA IPEUCINTIBaba
¢donknopa HOB-a (eTHoMy3uKoso1Ka, rpe csera). Tako H. Ilepn6amh
cMaTpa fia je ,u tezi o ’svojini Citavog naroda’™ cappykan ,poslijeratni
izum tradicije NOP-a“ (Ceribasi¢ 2003: 184; Ceribasi¢ 1998: 123). Ananu-
3upajyhu memoBame CaBe3a Ky/ITypHO-IIPOCBETHMX ApyLITaBa XpBaT-
CKe Y APYToj IOJIOBVHM IIefleCeTUX TOfiHA, OBa ayTOpKa IIpolLewyje fa
je npaeja o ,,jyrocTOBeHCKOM MY3MYKOM Haclehy" Ky/aTypHO-V/[€0NMOLIKN
KOoHCTPYKT (Ceribasi¢ 2003: 227-253), Tj. ia je Ha CIieHU IpeACTaB/baH
»sadrzajno i formalno posve nadzirani folklor - folklor u sluzbi Partije
i Drzave® (Vcro: 253). Mnak, Ba/pa Harmacutu ja llepubamnh y oBoj
OIICEXXHO] CTYJMj! O UCTOPUjU jaBHE MY3UIKe IIpaKce y XpBaTCKOj HyIN
U BeOMa HMjaHCHpaHy MHTepIIpeTalyjy KOHIenTyanusanyuja Gponkmiopa
y WMPOj AUjaXPOHU)CKOj MEPCIEKTUBY, Tj. Ia HUje ped O YOIIUTEHOM
IPUMNCHBAIGY NTOMEHYTOI KOHCTPYKTa HayYHOM M JVMCKYPCY KyITyp-
HUX IOMUTHKA M3 Neprofja KOMYHM3Ma U counjanusma y nennuan. Ca
npyre crpaHe, AHa XopMaH cMaTpa a peHaI/IaleHO KPUTUIKY OHOC
¥ IOTJIeiN KOj Moc/IepaTHe KoHLenTyamsanuje ponkmropa HOb-a on-

pebyjy kao KOHCTPYKT

nesumnjivo negiraju kompleksnost jugoslovenske kulture i sam jugoslovenski
projekat kako na paradigmi nacionalnog nasleda (svih konstitutivnih jugoslo-
venskih naroda i narodnosti) tako i na nadnacionalnoj kulturi kao bitnom ele-
mentu u izgradnji jugoslovenskog identiteta (Hofman 2016: 35).

Y K0joj ce Mepy MOT7I0, MOPAJIO, CMeJIO, HATIOC/IETKY — ¥ XTesIo 6ataH-
cupary n3Mely MHAMBUYaTHUX NCTPaXKMBAYKMX CTAaBOBA U apUHUTETA,
MONMUTYKA HAyYHMX MHCTUTYIMja ¥ 3aXTeBa 3BAaHMYHO IIPOKIaMOBAHMX
KyITYpHMX M HayuyHux nommtuka? [Ipempa je ¢onkxmopy HOB-a mo-

4'Y oBOM je cMepy MHIMKaTUBHO 3anaxkate Mupocnase Jlykuh Kpcranosuh koja, aHamu-
supajyhu pag ErHorpadckor nacturyra CAHY, Te ocBphyhn ce Ha cam nepuop ocHuBama



cBeheH peaTuBHO BeMMKM OpOj HAYYHMX TeKCTOBA, HeMoryhe je oteTn ce
YTHCKY fia je 0Baj (peHOMEH, 13 ITepPCHEeKTIBE aKTYe/THOT TPEHYTKa TocMa-
TPaHO, UIIAK OIICTaja0 M3BaH MArMCTPATHUX TOKOBA (POTKIOPUCTUIKUX
u3ydJaBama. PasyMe ce, He MOXKe ce OCTIOPUTH YMEHNLIA 1A Cy Ce BETIUKN
TEPEHCKM CaKyI/bauKM IOAYXBaTK (YCMepeHM NPUMApHO Ha (OJIKJIOp
HOB-a, nnn Ha pernoHaaHa UCTPA’KMBaba KOja Cy YK/byunBaa 1 (onk-
nop HODB-a) ofBujanm y opraHM30BaHUM MHCTUTYLMOHA/THUM OKBYPUMaA
(op oxkpmbeM ErHorpadckor macturyra CAHY 113 Beorpana, Te VHcTu-
TyTa 3a €eTHOMOT )Y 1 PONKIOPUCTUKY 13 3arpeba, mpe cBera). Vnax, 3Ha-
JajaH Opoj MyOMMKOBaHMX 3aIINCa Ca TepeHa Pe3y/ITar je Moje[MHAYHIX
UCTPaXKMBama, VINM €HTY3MjaCTMUKUX TOJyXBaTa CaKyIl/baya aMarepa.
W3 oBor ce yr/1a oTBapajy 1 NUTamba y3pOKa U3BECHe CKPAjHYTOCTU TeMe
y Hay4YHUM OKBMPMMA, YaK 1 y nepuopy og 1945. no 1990. Jomunanuja
IOVMambha HapOJHe/YCMeHe KIbVDKeBHOCTM Kao eCTeTCKOr deHOMeHa (y3
daBopu3alujy eTcke ecTeTHKe), KPUTEPUjyMM ,CTApoOr’, ,ayTeHTU4-
HOT, ,,TPaAVIIVIOHATHOT , CIIel(pUIHO ,,KONMEKTUBHOI , KOj/I Cy Hadesl-
HO ozipehuBanM 1mojbe oHora MTO ce POIKIOPOM CMATPaso, CBAKAKO CY
oTexxaBayy ykmanamwe ¢onknopa HOB-a (mnm, makap, CBUX HeroBUX
C7I0jeBa M CeTMeHaTa) y Tako ompTaHe oksupe (ym. Rihtman-Augustin
1975; Zecevi¢ 1975: 191; Hofman 2016: 29-54; Atanasovski 2017: 40).

PasmaTpama Be3aHa 3a pepIeKTOBae KOMYHMCTIYKOT U COLIVjaIN-
CTUYKOT M/IEO/IOIIKOT KOHTEKCTa Ha HIBO € THOJIOIIKVIX /1 @HTPOIIO/IOLI-
KIX IpoydYaBama Beh cy oTBOpeHa y pasnMuuTUM HayYHUM CpefyHa-
Ma y IOCTCOLMjTVICTUYKOM Tepuony (B. Hip. Prica 2004/5; Mihailescu,
Iliev, Naumovic (eds.) 2008; Luki¢ Krstanovi¢ 2012; Jlykuh Kpcranosnh
2018). ITosuBe Ha KPUTUYIKO IPOMUIIIbAIbE UCTOPUje (PONTKIOPUCTUIKNAX
AUCUMIUIVHA yIpaBo y Be3u ca gponkmopom HOB-a y (moct)jyrocnoben-
CKUM OKBMpMMa, ynyhuBanm cy, mpe cBera, eTHOMY3UKO/I031 (Hajipe
Ceribasic¢ 1998; Ceribasi¢ 2003, morom Hofman 2011; 2016, Te Atanasovski
2017). UnmeHnna fa Cy y HaI/lallaBamby BaXXHOCTU (IIPe)UCIIUTHBAbA
craryca ¢onknopa HOB-a moce6HO 611 MCTAaKHYTU ITIACOBU U3 OBUX
AVCIMIIIMHAPHUX OKBUpa He n3HeHabyyje, 6ynyhu na je ponkmop HOB-a
VITPAo 3HAYajHY Y/IOTY Y HPOLeCY perpeseHTannje KyaType / Kyarypa,
usMeby ocTasnor, 1 y foMeHy Ky/ITypHOT aMaTepusMa y KOMYHJCTIYKO]
VI COLIMja/IMCTUYKO]j JyrOCIaBujI, a yIIpaBo ce TeMa jaBHUX IPaKCH Mpef-
CTaBJbarba TPAJMLIMjCKUX CaZipyKaja MOCIeBYX AelieHja npoduniie y
Ba)KHO €THOMY3VKOJIOLIKO MCTPA>KMBAYKO HOJbe Y IIOCTjYTOCTTIOBEHCKIM
HayuHuM 3ajeguuniama (Ceribasi¢ 2003; Jakospesuh 2012; Hofman 2010;
Zdravkova-Djeparoska 2018).

KoHnauHo, paTHa mepmopnuka, 6orata MeMoapcka, ucropuorpagcka
¥ YOIIIITe JOKYMEHTapUCTIYKA TUTepaTypa, HacTajaaa y paTHOM I IIO-

KOju ce MojyJapao ca IepuofioM KOHCOMMUalyje jyroCIOBeHCKe KOMYHUCTUYKE JJpiKaBe,
KOHCTATyje [a je Ha feny Ouia U ,Je0NolIKa MUMUKPIja CKpUBaba U IpUCajefNiberba
’HAaIlMIOHA/THO', JYTOC/IOBEHCKO M COLMja/IMCTUYKO, ca mpeosaahyjyhum napagurmama kao
HaumHa oncranka ucror  (Jlykuh Kpcranosuh 2018: 14).
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paTHOM IIEPMOAY MO3VBa Ha HOBA YMTakba M MHTEPIIpeTalje, TUIIeHe
OTIIOpa IIpeMa UJEONOTN30BaHMM C/I0jeBIMa KOjIMa CY OBaKBM Cafip-
XKajyul TIPOXKETH.

[Turtame penepeseHTanmje KyIType y YCKOj je Be3u ca ImpobrmemMmma
U3 JOMeHa CTyAMja KynaTypHor mamhema. Y OpOjHMM MCTpa>kMBamby-
Ma monuTuka cehama Ha JIpyru cBeTCKM paT y MOCHENHmUX Cy ABajie-
CeTaK rofifHa OTBOPEHA NMTamba MeXaHM3aMa Kperpama opUIIVjeTHOT
namhema, Ky/ITypHUX IIPaKCK Koje Cy y OBUM IpOLleCHMa y4eCTBOBasIe
(B. Hp. Bosto et al. (ur.) 2008; Cipek i Bosto (ur.) 2009; Pureinovi¢ 2018;
2020; Jambresi¢ Kirin 2004), suHamMuiy penannja Ha HUBOY IIpeJiCTaBe
o mobeguuuyMa u xprBaMa (J/lajoenmmmneprep 2015), yno3u mormynapHe
Ky/IType comyjanuaMa y oBuM npouecuma (Jambresi¢ Kirin 2006), ga
IIOMEHeMO caMO Heke of TeMa. OBMM ce IpoydyaBamuMa IPUAPYKY]y
Y OHa OKpeHyTa JICIUTHUBAIy HOCTANTMje, O KojuMa je Halper Ommo
peun. Vnak, ynpkoc 3Ha4ajHUM pe3y/lTaTuMa, OOraTCTBY BU3Ypa, pas-
HOBPCHOCTM Tpalje Ha KojuMa ce MojefiHAuYHe CTy/yje TeMe/be, YNHM ce
fia IOJATHM TIPOCTOP OTBapa yIpaBo GOKycupame Ha yiory ¢oikaopa
HOB-a y oBum nponecuma. Hanme, ca jenne ce ctpane cam (onkiop
HOB-a Moxe mocMaTpaTy Kao crenuduyaH BUJ MCTOPUjCKOT HapaTH-
Ba, C 003MpOM Ha NOMEHYTy NHPOPMATUBHY 1 XpOHMYApPCKy ynory. Ca
npyre ctpate — y okBupe ¢onknropa HOB-a (n/unm ponknopa o HOB-y)
CMEIITajy ce ¥ yCMeHe UCTOpHje, TaHaC MHTEIPATHM Jieo (PONKIOPUCTH-
Ke Kao MHTEePAVICIVUIUINHAPHO fe(pMHMCAHOT MICTPAXKMBAYKOTL TI07ba.” Y
TOM CMUCTTY (POIKJIOPUCTUYKA BU3Ypa HYAY clieljuyYaH IPUCTYII IPO-
y4yaBamy OfIHOCA 3BaHMYHMX ¥ CKpMBEHMX u(/n) 3abpamenux cehama,
cauyBaHMX I Y YCMeHOM (HepeTKo nopoandHom) npepamy (Cipek 2009;
Pandurevi¢ 2012; Hophesuh benuh 2016: 173-178; 2018: 216-223), oTBa-
pajyhm moryhnocT 1 3a mpoy4aBama IpMBaTHOT KMBOTA VI CBAKOJTHEBI-
Ile Ha OKYNMPAaHUM, 0clTo6oheHNM My paTHUM JejcTBMMa 3axBaheHuM
nofpydyjuma. HapaTusy y KojuMa cy KOMIIEKCHU MICTOPUjCKM IIPOLIECU
carjefjlaHy U3 JTMYHOT yT/Ia VI MOPOfINYHE MepCIeKTVBe CBAKaKo IO-
Cpefyjy IPOIIIOCT, alu Cy JOMMHAHTHO ofpeheHn adekTuBHUM, eKc-
IpeCUBHMM ¥ MMarMHALIMjCKUM NPUIIOBENAUYKMM IIaHOM. Maga mpe-
BACXOJHO jeCy ycMeHa MCTOpHja, OBe IIOPOAMYHE ,,IIpude U3 XXUBOTA"
3aIllpaBO HEPETKO HY/ie JOXKVB/baj ICTOPUjCKOT 30MBama CTPYKTypUpPaH
IpeMa IPeNO3HAT/bYBMM MOTHUBMMA M MOJENMMa yCMeHe TpajuIije.

5 CehamayuecHuka JIpyror cBeTcKor pata 6eexxeHa Cy y OKBUPY IIpOjeKTa YemeHa ucitiopuja
- c6egoUanCiiiea yuecHuka animiupamuciiuuxe dopde, koju je mopprxana Gonnamyja XajHpux
Ben (HaummeHo je 15 BMeo 3amuca; [eo je y MOHTMPAHOM OOIMKY JOCTymaH Ha https:/
www.youtube.com/watch?v=tjy7zJFVolY; o mpojekry B. https://rs.boell.org/sr/2012/11/01/
usmena-istorija-svedo%C4%8Danstva-u%C4%8Desnika-antifa%C5%A Itisti%C4%8Dke-
borbe). lurutanHay apxus cBefouaHCTaBa 0 JIpyroM cBeTCKOM paty (7 BUJie0 CHMMAaKa pas-
rosopa Bohennx oy 2008. go 2012) mocTynaH Ha MHTEPHETY je U OHAj Ha ajpecu https://
potkozarje.net/ismena-istorija-svedocanstva-drugog-svijetskog-rata-na-kozari/.

Borara foxymeHTapHa rpabha Besana, usmehy ocranor, n 3a JIpyru cBeTcku par (moce6Ho
VXxMuKy pery6ImKy) ocToju Ha cajTy https://uzicanstveno.rs/.



[Toce6Ha ncTpakmBavyKa BU3ypa HyM Ce U3JIBajarbeM T3B. ,, KEHCKUX Ha-
paTyBa’, unjy creupUIHy NepCIeKTUBY Ipajie XEeHCKU TMKOBU 1 XKeH-
cku Haparopu. JKeHcka KynTypa namhema decTo rmogpasyMeBa arnonn-
TYYaH IIOIJIe]l HA PaTHY VICTOPH)Y, IPUKIamkajyhu ce TpaguIioHaTHUM
obpaciyma poJHe YCIOB/bEeHOCTI. YOUeHO je fia ¢y cehama Ha cTpajama
OMVDKIBUX, ¥ OHUX KOjU CY IIOHe/MN OfIndje jyHaKa, ¥ OHVUX KOji CY IIO-
He/IM CTUTMY HapOZIHUX HeIIpHjaTesba, II0CTOjaHM, YeCTO PeCAaHTIMAHOM
Y TpayMoM oOeexeHU (parMeHT! IOPOAMYHOT Ipefama, CYIpoT-
craB/beHM cnyx6eHoj ucropuju (Pandurevi¢ 2012; [Taugypesuh 2018).

Vmajyhu Ha ymy fa je [Ipyru cBeTCKM paT JOHEO U IPBO UCKYCTBO
MacOBHOT y4enrha >keHa y AMPeKTHUM PaTHUM JejCTBMMA, [ je KOHIIeIT
collMja/IHe PeBONYIVje MHKOPIOPUPAOo U MJejy eMaHIUIanuje XeHa y
HajIIMpeM CMUCTY (a le/IoBakba y OBOM IPaBIly IPAaKTUYHO Cy OTIIOUeNIa
Beh y ToKy para, moce6HO Kpo3 fefoBarbe AHTUAMNCTUYKOT GPOHTA
xeHa — ADJK), Te ma cy monmMTIYKa, COIMjaTHa M eKOHOMCKA ITpaBa JKeHa
II0 IPBU IIyT KPO3 JIETMC/IATUBY Ipeno3Hara y YcraBy u3 1946 (merasn-
Huje y Panteli¢ 2011; 2013), yBohemwe popHe mepcrieKTuBe y pa3MaTpama
jecte HesaobmmazHo. O MPOAYKTUBHOCTY OBAKBUX HPUCTYIIA CBELOUN
HI3 CTY/iUja KOje Hy/ie JOHEK/Ie pas3/INdiTe OATOBOPE Ha MMTamkba Be3aHa
3a 00/IMKOBame NPeCTaBe O ,HOBOj XKEHU , MECTO Te IpecTaBe y opu-
IVjeTHMM HapaTVBVIMA, IATEHTHY HaleTocT usMely peanHux 3paHmy-
HUX NOJIVTVIKA U IIPOK/IaMOBaHMX uzeja. ITapajokcanso, ynpaso he ce
VICKYCTBO KEHe paTHHUIle y IIOPaTHOM IIepMOAY MOKa3aTy ¥ Kao MOTeH-
I[MIjaJTHO ONacHO ¥ cy6Bep3nBHO (Jambresi¢ Kirin 2008). AntepHatuy
HOMMHMPAjyhuM oduumjenHuM cnmkaMa rnopudukoBaHe >KeHe part-
HIIIe, WIN YyBapKe U yUnUTe/bUlle CTy)KOeHe NCTopuje, Hyle pa3HOMNKa
VIHVBUJIya/THA UCKYCTBa, CBeffodehy 0 AMHaMIUYHNM OFHOCUMA U3MeDhy
VIHCTPyMeHaTa HOMUTUYKe MOOMINM3alMje M APYILITBEHEe KOHTpPOJIE U
MONMUTUYKNX, EKOHOMCKVX M KYITYPHUX OeKTpayH/ja Koju Cy YTUIIaIn
Ha COLja/THO HO3MIMOHUpale KOHKpeTHux >eHa (Bonfiglioli 2018;
B. 1 Panteli¢ 2011). Kako ce nuk ,,HoBe >kxeHe“ (6M/a OHa mapTU3aHKa,
MajKa MM YyBapKa nmaMhema) KOHCTUTYMCA0 Kpo3 QOIKIop, Aa /N je U
y K0joj Mepy GOIKIIOp YIOTY >KeHe CTepeOTUIIM3NPAo MepleTyupajyhu
nocrojehe Mopene pogHUX OFHOCA, KONMKO je YIPAaBO yCMeHa KyITypa
Mor/a OMTM BUJ| YyBama 1 IPEHOIIekha MOTEeHIINMjaTHO CYyOBep3NBHUX
cehama 11 3HamWa, HeKa Cy off IUTama Ha Koje Oy ce OTOBOPY MOIIN OYe-
KVMBATHU YIPABO 1 Off GOTKITOPUCTIKE.

KonayHo, BpaTuMoO /M ce IPUMapHOM IO/BY (GOTKIOPUCTUYKIX
AMCUUIUIMHA KOje OM ce MOIJIO OfipefuTy U Kao GoKycupame He TEKCT
(BepOanHM 1/MIM My3UUKM), yCMepaBatbe Ha IOeTHUKY U UTaba Be3aHa
3a IMHAMUKY penanyja usMehy Tpagnumjckux obpasama u MHOBaIMja
HeCyMBJBO OoraTe casHama O IPUPOAY caMor (OIK/IOpa Kao Ba>KHOT
cerMeHTa Kyntype. VI3 oBe cy mepcnekTuBe IMOCHENBMX TOIMHA OC-
BeT/beHM HeKM off xkaHpoBa ¢ponknopa HOB-a, momyT mapTusaHcke TyX-
6anuue (ITomosuh Huxonuh 2014; ITonosnu Huxonuu 2016) u encke
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xponuke (Hophesuh benuh 2016; [Tonosuh Hukonuh 2017; 2019), a Bep-
6a/IHM TeKCTOBY IOCMATPaHM Cy U Y IMPUM, 6aIKaHCKMM KOMIIapaTuB-
HuM okBrpuma (Sygkelos 2008). Ocum Tora, ykasaHo je Ha BaXHOCT (pe)
BajIoOpM3aliyije OBOT C/I0ja CTBAapasalliTBa U Weropor Bpahama y moMeH
donknopuctuuknux ucrpaxusama ([Tanpypesuh n Kuexesuh 2019),
a o6jaB/beHM Cy U JIO Cajia HEMO3HATY TePEHCKMU 3aIUCU M3 OcaMpece-
TUX TOfVHA, y3 IIpMMepe U3 IPUBATHUX PyKONMCHUX 36upku n3 Cra-
BoHnje (Fapoma PagoBanai 2019). IToTpeba 3a HemocpeHOM capagbOM
UCTPa)KMBada M3 PasIMYUTUX HAYYHUX AVCIUIUIMHA IIPENO3HaTa je 1
OCTBapeHa y IIpoydYaBamlMa KOja Cy ce ycMepuia ¥ Ha AMcKorpadujy
(rycrmapcke miode M3 COLMjaIMCTMYKOT IIEPMOA) KAao OCOOEH HauMH
Mepmjcke penpeseHTanuje gonknopa (Laji¢ Mihajlovi¢ i Pordevi¢ Beli¢
2015). Takobe, ocBeT/beHM Cy €leMEHTV MY3UYKOT M3pa3a MacOBHMX
mecaMa ¥ MapTU3aHCKMX IlecaMa YOIIIITe, Y3 OTBapambe MCTPaKMBava,
HOHAjIIpe aHTPOIOJIOUIKY OpMjeHTUCaHuX eTHoMysukonora (Hofman
2016; Atanasovski 2017), anu u antpononora (Petrovi¢ 2012: 138-154;
Hofman, Pogacar 2017) npema npoydyaBamwy HBIUXOBOT ,HOBOT )XMBOTA"
Y CaBPEeMEHOCTI.

YIpaso je oTBapame IpeMa CaBpeMeHOCTY, IIOLCTAKHYTO HOBIM Te-
OPMjCKUM ¥ METOZIONIONIKMM KOHIIEIITYMA, U HajaBUJIO CTI0’KEHO IIUTambe
cratyca ¢onknopa HOB-a xao nacnebha. Je mu moryhe, makap ca craHo-
BUIITA CTPYKe, 0 Pponknopy HOB-a roBoputy, ocum kKao o ,,CIIOPHOM®
Hacneby, n kao o Hacnehy koje Tpeba IPUXBATUTH KAO JIeO KOHTUHYM-
TeTa TpajuliMje, M Kao TAaKBOT I'a jOII jeHOM OCMOTPUTH ¥ UCTPASKUTHU?
Tpaguiuja ce 1 ycrocTas/ba Ha IIpeCceKy CelleKTYBHE BU3Mje IPOLIIOCTI
VI CaIallllbOCTH KOja Ce JOXKMB/baBa Y OFHOCY Ha TAKO YOONIMYEHY CIIMKY.
ITporexxuparme, 3aHEMapuBambe U MCK/bYy4MBalhe, MHTEHIIMOHATHO VN
CIIOHTaHO, CaCTaBHMU je Jeo oBor mporeca.’ CyouaBame ca emicTeMO-
JIOIIKMM U UI€ONIOUIKMM KOHTPOBEp3aMa Koje IIpaTe yCIoCTaB/batbe /-
HIje OKO KOje ce 00pasyje OHO IITO BpeJHYjeMO U KOHLENTyaINn3yjeMo
Kao Hacyehe MofIoXHO je, Takobe, YK/byUMBamy 1 UCK/bYIMBAbY U OI-
TepeheHO CyMIbOM y MHTEpIIpeTaTUBHE 3aXBaTe OCMUII/baBaHe 13 IT031-
1[Mja pasAM4INTUX HAYyYHNUX U KY/ITYPHUX NOUTHKA. MHOIITBO IPUCTY-
IIa, MeTOJja, Pa3HOBPCHUX IOflaTaKa ¥ MHQOpMalMja, aayu ¥ ayTOPCKMUX
I7IaCOBa, CMalbyjeé PU3MK Of jefHOCTPAHOCTH M IApLMjaTHOCTH YBUJA.
OBaj TeMaT 3aMUII/bEH je He CaMO Kao BUJL BbUXOBOT OKYII/batba HErO I
Kao MOJCTUIIAj 32 HOBA MCTPa>KMBakbha ¥ IPOMUIL/bamba.

6 ITocneiBUX ce TOMHA CBe MHTEH3MBHIje 00jaB/byjy ¥ UI3BOPU Be3aHU 3a CBE ,APyTe CTpa-
He“, a 6orary rpaby Hyu 1 eMUTpaHTCKa KIbVDKeBHA IPOAYKIMja, mTamna u c1. Crora ce
IIpoy4YaBaiba MHTETPATHOT paTHOT (ONKIOpa [Ipyror cBeTCKOr paTa y JyrociaBuju Bufe
Kao 3aje[THMYKM 3a/jaTak 3a CBe (ONKIOPHCTE Ca IIOCTjyTOCTOBEHCKOT IPOCTOPA, @ Y OBOM
Cy TeMaTy HeKH Off Tpo6ieMa 13 OBOT JOMeHa TeK Ha3HAYeH.
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Smiljana Dordevi¢ Beli¢
Jelenka Pandurevié

The Folklore of the National Liberation Struggle:
The Challenges of the Postsocialist and Postyugoslav Humanities

Summary

This article is the introduction to the thematic issue entitled “The Folklore of
the National Liberation Struggle: The Challenges of the Post-Socialist and Post-Yu-
goslav Humanities”. The thematic issue is envisioned as a call for academic debate
regarding the conceptual, theoretical and methodological issues in the study of the
folklore of the National Liberation Struggle (Serb. Narodnooslobodila¢ka borba,
NOB), which was constituted at the intersection of folklore, folklorized and post-
folklore traditions in a complex cultural, historical and political-ideological am-
biance of the second half of the 20th-century. The first part of the paper looks at
terminological problems related to the designation of this layer of folklore, while
the second part points out the main features thereof: heterogeneity, presence in
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different communities, multiple functions, diversity at the level of individual and
collective dynamics regarding production and transmission, as well as communica-
tion and dissemination channels, and complexity of the mechanisms of preventive
censorship of the collective and/or on behalf of the collective. Finally, the third sec-
tion offers a view of previous studies of NOB folklore (both during the communist
and socialist era, and in post-socialism), and deals with the question of how a spe-
cifically folkloristic view of things contributes to shedding light on issues already
broached by other disciplines such as oral history research, gender studies, memory
studies, and the consideration of the position of scientific interpretations in the con-
text of cultural policy change. All the problems presented in the study finally raise
the complex question of the status of the NOB folklore as heritage

Keywords: folklore, folklore studies, folkloristics, World War 2, Partisan folk-
lore, National Liberation Struggle, NLS, NOB, cultural memory, cultural heritage
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