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ANTIBAJKA, ANTIINICIJACIJA I LUTKA:
REPREZENTACIJA ZENSKE POZICIJE U DRAMI
MILENE MARKOVIC BROD ZA LUTKE?

APSTRAKT U ovom radu nastoja¢emo da analiziramo na¢in na koji je tematizovana svojevrsna
antiinicijacija protagonistkinje drame Brod za lutke u svet odraslih, u svet hegemonije
maskuliniteta. Proces kroz koji junakinja prolazi moZe se smatrati antiinicijacijskim i oli¢en
je unaslovnoj metafori broda za lutke. Smenjivanjem fabularnih etapa kojima se parodira Zanr
bajke, strukturiranih variranjem tipskih situacija, dijaloga ispunjenih zargonom i songova,
formira se zaplet kroz koji (ne) napreduje glavna junakinja, Zena. Ostra, surova banalizacija
sluzi demistifikovanju i razobli¢avanju uobicajenih Zenskih uloga i pozicija.
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1. ANTIBAJKA

Uokvirima poetike postmodernizma kao knjizevnog perioda obeleze-
nog nepredvidivos¢u, metapozicionirano$cu, isticanjem rubova, ne-
dovrs$eno$c¢u, pluralizmom, eksperimentalnos$¢u i neregularnoscu, nastale
su autenti¢ne i provokativne drame Milene Markovi¢. Unutar takozvane

postdramske forme kojom se sluzi dramaturskinja primetan je uticaj dram-
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skog stvaralastva Aleksandra Popovi¢a, Ljubomira Simovi¢a, Milice Nov-
kovi¢, Dusana Kovacevica; parodiranje, travestiranje, inkorporiranje ele-
menata burleske, manipulisanje dramskim vremenom i prostorom nalikuje
postupcima primenjenim u dramama Svetislava Basare; takode, uocljiv je
uticaj Brehtovog epskog teatra i teatra apsurda, prevashodno EZena Joneska.
U dramama Milene Markovi¢ stapaju se disparatni elementi avangardnog
nasleda, poznomodernistickih drama i popularne kulture. Naglasavajuci
disperzivnost i procesualnost teksta i scenskog dela, Milena Markovi¢ obli-
kuje glasove koji progovaraju o sistematskom urusavanju drustva.

Autorka u dramski diskurs uvodi govor svakodnevice, zargon, urbani i
uli¢ni govor. Posebnu vrednost i funkciju imaju songovi,® specifi¢cnog spoja
lirizma i brutalno devastirajucih iskaza, kao i jezik korporealnosti izrazen
u gestovima i telesnim ekscesima likova. Diskurs drame Brod za lutke, izra-
zito radikalan u pogledu rusenja svih verbalnih inhibicija, sa¢injavaju krat-
ke i sazete replike snaznog retorickog zamaha. Stil koji odlikuje intenzivna
metaforizacija, kompozicioni diskontinuitet i fragmentarnost, isticanje tele-
snosti i ginocentric¢ka perspektiva potvrduju da je dramski diskurs Milene
Markovi¢ moguce dovesti u vezu s varijantama zenskog pisma.

Struktura radnje drame Brod za lutke je rudimentarizovana, uzroc-
no-posledi¢ne veze karakteristicne za aristotelovsku konceptualizaciju
dramskog razvoja u potpunosti su olabavljene. Dramska radnja postoji, ali
nije izgradena po principima tradicionalne dramaturgije, te Brod za lutke
svakako pripada tipu antiaristotelovske drame.* Segmentiranje celine uzro-
kuje neophodnost zauzimanja odstojanja i otezanu recepciju, iziskujuc¢i od
¢itaoca/citateljke odnosno gledaoca/gledateljke da zauzme kriticku poziciju
i da aktivno ucestvuje u formiranju i promisljanju poruka, u ¢emu se moze

prepoznati paralela izmedu postmodernistickih Zanrova i modusa izraza-

3 Vera Kopicl, istrazujuci funkciju songa, ukazuje na to koliki znacaj za
formiranje drama Milene Markovi¢ ima ,jezik poezije koji ona [Milena
Markovi¢ - prim. aut.] uvodi u svoj dramski tekst u specifi¢noj perfor-
mativnosti songa u kojoj ta poezija funkcionise i tako dekonstruise samu
dramsku formu” (Kopicl 2016).

4 ,Termin antiaristotelovska drama pokriva doduse dosta raznorodne po-
jave, no ¢ini nam se da se necemo prevariti ako kao zajednicki imenitelj
tog pojma uzmemo prisustvo onih prosedea koji primoravaju gledaoca
da se zainteresuje viSe za znacenje, za sam proces stvaranja znacenja, no
za golu pri¢u” (Miocinovi¢ 1981, 16).
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vanja, pre svega istoriografske metafikcije, i Brehtovog epskog teatra.’ Rela-
tivna samostalnost dramskih epizoda ne odgovara tradicionalnoj dramskoj
shemi, te je medu segmentima, analogno pojedinim bajkama, na ¢ijim se
zanrovskim konvencijama zasniva ova drama, moguce prepoznati nekoli-
ko tokova, povezanih transformi$u¢om junakinjom i elementom nanosenja
Stete: ,Svako novo nanosenje $tete ili povrede, svaki nov nedostatak stvara
nov tok” (Prop 1982, 100).

Smenjivanjem fabularnih etapa kojima se parodira zanr bajke, strukturi-
ranim variranjem tipskih situacija, dijaloga ispunjenih Zargonom i songova,
formira se zaplet kroz koji (ne) napreduje glavna junakinja, Zena. Dode-
ljivanjem junakinji odredenih uloga, koje kao da se odvijaju u drami i na
pozornici mehanizmom dvostruke igre, impliciraju se bespomoc¢nost i po-
treba za mugkim spasiocima kao socijalno konstruisana svojstva koja za cilj
imaju poricanje Zenske individualnosti i femininog identiteta. Ironizacijom
stereotipa latentno prisutnih u tradicionalnom zanru kritikuje se zasnivanje
egzistencije na vrednostima patrijarhalnog drustva, koje impliciraju manje
ili vise prikrivenu mizoginiju.

Parodija Zanra u kontekstu drame Milene Markovi¢ predstavlja afirma-
ciju van-centra ironi¢nim tretmanom pozicija koje podlezu opresivnom de-
lovanju centara. Publika se poziva da preispita sopstvenu pozicionalnost i
da razmotri rubne polozaje, u ¢emu se otkriva bliskost postmodernisti¢kih

podsticaja i Brehtove koncepcije efekta ocudenja:

»Zaumetnike i za njihovu publiku, parodija uspostavlja dijaloski odnos izme-
du identifikacije i distance. Poput Brehtovog Verfremdungseffekt-a, parodija
nastoji da distancira i, istovremeno, da uklju¢i i umetnike i publiku u sauce-

sni¢ku hermeneuti¢ku delatnost” (Hac¢n 1996, 70).

Dramska fantastika u Brodu za lutke zasnovana je na preuzimanju obrazaca
likova, matrice postavljenih situacija i hronotopic¢nosti iz bajki, te se trivi-

jalizacijom i izvrtanjem navedenih elemenata postize destruiranje, gotovo

5 ,listoriografska metafikcija i epski teatar primaoca dovode u paradok-
salan polozaj, i iznutra i spolja, i saucesnicki i kriticki: treba da budemo
zamiSljeni i analiti¢ni, pre nego pasivni ili nepromisljeno emfati¢ni”
(Ha¢n 1996, 362).

3
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travestiranje zanra. ,Autorka ovom strategijom postiZe izrazito jak efekat
parodije i apsurda, a sam Zanr postaje predmet metagovora” (Kopicl 2016).
Neobic¢no je ve¢ to $to se u okviru jednog knjizevnog roda metapozicionira
drugi knjizevni rod u vidu izokrenutog Zanra, koji se ve¢ samim inkorpori-
ranjem u dramu dekonstruise, prelazeci u kategoriju antizanra.

Transformacije junakinje drame Brod za lutke jesu Mala sestra, Alisa,
Snezana, Zlatokosa, Pal&ica, Princeza, Zena, Vestica. Neprestanim transfor-
macijama junakinje poricu se jedinstvenost i monolitnost dramskog lika i
naznacuje nekongruentnost izmedu individualnosti lika i njegove funkcije.
Dramaturskom napomenom shodno kojoj razlic¢ite uloge igra ista glumi-
ca postize se ironizacija u koncipiranju likova preuzetih iz bajki. Isti efe-
kat dobija se i ironi¢nim kvalifikovanjem likova: Medvedi¢ - ,fin decko i
otac Zeninog deteta”, Patuljci - ,,druzina od zla oca i gore majke, siroici,
narkomani, bludnici, proleteri”. Svojevrsnim karikiranjem likova koji su u
bajkama idealizovano koncipirani ne postize se samo parodija zanra ve¢
uspostavljanje dublje kriticke podloge. Grotesknim perpetuiranjem funk-
cija iz bajki destruira se Zanr, ali zadrzano je znacenje bajke kao inicijalnog
polja izgradivanja percepcije sveta, ravnoteze snaga i odnosa. Podrzavajuci
tradicionalnu postavku rodnih uloga i pozicija i oponasajuci primenu stra-
tegija iskljuc¢ivanja, Milena Markovi¢ univerzum antibajke i dekanonizaciju
tradicije povezuje s kritickim aktiviranjem drustvene svesti.

U kontekstu strukturalistickog prou¢avanja narodnih bajki Vladimira
Propa podrazumeva se da ,bajka ¢esto jednake radnje pripisuje raznim liko-
vima” (Prop 1982, 27). U drami Brod za lutke smenjuju se protivnici i oblic¢ja
junakinje, dok delokruzi ostaju stabilni. Takode, u antibajkovnim epizoda-
ma drame realizuju se tek nekolike funkcije u odnosu na sistem kompozi-
cionih elemenata koji se, prema Propovoj teoriji, mogu ostvariti u narativu:
junak napusta kucu (XI), junaku se izri¢e zabrana (II), protivnik pokusava
da prevari svoju zrtvu kako bi je osvojio ili ovladao njenom imovinom (VI),
zrtva dopusta da bude prevarena i time nehotice pomaze neprijatelju (VII).
Opseg delokruga takode je ograni¢en na delokruge junaka i protivnika ($te-
tocine), i, uslovno receno, delokrug posiljaoca. Iako se junakinja neprestano
transformise, a protivnici smenjuju, njihove funkcije ostaju istovetne. Su-
protno postavci prema kojoj delokrug tacno odgovara liku, delokruzi ju-

nakinje i protivnika u Brodu za lutke podeljeni su na nekoliko likova. De-
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lokrug posiljaoca otelotvoren je u likovima roditelja i sestre, kao i Medinih
roditelja, dok je indikativnho odsustvo delokruga pomoc¢nika, $to je jos je-
dan od izrazitih signala destruiranja bajkovnog zanra. Protivnik se sluzi
nagovaranjem, lazima, manipulacijom, postavljanjem zabrana, ¢ije krSenje
u bajci obi¢no inicira radnju, medutim, u ovoj antibajci zabrane uglavnom
ne bivaju prekrsene, jer da bi zabrana bila prekr§ena, mora postojati indivi-
dualna sloboda. ,,Obi¢no se na kraju bajke nevolja preokrece u srecu. Oteta
careva kéi sretno se vraca s Zenikom, otjerana pastorka vraca se s bogatim
darovima i ¢esto poslije toga stupa u brak” (Prop 1990, 76). U drami Brod
za lutke musko-zenski odnosi u potpunosti su deromantizovani, kao $to se
demistifikuje tradicionalna institucija braka, a narocito se problematizuje
rodno zasnovano nasilje.

»Bajka voli sve $to je ekstremno, a narocito ekstremne kontraste” (Liti
1994, 38), i autorka svoju junakinju smesta u kontekst ekstrema, apsurdnog
sveta u kome se protagonistkinja ,,$eta” iz jedne ekstremno teskobne situa-
cije u drugu. U bajkama nema nagovestaja reagovanja na fizicki ili psihicki
bol, lik u bajci ,nije covek koji misli i oseca, ve¢ samo obi¢na figura, koja
niti sama postavlja svoj cilj, niti je pak u stanju da ga sopstvenim snagama
i naporima postigne” (Liti 1994, 60). Junakinja ove drame nije, medutim,
samo figura - ona stari, ispoljava zbunjenost, nesigurnost, usamljenost, kri-
vicu, bol. Ona je izolovana, ali ne i privilegovana. Ostra, surova banalizacija
situacija u kojima je Zena izlozena ponizavanjima sluzi demistifikovanju i

razobli¢avanju uobicajenih zenskih uloga i pozicija.
2. ANTIINICIJACIJA

Shodno antropoloskom stanovistu Arnolda van Genepa (Arnold van
Gennep), zivot svakog pojedinca sastoji se od velikog broja inicijacijskih
promena, vise ili manje sublimiranih pod naslagama modernizacije, a ovi
prelazi nalaze se i u korenu bajkovnog zanra. Junakinja drame se epizodnim
kontrainicijacijama udaljuje od bajkovnog ideala umesto da mu se pribliza-
va; iako se u svakoj epizodi nalazi u izmenjenoj ulozi, nepovoljne okolnosti

samo bivaju produbljene. Obred prelaza® posuvracen je u ovoj drami - ju-

6 ,Van Genep obrede prelaza defini$e njihovom zajednickom osnovnom
shemom: to su obredni nizovi ili sklopovi tro¢lane strukture koju, po-
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nakinja se vecito nalazi na ivici, na rubu prelaza, i ¢ak i da uvida uzaludnost
pokusaja prilagodavanja tradicionalnoj matrici, svaki otpor bio bi strogo
sankcionisan. Junakinju zaticemo u razli¢itim etapama obreda prelaza, a
ono §to je karakteristi¢no jeste da je ona, ma u kojoj se inicijacijskoj fazi
zatekla, nestabilno pozicionirana. U skladu s Van Genepovom klasifikaci-
jom obreda prelaza,” a shodno fazi u kojoj se neofiti nalaze, moze se re¢i da
junakinja drame Brod za lutke stupnjevito prolazi kroz sve tipove prelaznih
faza, $to je moguce utvrditi prostim pracenjem razvoja radnje iz scene u
scenu: de$avanja u scenama Kolibi¢ i Put predstavljala bi deo preliminarne
faze, u scenama Suma i Zlatokosa i tri medveda junakinja se nalazi u medu-
stanju liminacije, dok bi u dramskim scenama koje slede (Mocvara, Gnezdo,
Tamni vilajet) stupila u postliminarnu fazu, s tim §to u zavr$noj sceni, na-
zvanoj Ivica i Marica, Vestica ima funkciju medijatora jer vodi neofite kroz
liminarnu fazu. U ovoj sceni Vestica ima delokrug darivaoca, neuspesnog,
doduse, jer je u njenoj zavrsnoj replici iskazana zelja da privremenom smréu
i ponovnim rodenjem iznova prode kroz obred inicijacije, ovog puta druga-

¢ije i uspesnije. Kako primecuje Vladimir Prop,

»vjestica-otmicarka koja nastoji skuhati ili ispe¢i djecu, i vjestica-darivateljica
koja ispituje i nagraduje junaka - nisu jedna cjelina. Ali one, ujedno, nisu ni

dvije potpuno razlicite figure koje objedinjuje samo ime” (Prop 1990, 173).

Vestica iz drame Brod za lutke predstavlja spoj otmicarke i darodavke, od-
nosno smenjuje se u tim ulogama, stereotipno pozitivno orijentisana ka Ivi-
ci, a neprijateljski raspolozena prema Marici.

Linijom dramske radnje, ukoliko se izuzme poslednja scena, ispoljava

se ekonomska, emocionalna i mislena nesamostalnost junakinje; ona kao

stojanim redosledom, ¢ine: (1) obredi koji znace odvajanje od prethodne
sredine ili stanja (rites de separation); (2) obredi koji se svode na sam ¢in
prelaza ili se protezu na krace ili duze medustanje priprema, izolacije,
i sl. (periodes de marge); (3) obredi prijema u novu drustvenu sredinu,
odnosno priklju¢enja novoj zajednici, prisajedinjenja bozanstvu, totemu
isl. ili ¢ak poistovecenja sa njim (rites d’agregation)” (Loma 2005, XIX).
7 ,Predlazem da se preliminarnim nazivaju obredi odvajanja od pret-
hodnog sveta, liminarnim obredi sprovedeni u toku prelaznog stanja, a
postliminarnim obredi prijema u novi svet” (Van Genep 2005, 25).
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da se iznova posuvracuje u inicijalnu fazu upitne dovoljnosti i vrednosti,
fazu dokazivanja i proveravanja. Proces kroz koji junakinja prolazi moze se
smatrati antiinicijacijskim i oli¢en je u naslovnoj metafori broda za lutke.
Ova metafora moze oznacavati separaciju od delova sebe o kojima odlucuju
drugi, a sve pod prisilom odrastanja i imperativom preuzimanja nametnu-
tih drustvenih uloga. Metafora je ideoloska, s obzirom na to da potcrtava
tradicionalni, patrijarhalni sistem vrednosti unutar koga se rodne pozicije
formiraju u kontekstu falocentrizma. Prilikom konstruisanja ove metafo-
re autorka se ironi¢no osvrée na psihoanaliticka uopstavanja, isticuci rela-
tivnost i proteznost drustvene konstruisanosti, koja seze u rano detinjstvo,
oblikujuci ,lutke”, koje ¢e kad-tad biti ,potrosene” i otplutati u brodicu.
Junakinjina drustvena pozicija se menja, ali ona ne dobija socijalni status
koji joj pripada, ve¢ se njene metamorfoze odvijaju u skladu s o¢ekivanjima
socijalnog okruzenja i u skladu s replikom koju izgovara Mama Medved -
»11 ¢e$ se potruditi da te mi volimo” (Markovi¢ 2014, 144), sto je stav koji
iskljucuje svaki pokusaj subverzije.

Van Genepovo odredenje liminalne izolacije u ovako pervertiranoj po-
stavci obreda prelaza posuvraceno je u semanticko polje marginalizovanosti®
bez moguénosti autenti¢nog i relevantnog uklapanja u kolektiv. Zena nikad
ne moze biti primljena u patrijarhalnu zajednicu kao ravnopravna ¢lanica
i u tom smislu osudena je na cikli¢cno ponovljene pokusaje inkorporacije,
iznova ostajuci na rubu, odnosno ne moguci da napusti liminalnu poziciju,
§to je u vezi s ritualnom smrcu, odnosom sakralnog i profanog i opozicijom
Cisto/nedisto. Zena je sinonim za vecitu ambivalentnost kad je re¢ o formi-
ranju identiteta u patrijarhalnim konstelacijama sveta: ,Liminalna bi¢a nisu
ni tu ni tamo; ona su negde izmedu, izmedu polozaja odredenih i propisanih
zakonom, obicajima, konvencijama i ceremonijalom” (Loma 2005, XXIII).

Epizoda s patuljcima na brutalan nacin ilustruje sistemski falocentrizam

i seksualnu eksploataciju Zena. Ova scena nastala je po uzoru na epizodu

8 ,Osoba ili grupa koja se nade u tom meduprostoru, odnosno u tom pre-
laznom stanju, biva na krace ili duze vreme odvojena od svoje sredine,
nalazi se, kako to Van Genep kaze, na margini (fr. marge ,rub, ivica”),
s tim $to se ovde ne radi o drustvenoj marginalizovanosti, skrajnutosti,
nego o izolaciji, privremenom izdvajanju iz ljudske zajednice, za kojim
sledi reinkorporacija u staru ili prijem u novu drustvenu sredinu” (Loma
2005, XXI).

7
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iz bajke u kojoj je izgnana devojka, tzv. ,sestrica”, prihvacena u zajednicu
$umske kuce: ,,Ona ili je oteta ili, u drugim verzijama, dolazi dobrovoljno
ili slu¢ajno; ona kod brace vodi kuc¢anstvo i postovana je; ona Zivi s bracom
kao sestra” (Prop 1990, 189). U drami Brod za lutke Snezana je privremeno
vlasni$tvo patuljaka — narkomana, kriminalaca, probisveta i podvodaca. U
songu u ¢ijem podtekstu je de¢ja pesmica ,Deset ljutih gusara” Zena je si-
negdohalno svedena na ruke, kolace i oralni seks, odnosno na elementarnu

funkcionalnost zadovoljavanja muskih potreba i nagona:

PATULJCI hoéemo ruke da nas grle
hoéemo kolace
hocemo da nam popusis
ponekad
mi ne traZimo mnogo
to svaki covek mora da ima

ponekad (Markovi¢ 2014, 131).

U svetu ove antibajke Zena ne moze imati vrednost sama po sebi nego tek u
usporedbi s muskarcem, kako kaze Uca: ona nije moja Zena, ona je moj co-
vek (ibid., 129). Uprkos tvrdnjama o toboznjem uvazavanju, kojima se samo
prikriva duboko ukorenjeno ose¢anje superiornosti, Zena je vezana isklju-
¢ivo za domen kuhinje i spavace sobe, o ¢emu svedo¢i i U¢ino ironizovano
rezonovanje o banalnom pitanju pranja sudova: Ko e da opere sudove? To su
teorije o jebenim sudovima. To su izlaganja od cuku vremena, koje normalan
covek ne moze da drzi u sistemu duze od dva minuta (ibid.). Pritom, Zene Pa-
tuljaka su i ,,sudopere” i seksualne radnice, bas kao i Snezana, koju nazivaju
»~mladom picom”, ,,mesom”, ,,zgepcem bepcem” ,,pilicom”, koja ¢e da kuva
kafu i da seksualno zadovoljava alegorijski koncipirano ,lose drustvo”, da
posluzi kao infantilni izvor zabave i objekat seksualne eksploatacije, $to su
pogodbe na koje otudena devojcica svojevoljno pristaje: Ti si ko lutka. Ti si
zgebac, ali si i lutka (ibid., 136).

Junakinjina (samo)svest fiksirana je u svetu bajki, a bilo kakva autorefleksi-
japaralizovana je, blokirana, dovodenjem do potpunog samounizenja: ,,Ja mi-
slim da ne vredim” (ibid., 153). Apsurd je naglasen pozicioniranjem junakinje

u groteskne price s ,,]Jo§im” zavr$etkom. Drama je konstruisana kroz cikli¢no
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ponavljanje situacija, gradiranih kumulacijom junakinjinog iskustva i njenim
starenjem, pri c¢emu protagonistkinji izmice osve$¢enje snage sopstvene femi-
ninosti. Maskulinisti¢cku hegemoniju izgraduje drustvo i na svaku naznaku
moguceg narusavanja poretka zdusno staje u njegovu odbranu, pot¢injavajuci
vladaju¢em konceptu neosvescene zZene, nesamostalne i isfrustrirane. Devoj-
Cica koja se bez naznaka samosvesti i asertivnosti obrela u svetu hegemonije
maskuliniteta izrasta u ogorcenu i usamljenu staricu. Na zamracenim hori-
zontima prikrivene ili otvorene mizoginije u restriktivnom drustvu patrijar-

halnog tipa, Zena se osve$¢uje tek nakon brojnih i teskih razocaranja.
3. LUTKA

Svetozar Markovi¢, jedan od pionira borbe za ravnopravnost Zena i mus-
karaca, kritikujuc¢i drustveni sistem unutar koga se zagovara potc¢injenost
zena, rezonuje: ,Po svome polozaju i obrazovanju ona je stvorenje daleko
nize od coveka, osudena da bude ili sluskinja muzevljeva ili $arena lutka
i igracka” (Markovi¢ 1987, 66). Pominjanje lutke u kontekstu devetnaesto-
vekovnog protofeministickog teksta svedoci o ukorenjenosti i rasprostra-
njenosti poistovec¢ivanja zene s lutkom - osobom u malom, nedoraslom,
infantilnom. Ovu predstavu pronalazimo i u postmodernistickom dram-
skom tekstu koji se umnogome oslanja na teorijsko-politicke implikacije ra-
dikalnog feminizma; u drami Brod za lutke ostro se kritikuje paradoksalni
i porazavajudi zakljucak: za zenu je prihvatljivo i pozeljno da funkcionise
poput lutke. Pojednostavljujuce i degradirajuce stereotipno imenovanje Zene
lutkom, osobu ograni¢ava na fenomen fizicke lepote ili pre na prilagodenost
aktuelnim poimanjima lepote, s druge strane implicirajuc¢i nemost i nepo-
kretnost i svodeci Zenu na poslusnu stvar, objekat.

Postojanos$cu patrijarhalnih stereotipa koji podrazumevaju pasivnost u
socijalnim odnosima i uklapanje zena u standarde rodnih uloga i obaveza
iznova se potvrduje muska supremacija. Pasivnost glavne junakinje dovodi
do potvrdivanja stereotipa; postupkom simbolizacije ukazuje se na inertnost
protagonistkinje, s obzirom na identifikaciju s bespomoc¢nim i naivnim ju-
nakinjama iz bajki, a jedina delatna figura koja simbolizuje Zenu, Vestica,
zapravo je i sama produkt polarizovanih predstava Zene u muskoj kulturi,

zasnovanoj na binarnoj opoziciji andeo/¢udoviste.

9
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I u drugim dramama Milene Markovi¢ aktualizovano je surovo suoca-
vanje s konceptom bica kao konstrukata socijalnog okruzenja, pri cemu se u
okvirima drustvenih kategorija razotkrivaju pozeljne uloge i muskog i Zen-
skog roda. Fizicko i verbalno nasilje koje vrse muskarci u patrijarhalnom
sistemu funkcionige kao potvrdivanje posedovanja zena. Zena je s kriti¢-
kom distancom predstavljena kao stvorenje predodredeno da trpi nasilje:
verbalno, fizicko, ekonomsko, psiholosko. U dramama Milene Markovi¢
posebno je problematizovan ratni sistem vrednosti koji formiraju muskarci,
aludiranjem na postjugoslovenski gradanski rat, ali i na period postsocijali-
sticke transformacije. Mugkost kao socijalna kategorija u jednakoj meri kao
i Zenskost predstavlja konstrukt; vrednosti i norme muskog iskustva nisu
esencijalne: ,,Zenske price ,obja$njavaju, i ¢ak prosiruju’ musku, bududi da
socijalna i seksualna represija u autoritarnom drustvu odslikava nacionalnu
represiju, i proslosti i sadasnjosti” (Ha¢n 1996, 130).

Dvostruki moralni standardi predstavljeni su putem obrta uobic¢ajenih
uloga u scenama s Lovcem i Orli¢em, s obzirom na to da se Zena okrece
mladem muskarcu, ¢ime se suprotstavlja stereotipu, ali sasvim u skladu sa
stereotipom dopusta i trpi Orlovo psihicko i fizicko maltretiranje, §to ocr-
tava njen put iliti ,pad” od Princeze ka Zeni. Lovac i Orli¢ su privilegovani,
dok je junakinja diskreditovana, u epizodi s Lovcem intelektualno, a u sceni
s Orlom moralno i fizi¢ki; u svakom slucaju, ona trpi seksisticko ponasanje.
Patrijarhalni seksualni moral zeni osporava pravo na slobodno, neuslovlje-
no delanje. Posledice sistema dominacije nakon dugotrajnog odsustva izbo-
ra dovode do toga da Zena naizgled preuzima izbor u ograni¢enom opse-
gu antiinicijacijskog procesa, antibajkovnog narativa. Na primeru Vestice,
koja, naposletku, prelazi sve granice, naizgled ih ruseci za sobom, pokazuje
se da su ocekivanja interiorizovana i da otezavaju autonomno izgradivanje
identiteta, dovodeci do nemogucnosti artikulacije sopstva i autodestruktiv-
nih tendencija.

Za konstituisanje idejno-problemskog sloja drame Brod za lutke kljuc-
ne su teorijske implikacije drugog talasa feminizma, odnosno radikalnog
feminizma. Milena Markovi¢ se sluzi postupcima ironizacije, bukvalizaci-
je i banalizacije, ¢ak i cinizmom, ne bi li demaskirala tradicionalne rodne
uloge i uticaj koji implementacija ovih funkcija ima na formiranje li¢nosti.

Tradicionalni koncepti braka i porodice sastavni su delovi drustvene prakse
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i korpusa ocekivanja koji se namece individuama ve¢ u periodu detinjstva.
Sluzedi se karikiranjem relacija medu junacima i pervertiranjem bajkovnih
funkcija, Milena Markovi¢ upucuje na zaklju¢ak da se tokom socijalizaci-
je u devojcice infiltrira ose¢anje bespomocnosti, §to je jedna od temeljnih
teza radikalnog feminizma. U tekstovima i studijama feministkinja drugog
talasa, bas kao i u ovom dramskom tekstu, insistira se na neophodnosti
osve$c¢ivanja i radikalnih promena u sferi licnog, time i politickog. Porodic-
ni sistem kao osnovnu jedinicu drustva radikalne feministkinje smatraju
izvorom usadivanja nazadnih patrijarhalnih postulata. Obrazac u vidu niza
nepovoljnih pozicija bez izuzetka prenaglasen je u svrhu kritickog ukaziva-
nja, a unutar porodice kao ,,glavne ustanove” (Millett 2000, 33)° inicijalno se
uspostavljaju socijalne i eti¢ke norme. Sulamit Fajerston (Shulamith Firesto-
ne) istic¢e relativnost opresije, povezujuti je s porodicom: ,,Patrijarhalna po-
rodica najskorija je u nizu ,primarnih’ drustvenih organizacija, od kojih sve
defini$u Zenu kao drugu vrstu zbog njene sposobnosti radanja” (Firestone
1972, 74). Fajerston porodicu posmatra kao osnovu iz koje poti¢u drustveni
pritisci. Kejt Milet (Kate Millett) smatra da se u detinjstvu formiraju pred-
stave o rodnim ulogama, svest o inferiorizaciji stice se u pubertetu - otud
adolescencijske krize, ali i brojni pokusaji integracije — da bi se u odraslom
dobu Zena ,skrasila” i uglavnom pasivno pomirila sa zate¢enim stanjem.'
Milena Markovi¢ u svoju dramu inkorporira radikalno feministicku kriti-
ku tradicionalnog koncepta porodice, visestruko ilustrujuci opresivno de-
lovanje porodi¢ne institucije na rano formiranje li¢nosti, ali i na docnije
formirana ocekivanja, koja optere¢uju odrasle pojedince. Ilustraciju generi-

sanja osecaja inferiornosti spram decaka predstavlja dijalog majke i kéerki u

9 Milet koristi izraz the chief institution.

10 ,,Zbog nadih drustvenih okolnosti, mugkarci i Zene su zaista kulture
za sebe i njihova su zivotna iskustva krajnje razli¢ita - i to je ono $to
je presudno. U celokupnom razvoju rodnog identiteta koji se odvija u
detinjstvu imlicitno je prisutan skup predstava koje imaju roditelji,
vrénjaci i kulturni milje o tome $ta je prikladno za svaki rod kad je re¢
o temperamentu, karakteru, interesima, statusu, vrednosti, gestovima,
i izrazavanju. Svakog trenutka svog Zivota dete zakljucuje kako on ili
ona mora razmiSljati i ponasati se kako bi postiglo i udovoljilo zahte-
vima koje mu/joj rod postavlja. U adolescenciji, nemilosrdan zadatak
usaglasavanja raste do kriznih razmera, uglavnom se smirivsi i skrasivsi
u zrelom dobu” (Millett 2000, 31).

11
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uvodnoj sceni drame Brod za lutke. Ukoliko majka smatra decake superior-
nijim od devojcica i neguje postojece stereotipe, devojcice, na osnovu signa-
la koje su primile iz najprisnijeg okruzenja, i same u svojoj svesti mapiraju

istovetna tumacenja:

VELIKA SESTRA Ko je bolji, decaci ili devojcice?

MAMA Decaci su bolji.
VELIKA SESTRA  Tivise voli$ decake.
MAMA Vise. Oni manje lazu. (Markovic¢ 2014, 122).

Odrastanjem i stupanjem u svet odraslih, empatija i senzitivnost se elimi-
nisu jer se u maskulinisticki koncipiranom svetu smatraju znakom slabo-
sti. Nasuprot tome, uspostavlja se sistem baziran na moralnom licemerju,
na vrednovanju materijalnih dobara, ¢ime se otvara prostor za banalizaciju
zivota. U pogledu dominacije povrsnosti i nedostatka etickih orijentira il-
ustrativan je song koji peva Velika Sestra, a citirani dijalog svedo¢i o ljubo-
mori, odnosu rivalstva, o nedostatku empatije i ljudskosti unutar porodice,

kao i 0 medusobnom diskreditovanju zena, ¢ak i u okvirima uze zajednice:

VELIKA SESTRA  Ti ne zna$ da se pazis.
ALISA Nauci me.
VELIKA SESTRA  Sto bih ja tebe ucila bilo $ta? Uvek ti je bilo lakse (ibid., 128)

Devastirajuca iskustva stecena u porodici kao represivnoj instituciji koja in-
teriorizuje i implodira drustvene konvencije u individualnost nastavljena
su i u narednom pokoljenju, kada je junakinji najpre onemogucena uloga

majke, a potom joj je zabranjeno da se ponovo reproduktivno ostvari.
4. MEDINO SEME JE DOBRO

Junakinjino materinstvo, kao i njeno sopstvo, odredeni su kao lazni, ne-
autenti¢ni, a njena krv, njen fluid, kao losa. Cikli¢nost procesa upucuje ka
postojanju zatvorenog modela, kalupa koji se ne sme narusiti, nekmoli pre-

vazici:
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»Da li je moguce da je na Zapadu, u nase vreme, Zensko telo konstruisano
ne samo kao nedostatak ili odsustvo, ve¢ jo$ sloZenije, kao manjak, nekon-
trolisano curenje te¢nosti; kao bezobli¢ni tok; kao viskoznost, zamka, lu¢enje
sekreta; ne toliko nedostatak falusa koliko nedostatak samo-sadrzanosti — ne
kao naprsli ili porozni sud, poput naprslog broda, ve¢ bezobli¢nost koja guta

svaku formu, poremecaj koji preti da ugrozi ceo poredak?” (Gros 2005, 281).

Odlika Zene je besadrzajnost, ona postoji poput prazne, bezobli¢ne ljusture,
poput nedefinisanog fluida, kako Gros navodi — poput naprslog broda, $to
implicira nedovrsenost, procesualnost, nacetost. Kao takva, Zena se nikako
ne moze uklopiti u ¢vrst sistem koji nalaze strogo postovanje normi i celo-
vitost, te se javljaju razlicite strategije pokoravanja zenskog funkcionisanja.
Jedna od strategija falocentrizma, razotkrivena u ovoj drami, sastoji se od
okretanja Zena jedne protiv druge, izazivanjem zavisti i ljubomore shodno
maskulinistickom poimanju estetike Zenskog tela, koje podrazumeva stereo-
tipnu predstavu o idealnom Zenskom telu kao lepom i mladom objektu. Ova
strategija u skladu je s maskulinistic¢ki koncipiranim formiranjem predsta-
va shodno binarnim opozicijama (muskost/zenskost, duh/telo, objektivno/
subjektivno, kultura/priroda, aktivno/pasivno, mlado/staro) i stereotipnim,
drustveno konstruisanim i konvencionalnim predstavama o lepoti. Odnos
rivalstva analogan stavu starije sestre prema mladoj ogleda se u replici koju

Vestica upucuje Marici:

VESTICA Volim $to me se plage mlade devojke. Ti ne moze$ da shvatis ko-
liko ja mrzim mlade devojke, i kad vidim da me se jos uvek plase
i da ¢e$u zubice na meni, ja pomislim... Jebem li ga, ne¢u da ti
kazem. Mnogo sam ja velika kuc¢ka za tebe

(Markovic 2014, 173).

Scena izmedu Zene i Orla odrazava kompleksan odnos izmedu zlostav-
ljanja, fantazma i Zelje. Niz autoritarnih predstavnika hegemonog maskuli-
niteta u ovoj drami demonstriraju musku potenciju i dominaciju, ali epizo-
da s Orlom ilustruje nerazresivu opoziciju izmedu pripadanja i seksualnosti,

koja kod Zena obi¢no biva inhibirana, i muskarceve grubosti i nasilja.

13



14 | GENERO vol. 24: 2020

»Zenska seksualnost i zenske mo¢i reprodukcije su odredujuce (kulturne)
karakteristike Zena, a, u isto vreme, same ove funkcije ispostavljaju Zene kao
ranjive u potrebi za zastitom ili posebnim tretmanom, kako to razli¢ito propi-

suje patrijarhat” (Gros 2005, 35).

Pored iluzorno-konstruisane ranjivosti i isklju¢ivo reproduktivne funkci-
je zenske seksualnosti, za patrijarhalno videnje zenske telesnosti vazna je
i predstava o zagadenosti Zenskog tela prljavstinom." Epizoda s Lovcem i
Orlicem svedoci o patologiji odnosa shodno kojima je ,jedina drustveno
vrednovana i priznata reprezentacija zenske seksualnosti ona koja se uklapa
i uskladuje sa o¢ekivanjima i Zeljama izvesnih heteroseksualnih strukturi-
sanja muske Zelje” (ibid. 280). I odnosi sa Patuljcima, Zapcem, Malim Med-
vedom takode se mogu podvesti pod ,,seksploataciju” (Firestone 1972, 151).
Agresija je naznacena ve¢ u uvodnoj scenografiji'* i re¢ima koje Mama izgo-
vara kao razbrajalicu (boli boli trpi / boli boli trpi), dok u sceni Tamni vilajet
nasilje dobija najdrasti¢nije razmere. Orao Zenu maltretira, nipodastava i
obezvreduje pre svega na osnovu njene telesnosti: Ti nemas ni jajnike. Poci-
nju da ti ispadaju zubi. Kad ti se zagledam u oci vidim glave i glave unutra
(Markovi¢ 2014, 164). Neko mora da ode (ibid., 165), izgovara Zena na kraju
scene, ali takode se imlicira da ona, apsurdno, ne odlazi.

Kad je re¢ o degradiranju na osnovu telesnog ispoljavanja, indikativna
je scena Zlatokosa i tri medveda. Medvedi¢i su malogradani, konzervativ-
ni i licemerni. Serijsko ponavljanje i odrzavanje patrijarhalne normiranosti
ironi¢no je reprezentovano uz referiranje na $iroko rasprostranjene stereo-
tipe, generalizacije i skolnost ka osudivanju. Sitni¢avost porodice Medveda
fokusirana je na mebl fotelje, vrste $olja, pitanje krstenja. Antagonizam sna-
ha-svekrva gravitira oko povlas¢ene muske osobe i potic¢e od patrijarhalne

prirode i shvatanja o primarnosti onog $to je maskulino: Medina baka je bila

11 ,Pa ipak, paradoksalno je da razlika izmedu ,iste’ i ,neciste’ Zene ne
potice od bilo koje pretpostavke o nasledenim zagaduju¢im svojstvima
samo-zatvaranja zenske seksualnosti, nego je, naprotiv, funkcija kolici-
ne, a u manjoj meri kvaliteta muskaraca sa kojima je ona ve¢ bila. Prema
tome, ona se smatra zapravo nekom vrstom sundera ili kanala ,prljavsti-
ne’ drugog muskarca” (Gros 2005, 273).

12 Po zavesama igraju senke odraslih ljudi. U rukama imaju torbe, noZeve,
svinjske glave, vile... (Markovic¢ 2014, 122).
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jedna jako fina Zena, sve me naucila. Ja sam dosla sa sela i ja sam izdrzavala
medu velikog dok nije zavrsio fakultet (ibid., 142-143). Prividna jednakost
polova u XXI veku uspostavlja se kao oblik hipokrizije koji ne iskljucuje
potcenjivanje, predrasude, plitkoumnost, postovanje nepisanih pravila i
konvencija socijalnog Zivota po svaku cenu, pri ¢emu norme, naravno, pro-
movi$u androcentrizam. Semena te¢nost ima pozitivne konotacije, a mle-
ko i menstrualna krv negativne, dok se krvarenje pri porodaju tumaci kao

emanacija stranog i zlog, stoga se porodilja u mnogim drustvima izolovala:

»Dakle, ustanovljeno je da u ovom periodu Zena biva izolovana, bilo zato $to
se smatra necistom i opasnom, bilo zbog same ¢injenice da je trudna, koja
je privremeno smesta u jedno fizioloski i drustveno abnormalno stanje, te
je stoga najprirodnije da se tretira kao i bolesnik, stranac itd.” (Van Genep

2005, 50).

Ovakav tretman ne biva transcendiran ve¢ se u sceni s Medvedima prosi-
ruje i nakon porodaja. Zlatokosa rada dete koje ima neku vrstu posebnih
potreba, iako u drami nije eksplicirano u ¢emu se sastoje detetove posebne
potrebe. Bez obzira na to $to je u pitanju musko dete, inace privilegovano
u patrijarhalnim tipovima drustva, simboli¢no imenovano Studen, ono se
dozivljava kao strano, drugacije, Drugo - bolesno, necitavo, nenormalno,
$to se sve vezuje za telo majke. Re¢ je o paradoksalnom poimanju Zenske (ne)
moci delovanja: s jedne strane, zenu dozivljavaju kao praznu posudu kojoj
muskarac daje sadrzaj i smisao, a s druge strane se smatra potpuno odgo-
vornom kad je re¢ o invaliditetu deteta. Posmatranje Zene kao ,krivca” za
rodenje deteta s posebnim potrebama u vezi je s poimanjem osoba s invali-

ditetom kao necitavih i nedovrsenih:

»Da li je pravo na izbor, u stvari, savremena eugenika? Prenatalni testovi,
abortusi fetusa za koje se ustanovi da ¢e deca imati invaliditet predstavljaju

svojevrsnu poruku drustva — invaliditet se ne tolerise!” (Milinkovi¢ 2011, 392).

Tretiranje majke krece se od drugorazrednog i manje vrednovanog ka sti-
gmatizovanom i devijantnom, §to vrhuni u ,ute$noj” replici Mame Medve-

da upucenoj sinci¢u: Imaces ti pravu Zenu i pravo dete (Markovic 2014, 147).
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Zena koja rada dete s posebnim potrebama posmatra se kao losa, nedista,
zla, pri ¢emu se kvalifikativi preko predstava o maj¢inim telesnim te¢nosti-
ma prenose i na dete, a navedeno se uopste ne povezuje s muskim telesnim

supstratima i supstancijalnim identitetom:

»Reprezentacija Zenske seksualnosti kao nezadrzivog toka, kao curenja po-
vezanog sa onim $to je necisto, u paru sa idejom o zenskoj seksualnosti kao
sudu, kontejneru, iznutra praznoj i po sebi nedostatnoj, ali koja se moze spolja
napuniti, omogucila je muskarcima da Zene poveZzu sa infekcijama, boles¢u,
sa idejom upalnih truljenja, $to se ne dogada samo na genitalijama ve¢ na bilo

kojoj, ili u svakoj tacki zZenskog tela” (Gros 2005, 285).

Zena se posmatra kao telo u dualisti¢ki usmerenom rezonovanju telo/duh i
isklju¢uje se mogu¢nost da telo moze mapirati identitet, s obzirom na to da
ono simbolizuje materijalno, animalno, nisko, dok je psihi¢ka unutrasnjost
primarna i privilegovana. Uklanjanjem ove opozicione i degradirajuce po-
stavke, postize se da i telo progovori, jer ,,svi u¢inci dubine i unutrasnjosti
mogu se objasniti u smislu upisivanja i transformacija telesne povrsine su-

bjekta. Tela imaju svu mo¢ objasnjavanja kao i duh” (ibid., 7).
5. ZENENEMAJU BAZU

Sfera kulture tradicionalno se dozivljava kao muska sfera. Na polju kulture
zene su neprestano izlozene suspenziji i potiskivanju. Shvatanja o nekon-
trolisanoj Zenskoj afektivnosti koja vodi u histeriju deluju kao strategija
odbrane stava o povezanosti logocentrizma s falocentrizmom, koju je mo-
guce tumaciti na podlozi fukoovske koncepcije uloga znanja i diskursa u
mehanizmima mo¢i. Tematski obuhvat drame Brod za lutke usloZnjava se
pozivom glavne junakinje. Tematizacijom polozaja umetnice u falocentric-
ki koncipiranom svetu pokazuje se da se zenska podredenost (fizicka, eko-
nomska, intelektualna, kulturna, politicka, profesionalna) podrazumeva, s
obzirom na to da je junakinji onemoguceno da se ostvari na bilo kom planu.

Zabac u zavr§nom rezimiranju, ironi¢no ukomponovanom osvrtu na
kraju drame, komentarise: Zene ne treba da se bave umetnoséu. To ih pojede,

nemaju bazu (Markovi¢ 2014, 180), pri cemu se misli na psihicku bazu, u
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skladu sa Zapc¢evim psihoanaliti¢kim teoretisanjima u sceni Mocvara, kao
i povezivanjem Zenskog kreativnog potencijala s Elektrinim kompleksom,
manipulativnom mistifikacijom olicenom u tvrdnji da Pal¢icu muskarci
njenih godina ne razumeju i da je ona impulsivno, iracionalno bice. Ipak,
zahvaljujuéi seksualnim vezama sa Zapcem, a nakon toga i s Lovcem, ju-
nakinja dozivljava uspeh i uzdizanje na drustvenoj lestvici, ali to napredo-
vanje tek je prividno, spoljasnje, fasadno. U Lov¢evim obrac¢anjima uocava
se bespostedno degradiranje i liSavanje junakinje pozicije inteligibilnog i

sposobnog bica:

Sto bi radila? (ibid., 157);

Nemoj mnogo da mislis... (ibid.);

Nista tebe ne ceka, to da ti je jasno. Sad ces da sednes da radis nesto gola, a ja
¢u da gledam i da uzivam. Onda ¢u da te izmasiram, odavde dovde. Onda ¢u

da ti napravim izloZbu najvecu do sada (ibid., 160).

»Zena nije samo slika, ona je slika seksualne privla¢nosti” (Firestone 1972,
153) - to je uslov na koji Princeza/Zena pristaje, jer Zabac je ,,¢uveni umet-
nik” a Lovac ,,mecena’.

Ocekivanja kao proizvod drustvene prakse oblikuju ispoljavanje pol-
nosti, $to za sobom povlaci politicku uslovljenost koja otkriva povezanost
patrijarhalne ideologije i vlasti. Ukoliko se Zena odvazi da nastupi slobodno,
a ne u skladu sa sekundarnom pozicioniranos¢u, bi¢e stigmatizovana: ,,U
onim slucajevima kada je Zena, umorna od gubljenja u muskoj igri, poku-
$ala da ucestvuje u kulturi na zZenski nacin, ona je sputavana i pogresno
shvatana, nazivana od strane (muskog) kulturnog miljea ,gospodom umet-
nicom’, tj. trivijalnom, inferiornom” (ibid., 159). S obzirom na to da ,svaki
iskorak iz dominantne i legitimne matrice o ulozi Zene koji ¢ini tradicio-
nalno i konzervativno drustvo podrazumeva neku vrstu sankcije, makar to
bilo i nasilje” (Vi$nji¢ 2012, 144), moze se re¢i da Zena umesto sankcija oko-
line bira izolaciju, $to je autodestruktivni izbor kojim se sklanja od spoljas-
njih regulacija, ali ne i od onih koje su interiorizovane. Kr$enje svojevrsnog
tabua rezultira izolacijom. ,Tabu je zabrana, zahtev da se ,ne ¢ini’, da se ,ne
dejstvuje’. Psiholoski on odgovara ne-htenju” (Van Genep 2005, 12), a juna-

kinja, s obzirom na to da bira htenje i ¢injenje, biva suocena s neprijatnim
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posledicama krsenja regulatornih normi, koje kulminiraju izopstavanjem.
Tipizovane situacije i predrasude dovedene su do apsurda i olicene u pi-
tanju koje ironi¢no postavlja Lovac: ,,Ko tebe pita?” (Markovi¢ 2014, 161).
Zeni je uskraceno slobodno izrazavanje misli i uverenja. Zabrana na upi-
tanost konstituise se kao metafori¢na situacija zenskih svetova. Sandra
Gilbert i Suzan Gubar (Susan Gubar) stanje umetnice opisuju sintagmom
strepnja od autorstva.”® Isti¢u¢i znacaj redefinisanja uslova socijalizacije, one

naglasavaju da

»za razliku od svog muskog pandana, dakle, umetnica prvo mora da se bori
protiv efekata socijalizacije zahvaljuju¢i kojoj sukob sa voljom njenih (muskih)
prethodnika izgleda neizrecivo besmislen, uzaludan, ili ¢ak - kao u slucaju

Kraljice u ,Snezani’ - samoponistavajuci” (Gilbert i Gubar 1996).

Postavlja se pitanje ko je u ovoj drami subjekat, osoba koja treba da se izbori
protiv naizgled samodefini§u¢ih mehanizama drustvenih identifikacija. Da
li subjekat izrazava teznju ili pasivnost? U ovoj drami nema nezavisnosti i
slobode subjekta, identitet iznova biva ponistavan, u skladu sa stanovistem
An Ibersfeld (Anne Ubersfeld):

»U svakom slu¢aju moZemo sa sigurno$cu tvrditi da analiza aktancijalnog
modela isklju¢uje autonomiju subjekta: kada nam se u¢ini da takva autono-
mija postoji, to samo moze biti iluzija ili podvala redukcionisticke ideologije”

(Ibersfeld 1981, 94).

S obzirom na to da u ovoj drami hegemonija maskuliniteta ima ulogu adre-
santa nasuprot Zeni kao objektu, zapravo nema prostora za realizaciju su-
bjekta: ,Jasno se vidi da mesto adresanta nosi ideolo$ko znacenje dramskog
teksta” (ibid., 89). Shodno aktancijalnom pozori$nom modelu, udruzena dva

vida protivni$tva koja odreduje An Ibersfeld, a prema kojima ,,protivnik je

13 Sandra Gilbert i Suzan Gubar strepnju od autorstva defini$u kao ,,kore-
niti strah da ne ume da stvara, da ¢e je zato §to nikada ne moze postati
,prethodnik’ ¢in pisanja izolovati i unistiti”. Delujuci nasuprot i uprkos
blumovskom konceptu strepnje od uticaja, knjizevnica, time i umetnica
»zaista deluje kao anormalni, neobjasnjivi, otudeni, groteskni autsajder”
(Gilbert i Gubar 1996).
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protivnik subjekta” i ,,protivnik je protivnik subjektove zelje”, funkcionisu i
u drami Brod za lutke. Zena ne moze da se ostvari kao subjekat, a uzaludni,
pogres$no usmereni napori rezultiraju situacionalnom repetitivno$c¢u, samo-
unizavanjem i samoponistavanjem neprilagodenog bica.

Licemerje prividne ravnopravnosti Zenu smesta u iracionalne sfere lu-
dosti i infantilizma ili pragmaticki mod seksualne eksploatacije (i sama ju-
nakinja se zbunjeno pita: ,,Pa sve je zato, zar nije...”). Zap&eva konstatacija
- ,Zene ne treba da se bave umetno$éu” - eksplicitno izrazava vid profesio-
nalne diskriminacije, ali istovremeno i reprezentacije strepnje od autorstva
koja se Zenama iznova namece, i ne samo strepnja od autorstva, vec i strep-
nja od slobodnog bivanja Zenom. Zena se drznula da se bavi umetno$cu i
profesionalno ostvari, Sto rezultira izolovanos$¢u. Bukvalizacija stereotipa
o usedelici ilustruje produzetak propisanih oblika neposlusnog femininite-
ta; zaostreni i umetnicki transponovani vidovi drustvenih reprezentacija u
stvarnosti se formiraju, reprodukuju i iznova potvrduju. Vestica je cini¢na,
nesrecna, usamljena, isfrustrirana, alkoholi¢arka. Ona je i Zrtva imaskuli-
nizacije': prilikom zavodenja Ivice, ponavlja obrazac koji je Zabac prime-
nio na njoj (Volim sto smo presli na ti [Markovi¢ 2014, 171]). Iz Vestic¢ine
neostvarenosti zjapi besmisao: Ne mogu sad. A mozda necu moci ni sutra.
A moZda svi umremo. I koga zabole za radove (ibid.). Zena je, medutim, dis-
kreditovana i kao majka i kao umetnica, liSena poziva i lifena materinstva,
javnog i privatnog, profesionalnog i licnog. Zacarani krug bola, agresije, ali
i snage, uocljiv je u Vesti¢inom prizivanju Studeni, jer Studen je imenica
zenskog roda, iako je re¢ o sinu. Vestica svoje dete vidi u nevidljivom i ose-
tilnom, tek kao vihor, vetar koji dolazi s one strane ponovnog radanja. Mi-
lena Markovi¢ ,motiv reke koristi u Brodu za lutke da bi iskazala ¢eznju za

ponovnim rodenjem koje moze da se desi samo kroz smrt” (Kopicl 2016).

14 Pojam imaskulinizacije Dzudit Feterli (Judith Fetterley) definise na sle-
deci nacin:
»lako je kastratorska kucka jedan od najupornijih knjizevnih stereoti-
pa, u kulturnoj stvarnosti ne dolazi do kastracije muskaraca od strane
7ena ve¢ do imaskulinizacije Zena od strane muskaraca. Zene se, kao
citateljke, profesorke i nauc¢nice, uce da razmisljaju kao muskarci, da se
identifikuju sa muskim stanovistem i da, kao uobicajen i legitiman, pri-
hvate mugki sistem vrednosti u kome je mizoginija jedan od centralnih
principa” (Feterli 2002, 52).
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Brod za lutke jeste brod za stare stvari, istrosene, liSene svrhe, stvari koje
¢e biti zbrinute tek kad budu isplovile, tek s one strane reke. Vestica dostize
osvescenost i gorko dramsko saznanje u prihvatanju sopstva tek na kraju
drame, kad rezignirano priznaje: Slobodan znaci neko ko sledi sebe bez obzi-
ra na sve. Ja nisam slobodna (Markovi¢ 2014, 175). Prostor slobode je prostor
Studeni, koji ¢e Vestica dostici tek kroz privremenu smrt i ponovno rodenje,
dakle, ponovljenu i uspesnu inicijaciju, kada ¢e mo¢i samu sebe da zbrine.
Drama Milene Markovi¢ Brod za lutke razotkriva i remeti ustaljene od-
nose moc¢i i uobicajene reprezentacije Zena. Variranjem antibajkovnog zanra
autorka demonstrira brojne ekstremne situacije u kojima se junakinja dra-
me nalazi, ostajuc¢i u podruéju liminalne izolacije kad je re¢ o drustvenoj
pozicioniranosti. Ciklicno ponavljanje znacenjski upucuje ka zadrzavanju
unutar polja marginalizovanosti, gde je junakinja nestabilno pozicionirana i
poistovecena s lutkom. Teorijske implikacije radikalnog feminizma dobijaju
potvrdu na idejnom planu ove drame: tradicionalne, socijalno konstruisane
rodne uloge uskracuju Zenama individualnu nezavisnost, nesputanu sek-
sualnost i profesionalnu ostvarenost, zatvarajuci ih unutar paradoksalnog
kruga u kome se spajaju dozivljaj besadrzajnosti, ali i bioloska mo¢ uticaja
na plod. Ponavljanjem tipizovanih situacija i predrasuda, autorka ukazuje
na autodestruktivnost junakinje, koja se, nakon ponovljenih i neuspesnih
inicijacija, ne uspevsi da se ostvari u profesionalnoj sferi na nac¢in na koji
je zelela, samoizoluje, jer nepristajanje na drustvene norme implicira sti-
gmatizaciju i izop$tavanje. Milena Markovi¢ dramom Brod za lutke ukazuje
na rezistentnost sistema rodnih uloga, koji direktno proistice iz patrijarha-
ta, i simbolicki oblikuje zahtev za radikalnom promenom. Preispitivanjem
uverenja i otkrivanjem internalizovanih opresija, otkriva se da zene ne dis-
kredituju samo muskarci, ve¢ one Cesto nipodastavaju i ugrozavaju jedna
drugu, $to je uocljivo na primerima Mame, Velike Sestre, Mame Medveda,
odnosa Marice i Vestice, a sve pod uticajem vladajuceg androcentrizma i bez
uvazavanja perspektive razlike, ve¢ isklju¢ivo u kontekstu posmatranja dru-
gosti u nekome. ,,U pozori$nom tekstu ne postoji privilegovani glas koji bi
bio glas dominantne ideologije: pozoriste je po prirodi stvari decentrirano,
konfliktno, u krajnjoj liniji osporavajuce” (Ibersfeld 1981, 111). Pozoriste je
prostor koji implicira polifoniju i policentri¢nost, dok je tekst Broda za lutke

mesto susreta dramskih, Zenskih i Zanrovskih ambivalentnosti.
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Anti-fairytale, Anti-initiation and a Doll:
Representation of the Female Position in Milena
Markovi¢’s Play Doll Ship
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Summary:  In this paper, we will try to analyse the anti-initiation of the protagonist of
the drama Doll Ship into the world of adults, into the world of the hegemony
of masculinity. The process that the heroine goes through can be considered
as anti-initiation and is embodied in the title metaphor of a doll ship. By
changing the fable stages of a fairytale, varying typical situations, and by
dialogues filled with jargon and songs, a plot is formed, through which the
main heroine, the Woman, (does not) progress. Sharp, cruel banalization
serves to demystify and expose common female roles and positions.

Keywords: drama, Milena Markovi¢, Doll Ship, woman, fairytale, initiation, gender,
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