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STAKLENO ZVONO SILVIJE PLAT KAO ZENSKI
OBRAZOVNI ROMAN?

APSTRAKT Cilj rada je da pozicionira roman Silvije Plat Stakleno zvono u okviru zZanra Bildungsromana

i tradicije Zenskog obrazovnog romana. Na pocetku rada je definisan zanr i ukazano je na

razlike izmedu muske i Zenske varijante obrazovnog romana. U sredi$tu paZnje je analiza

Staklenog zvona, pri ¢emu je izloZena istorija izdavanja i recepcije romana i istorijsko-

ideoloski kontekst u kom je delo nastalo. Povlac¢enjem intertekstualnih veza izmedu romana i

zbirke pisama Silvije Plat Pisma kuci, koje je priredila autorkina majka Aurelija Plat, osvetljeni

su razliciti aspekti romana.

Klju¢ne reéi: Bildungsroman, zenski obrazovni roman, Silvija Plat, rod, identitet

OBRAZOVNI ROMAN - PROBLEM ZANRA

slucaju obrazovnog romana, definisanje Zzanra je posebno
Uproblematiéno. Pojam je opterecen ideoloskim pretenzijama,
tvrdnjama da je u pitanju tipicno nemacki zanr u kom se ogleda nemacki
karakter, ali i sama odrednica Bildung je viSezna¢na i moze da podrazumeva
proces razvoja, stanje na kraju tog procesa, ali i oli¢enje kulturnih vrednosti
na kojima pojedinac ili pojedinka, drustveni sloj ili narod zasnivaju
svoje duhovno postojanje (Jakobs i Krauze 2000, 381). Osim termina
Bildungsroman, za opisivanje istog zanra koriste se i odrednice poput
romana formiranja, socijalizacije ili inicijacije, a Franko Moreti (Franco

Moretti) o ovoj ,,semantickoj hipertrofiji” kaze sledece:

1 E-mail: hristina.gajovic@gmail.com

2 Ovaj tekst je nastao na osnovu master rada ,,Stakleno zvono Silvije Plat
kao Zenski obrazovni roman - jedno ¢itanje romana” koji je na konkursu
za Brankovu nagradu Matice srpske osvojio drugu nagradu.
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»lako je pojam Bildungsromana postao viSe opisan pojam, jo§ uvek je
jasno da mi njime pokusavamo da naznacimo jedno od najharmonic¢nijih
reSenja ponudenih za dilemu koja je istozna¢na sa modernom burzoaskom
civilizacijom: naime, za sukob izmedu ideala samoodredenja i jednako

imperativnog zahteva za socijalizacijom” (Moreti 2000, 426).

Suzavanjem pojma povecavaju se njegova preciznost i selektivnost, dok se
$irokim definisanjem Zanra, koje obuhvata dela iz vise epoha i razlic¢itih
obelezja, gubi specificnost pojma (Jakobs i Krauze 2000, 380). Pitanje opsega
pojma obrazovnog romana levitira izmedu dve opasnosti - preopsirne
i preuske definicije, tako da je za teoreti¢cara Marka Redfilda obrazovni
roman fantomski Zanr, jer moze obuhvatiti sve knjige ili nijednu knjigu
(Downward 2012, 176).

Obrazovni roman nastaje kao tekovina prosvetiteljskog 18. veka, koji
je svojom verom u ¢oveka i njegov razum inspirisao evropsko knjizevno
stvaralastvo. Nastanak obrazovnog romana u poslednjoj tre¢ini 18. veka
podudara se sa razli¢itim pokusajima da se formuliSe teoretski koncept
obrazovanja, ali i sa nadiranjem jasne svesti o neponovljivosti pojedina¢nog
¢oveka (Jakobs i Krauze 2000, 382). U drugoj polovini 18. veka, interesovanje
za vaspitanje, obrazovanje i odrastanje uopste uslovljava pojavu potpuno
novih umetnickih zanrova. U Nemackoj nastaju Erziehungsroman (roman
vaspitanja), koji prikazuje objektivni proces vaspitanja posmatran od
strane onog koji vaspitava, i Entwicklungsroman (roman razvoja), koji prati
subjektivno nastajanje individue. Bildungsroman (obrazovni roman) u sebi

sinteti$e prethodne dve forme.

Rodonacelnikom zanra obrazovnog romana smatra se Geteov (Johann
Wolfgang von Goethe) roman Godine ucenja Vilhelma Majstera, koji
uspostavlja novu paradigmu i vidi mladost kao najznacajniji deo Zivota. Prvi
autori i autorke, kao i publika i kritika Bildungsromana, nisu koristili pojam
»obrazovni roman”. Termin Bildungsroman skovao je Karl fon Morgenstern
(Karl von Morgenstern) 1820. godine, ali je za afirmaciju pojma zasluzan
Vilhelm Diltaj (Wilhelm Dilthey). Sam naziv Bildungsroman potic¢e od

nemackog glagola bilden (,graditi, obrazovati”) i imenice Bild (,slika,
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lik”). Otuda ni Bildung nema jednoznacan prevod i moze znaciti (samo)

oblikovanje, (samo)obrazovanje, razvijanje, formiranje itd.

Mnogoznac¢nost rec¢i Bildung ne dopusta da ovaj pojam bude precizna
odrednicazanraniti da dovoljno dobro odredi centralnu temu na kojoj pociva
jedinstvo zanra. Obrazovni roman predstavlja pripovedanje o duhovnom
razvoju sredi$njeg junaka ili junakinje, po pravilu mladog odnosno mlade,
koji ili koja prolazi obrazovni proces i proces spoznanja i prihvatanja
spoljadnjeg sveta. U romanu dolazi do sukoba konkretnog drustvenog sveta
i junaka ili junakinje kao nosioca ideala, koji su u sukobu sa stvarnoscu, ali
je kompromis na kraju ostvariv. Mladi protagonisti i protagonistkinje do tog
pomirenja stizu kroz niz zabluda i razocaranja, koji se pokazuju plodnim i
korisnim za njihov razvoj u celini. Junak ili junakinja postaje zrela li¢nost

tek onda kada je u stanju da se delatno suoci sa svetom.

Jakobs i Krauze u obelezja obrazovnog romana svrstavaju i to da je
njegov protagonista svestan da prolazi kroz proces samopronalaZenja, a kao
tipi¢na iskustva obrazovnog junaka isticu sukob sa roditeljima i napustanje
roditeljskog doma, delovanje mentora i vaspitnih institucija, susret sa
umetnoscu, erotske dusevne pustolovine, samookusavanje u nekom pozivu
i povremeno kontakt sa javnopolitickim zivotom. Autori naglasavaju da su
ovi motivi razli¢ito oblikovani od romana do romana, ali kao zajednicku
crtu izdvajaju usmerenost na harmonican kraj, koji romanu daje teleolosku
strukturu (Jakobs i Krauze 2000, 396). Junaci obrazovnog romana su
obi¢no pripadnici srednje klase, koja u najvecoj meri dopusta socijalnu
pokretljivost, te sujunaku podjednake $anse da ,,uspe”ili ,,propadne”. Moreti
razlikuje ,klasi¢ni Bildungsroman”, kao narativni model koji su ustanovili
Gete i Dzejn Ostin (Jane Austen), i Bildungsroman kao ¢itav zanr. Klasi¢ni
Bildungsroman, prema Moretiju, uvek se zavr$ava brakom, on predstavlja
pakt izmedu individue i sveta, a braku su suprotstavljene smrt ili sramota
(Moreti 2000, 421-422).

U knjizevno-istorijskim razmatranjima obrazovnog romana, ovaj zanr je
u nekim slu¢ajevima povezivan sa osobenostima nemacke kulturne tradicije,

koja poklanja posebnu paznju unutarnjem i privatnom, dok zanemaruje
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javnopoliticku sferu.’ U slucaju engleskog obrazovnog romana, teoreticari
i teoreti¢arke su koristili termin ,roman razvoja” (novel of development),
kako bi naglasili da, u delima poput Dikensovog (Charles Dickens) Dejvida
Koperfilda, socijalna motivacija odnosi prevagu nad obrazovnom funkcijom
(Sirkovi¢ 2011). Kao $to smatram da termin Bildungsroman ne treba da bude
ogranicen isklju¢ivo na romane Geteovog doba, ve¢ da treba da obuhvati i
potonje istorijske modifikacije Zanra, kao i da treba da predstavlja okvir za
interpretaciju dela koja su u odredenom dijalogu sa ovim Zanrom, bilo da u
njima uo¢avamo obrazovnu matricu, bilo da parodiraju zanr, tako smatram
i da je insistiranje na tome da je obrazovni roman isklju¢ivo nemacki zanr

neproduktivno. Saglasna sam sa onim $to kazu Jakobs i Krauze:

»Nema razloga da se pojam obrazovnog romana ne shvati $ire, te da se
primeni i na engleske, francuske ili italijanske romane, a da se unutar te
Siroke kategorije razlikuje posebna nemacka tradicija” (Jakobs i Krauze

2000, 395).

Zanr obrazovnog romana blizak je zZanru autobiografije. Osim toga $to
i autobiografija shvata zivotni put pojedinca ili pojedinke kao koherentan
i smislen proces, i mnogi obrazovni romani su autobiografski obojeni.
Osnovna razlika izmedu ovih dvaju Zanrova jeste u tome $to jedan svoju
pri¢u prikazuje kao fiktivnu, a drugi se poziva na autenti¢nu Zzivotnu

stvarnost.
OBRAZOVNI ROMAN - PROBLEM RODA

Teorijska razmatranja Zenskog vida obrazovnog romana, kao i u slucaju

romana sa muskim protagonistom, nisu jednoglasna, a definisanje termina

3 Tomas Man (Thomas Mann) je u svom govoru o Duhu i bicu Nemacke
republike (1923) za nemackog ¢oveka rekao:
»Nije uzalud on svetu poklonio duhovni i visokocove¢ni umetnicki
zanr obrazovnog i razvojnog romana, koji suprotstavlja tipu romana
zapadne drustvene kritike kao nesto u najvioj meri svoje, i koji je uvek
istovremeno i autobiografija, ispovest” (prema Jakobs i Krauze 2000, 394).

4 Ponekad je tesko razdvojiti Zanr autobiografije i obrazovnog romana (cf.
Jakobs i Krauze 2000, 383).
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koji se odnosi na pripovesti o junakinjama ispostavlja se kao problematic¢no.
Kao $to je re¢eno, Franko Moreti u svojoj studiji ,,Bildungsroman kao
simbolicka forma” kao primere klasi¢cnog obrazovnog romana izdvaja
Geteovog Vilhelma Majstera i roman Dzejn Ostin Gordost i predrasuda, aliu
komparativnoj analizi razvojnih puteva Vilhelma Majstera i Elizabet Benet,
Moreti ne razmatra rodne razlike. Lisa Daunvord (Lisa Downward), koja se
u okviru studije Novi pogledi na evropski Bildungsroman (Summerfield and
Downward 2012) bavila pitanjem roda u obrazovnom romanu, preispituje
adekvatnost termina ,,zenski obrazovni roman”. Ona smatra da je izdvajanje
rodnih aspekata zbunjujuce, kao i da bi bilo produktivnije da se termin
»obrazovni roman” shvati kao spektar u kom bi termini poput ,romana
razvoja”, ,romana budenja” i ,romana akcije” bili nijanse koje se odnose na
narative koji govore o razvojnom putu junakinja (Downward 2012, 97-196).
Zanr zenskog obrazovnog romana bio je predmet mnogobrojnih studija

feministicke knjizevne kritike.

Sedamdesetih godina proslog veka, kada razmatranja knjizevnih Zanrova
ulaze u okvire ginokritickih® istrazivanja, javljaju se i pitanja: ,,u kojim
zanrovima su Zene pisale, da li postoje neki ,omiljeni’ Zanrovi ili ,specificno
zenski’ zanrovi, kako su knjizevnice prilagodavale postojece forme svom
radu, recju, kako rod uti¢e na zanr” (Doj¢inovi¢ Nesi¢ 1993, 93). Sandra
Gilbert (Sandra M. Gilbert) i Suzan Gubar (Susan Gubar) smatraju da je
»ve¢ina knjizevnih Zanrova ... sustinski muska - izmislili su ih muskarci
da ispricaju muske price o svetu”, a narocito je roman, u svom prvobitnom
obliku, pratio muski obrazac patrijarhalnog drustva - uspon junaka iz

srednje klase ka visim i boljim polozajima u drustvu (ibid., 94).

Prvi primeri Zenskog obrazovnog romana su Belinda (1802) Mari Edzvort
(Marie Edgeworth) i Ema (1816) Dzejn Ostin. Ove spisateljice su, opisujuci

u svojim romanima formiranje identiteta i odrastanje junakinja, prve koje

5 Termin ,ginokritika” skovala je Ilejn Souvolter (Elaine Showalter) da bi
oznacila struju u americkoj feministickoj kritici koja se interesuje za zenu
kao pisca, odnosno proizvodaca smisla teksta, i proucava istoriju, teme,
zanrove i strukturu knjizevnosti koju su pisale Zene, a njen zadatak je i da
rekonstruiSe knjizevnu tradiciju (cf. Doj¢inovi¢ Nesi¢ 1993, 51-54).
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su se udaljile od sentimentalnosti i ispred osecanja stavile zdravo shvatanje
realnosti, emocionalnu samokontrolu i ekonomsku osves¢enost. Sandra
Gilbert i Suzan Gubar smatraju DZejn Ejr (1847) Sarlote Bronte (Charlotte

Bronté) paradigmom Zenskog obrazovnog romana (Sirkovi¢ 2011).

Pisanje je bilo jedan od retkih nacina zarade dostupnih Zenama u
18. 1 19. veku, tako da je jedan od razloga nastanka Zenske proze upravo
finansijske prirode. Zbog uskladivanja spisateljskog poziva i porodi¢nih
obaveza, ogranicenog iskustva u drustvu, uvrezenih stereotipa i dvostrukih
knjizevnih standarda, spisateljice su se cesto krile iza pseudonima.
Virdzinija Vulf (Virgina Woolf) u svom eseju ,,Sopstvena soba” odgovor na
pitanje zasto su zene na pocetku 19. veka pisale isklju¢ivo romane nalazi u
uslovima u kojima su Zene stvarale. Zene srednje klase pisale su u zajedni¢koj
dnevnoj sobi i bivale ¢esto prekidane. U radnoj atmosferi koja ne dozvoljava
punu koncentraciju, pisanje proze bilo je daleko lak$e od pisanja poezije
ili drame (Vulf 1995, 76-77). Sandra Gilbert i Suzan Gubar smatraju da je
»roman bio podesniji od poezije jer je mnostvo likova pruzalo mogucnost za

identifikaciju i skrivanje” (Doj¢inovi¢ Nesi¢ 1993, 94).

Neki kriticari i kriticarke, poput Anis Prat (Annis Pratt), smatraju da za
razliku od klasi¢nog muskog obrazovnog romana, u kojem junak ,raste” i bira
svoje mesto u drustvu, u Zenskom modelu Bildungsromana junakinja ,,pada”
(Sirkovi¢ 2011). Junakinja je od pocetka izopstena iz drustva, razvija se vise
fizicki nego psiholoski i svesna je ogranicenih moguénosti koje joj drustvo
pruza, te kriticari i kriticarke smatraju da Zenskoj varijanti obrazovnog
romana vi§e odgovara termin ,roman razvoja”. Jo$ jedan termin koji je
kori§¢en kao pandan muskom obrazovnom romanu jeste ,roman o budenju”,
koji je uvela Suzan Rosovski (Susan J. Rosowski). Ona je istakla razlike izmedu
muskog i Zenskog modela romana: put muskog junaka je uglavnom spoljasnji,
on se samoostvaruje kroz integraciju, dok je put junakinje romana o budenju
vi$e unutrasnje iskustvo, ona unutrasnjim porivima stize do samospoznaje
i shvata da je zivot zene tezak ili Cesto nemoguc¢ (ibid.). Sam termin dolazi
od romana Budenje Kejt Sopen (Kate Chopin), ali Rosovski razmatra i druge
romane poput Gospode Bovarii Midlmarc.1roman o budenju i razvojni roman

naglasavaju poraz junakinje, koji je u kontrastu sa uspehom muskog junaka.
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Ester Labovic (Esther Labovitz) smatra da je Zenski obrazovni roman
zaziveo tek u 20. veku kada je Bildung postao realnost za Zenu u stvarnom
zivotu. Ona smatra da junakinje romana iz 19. veka nisu dostizale punu
samosvojnost i nisu u potpunosti usvojile svoj identitet (ibid.). Ali, u
narednom veku, stvorila se drustveno-kulturna klima koja je omogucila
borbu Zena za samostalnost, a te promene su se odrazile i na knjizevnost.
Refleks modernizacije drustva, koja je obelezila kraj 19. i pocetak 20. veka,
vidimo u pojavi ,nove zene”, koja ,Zeli da je samostalna i slobodna u
izrazavanju svoje li¢nosti, materijalno i duhovno nezavisna”, a njen prototip
predstavlja lik Nore iz Ibzenove (Henrik Ibsen) drame Lutkina kuca
(Dojéinovié 2015, 56).

Kada je zenski obrazovni roman postao predmet analize feministicke
kritike, ukazano je na koje nacine su spisateljice u 19. i ranom 20. veku
predstavljale suzbijanje Zenske autonomije, gusenje kreativnosti i porazno
stasavanje, uslovljeno patrijarhalnim rodnim normama (Lazzaro-Weis 1990,
17). Razlike u trajektorijama protagoniste i protagonistkinje obrazovnog
romana su o¢igledne i o¢ituju se u slobodi muskog lika da napusti porodi¢nu
kucu, da se formalno obrazuje, $to je Zeni bilo u najve¢em broju slucajeva
uskraceno, da moze da se upusta u seksualne veze bez posledica po svoj
drustveni ugled. Cena razvojnog puta junakinje je visoka, a alternative cesto

tmurne - socijalno izopstavanje ili smrt.

Kerol Lazaro Vejs primecuje da kriticari i kriti¢arke koji koriste termin
»zenski Bildungsroman” podrazumevaju da je moguce, ali i neophodno,
knjizevno predstavljanje zenskog iskustva. Ona istice da su pojam
koherentnog sopstva, moguc¢nost reprezentacije i uverenje da je nase iskustvo
odredeno rodom, napadani od strane dekonstrukcionista. Ipak, i pored
poststrukturalisticke sumnje u moguénost stabilnih identiteta, autorka se slaze
da, u pojedinim analizama, kategorija Bildungsromana moze biti efektivno
kriticko oruzje. Lazaro Vejs smatra da Zenski obrazovni roman verovatno ne
postoji, ali je zato za mnoge spisateljice i kriticarke bilo neophodno da ga,
tokom proteklih godina, izmisle. I najverovatnije ¢e to nastaviti da Cine, s
obzirom na to da pitanja koja se ticu veze iskustva, subjektivnosti i socijalnih

struktura koje odreduju iskustvo nece biti reSena u skorije vreme.
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Od stanovista da termin ,Zenski obrazovni roman” nije adekvatan do
stava da Zenski obrazovni roman tek treba izmisliti, prouc¢avanje ovog Zanra
pokazuje se kao problemati¢no. Smatram da je nase iskustvo odredeno
rodom i da u razvoju Zenskog stvaralastva rod, koji predstavlja drustvenu
konstrukciju, za razliku od pola, koji je bioloska datost,® igra vaznu ulogu.
Rodne razlike uzrokuju razlic¢ita zivotna iskustva Zene i muskarca, koja
proizilaze iz drustvenih uslova koji nas okruzuju. Smatram da ako odredeno
delo podvedemo pod zanr obrazovnog romana, time dajemo predlog za

interpretaciju:

»delo razumemo i priblizavamo mu se preko unapred odredenog kompleksa
sadrzajnih i formalnih osobina, kompleksa koji mora da bude fleksibilan
model. ... Sama interpretacija onda mora da pokaze da li se videnje
sugerisano pojmom zanra moze potvrditi u tekstu” (Jakobs i Krauze 2000,
380).

Sagledavanje romana koji govore o zenskom sazrevanju uz pomo¢ matrice
obrazovnog romana omogucava da se kroz tumacenje ispita koliko se
odredeno delo uklapa u Zanr i da se pri tome markiraju distinkcije koje

odlikuju tipi¢no zensko iskustvo.
ISTORIJA IZDAVANJA I RECEPCIJE STAKLENOG ZVONA

Stakleno zvono, jedini roman Silvije Plat (Sylvia Plath), imao je neobi¢nu
izdavacku povest, koja je delimi¢no uslovila kasniju kriticku recepciju.
Stakleno zvono je prvo objavljeno u Engleskoj 14. januara 1963. godine,
nepunih mesec dana pre samoubistva Silvije Plat.” Ovo prvo izdanje
$tampano je pod pseudonimom Viktorija Lukas (Victoria Lucas). Odluka
da se roman objavi pod pseudonimom moze se objasniti autobiografskom
prirodomromana, aliizeljom spisateljice da uspostavi odvojenu, potencijalno

uspesniju autorsku licnost koja bi stvarala popularnu knjizevnost (Gill

6 Ima teoreti¢arki koje i pol smatraju konstruktom. Medu njima je i Dzudit
Batler (Judith Butler), koja govori o performativnosti roda i polu kao
idealnoj konstrukciji koja se vremenom materijalizuje.

7  Silvija Plat je umrla 11. februara 1963. godine.
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2008, 73). Ime Silvije Plat nije se pojavilo na koricama romana do drugog

ostrvskog izdanja 1966. godine.

U Americi je Stakleno zvono $tampano tek 1971. godine. Ovo zaka$njenje
je, makar delimi¢no, prouzrokovano strepnjama Silvijine majke Aurelije Plat
(Aurelia Plath) da ¢e roman biti ¢itan kao autobiografija. Prema misljenju
Aurelije Plat, mnogi ljudi koje je Silvija poznavala i volela u Staklenom zvonu
su prikazani u loSem svetlu. Stoga bi objavljivanje romana imalo dvostruko
negativne posledice — nanelo bi bol ljudima koji bi se prepoznali u likovima
romana i ugrozilo bi Silvijinu reputaciju koju je stekla kao pesnikinja.
Americka recepcija romana razlikovala se od britanske jer je za osam godina,
koliko je delilo prvo izdanje iz 1963. od americkog, porastao publicitet u vezi
sa smrcu Silvije Plat i posthumno je objavljena zbirka pesama Arijel.® Silvija
Plat je od pesnikinje poznate u londonskim knjizevnim krugovima postala
spisateljica popularna medu ¢itaocima i ¢itateljkama sa obe strane okeana.
Stakleno zvono je po objavljivanju u SAD ubrzo dospelo na listu bestselera
Njujork Tajmsa (Badia 2006, 126). Velika popularnost romana ucinila je
njegovu recepciju neodvojivom od Zzivota Silvije Plat. Objavljivanje sabranih
pisama 1975. godine, pod nazivom Pisma kuci, koje je priredila Aurelija Plat,
moze se zato posmatrati kao svojevrstan pokusaj stvaranja ,,protivotrova”
za biografsko citanje Staklenog zvona. Aurelija Plat u uvodu Pismima kuci

kaze:

»,Kao odgovor na lavinu pitanja koja se obrusavaju na mene otkako su
objavljene Silvijine pesme Arijel i njen roman Stakleno zvono, objavljujem
deo njene intimne prepiske sa porodicom od vremena kad je upisala Smit
koledz” (Plath 1977, 3).

Teskoce u vrednovanju romana, kao i istorija recepcije Staklenog zvona,
povezane su sa njegovim objavljivanjem. Procena knjizevnih zasluga
Staklenog zvona kretala se u rasponu od ozbiljne literature do popularnog

romana autorke ¢iji je pravi talenat poezija. Objavljivanje Arijela uticalo je

na kriticke prikaze izdanja Staklenog zvona iz 1966. i 1971. godine. Roman

8 Arijel je objavljen u Engleskoj 1965, a u Americi 1966. godine.
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je uglavnom viden kao manje knjizevno vredan od poezije. Zanimljivo je
da je i sama Silvija Plat u pismima majci svoj roman okarakterisala kao
manje vrednu literaturu.’ Ipak, kasnija kritika nije videla roman kao puko
spisateljsko Segrtovanje pisanju poezije, ve¢ ga je prepoznala kao izuzetno
vredno delo samo po sebi. Danas Stakleno zvono ima poseban status i u
okviru popularne kulture. Roman se pojavljuje u filmovima, na njega se
referiSe u serijama i crtanim serijama, a njegova popularnost je u nekim

medijskim pojavljivanjima c¢ak i parodirana (Badia 2006, 124-126).
ISTORIJSKI I IDEOLOSKI KONTEKST STAKLENOG ZVONA

»Bilo je to cudno, sparno leto, leto kad su na elektri¢noj stolici pogubili bra¢ni
par Rozenberg, a ja nisam znala $ta trazim u Njujorku” (Plat 2001, 5). Prva
recenica Staklenog zvona ukazuje na istorijski trenutak u koji je smestena
radnja romana. Spominjanje pogubljenja Dzulijusa i Etel Rozenberg (Julius
and Ethel Rosenberg), koji su 1953. godine bili optuzeni da su Sovjetskom
Savezu odavali tajne informacije u vezi sa atomskom bombom, uvodi ¢itaoce
u kontekst posleratne americke politike. Sudenje bracnom paru Rozenberg
je jedan od najzapazenijih dogadaja sa pocetka hladnog rata, perioda

oznacenog kao ,,lov na vestice”.

Istorijskiikulturnikontekst je neophodan da bi se iskustvo Ester Grinvud
razumelo kao univerzalno, a Stakleno zvono sagledalo kao generacijska prica
o odrastanju u pedesetim godinama 20. veka. Silvija Plat, govore¢i o glavnoj
junakinji romana, zabelezila je u svom dnevniku: ,Neka bude svedocenje'

jedne generacije. A to si ti” (Plat prema Nelson 2006, 24).

Interesantna je Cinjenica da je iste godine kada je prvi put objavljeno

Stakleno zvono objavljena i knjiga Beti Fridan (Betty Friedan) Mistika

9 Silvija Plat, kada opisuje svoje delo, koristi re¢ potboiler, koja oznacava
umetnicko delo koje povladuje popularnom ukusu, stvoreno prvenstveno
zbog zarade; na srpski se prevodi i kao $und ili ki¢ (Plath 1977, 564, 577).

10 ,Make her a statement of the generation. Which is you” Smatram da
je bolje da se izraz statement of the generation prevede slobodnije kao
»svedocenje’, ,,glas” ili ,kredo generacije”, iako bi doslovan prevod mogao
biti ,,teza o generaciji” ili ,,proglas generacije”
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Zenstvenosti (1963), koja je inspirisala drugi talas feminizma." Beti Fridan u
ovoj knjizi kritikuje Frojdovu koncepciju zene kao ,,nedostatnog muskarca”
i izlaze osecaj teskobe, depresiju i druge psiholoske probleme americkih
domacica tokom pedesetih godina, obelezavaju¢i njihovo nezadovoljstvo
kao ,,problem koji nema ime” (Fridan 2010, 215; Doj¢inovi¢ Nesi¢ 1993,
21). Frustracija o kojoj govori Beti Fridan posledica je posleratne ideologije
domacinstva koja je idealizovala Zenu ostvarenu u ulozi smerne ,lutke—
domacice”. Zenesutrpele pritisak drustvakojeje od njih trazilo dase prilagode
ovakvom modelu. Kroz reklame, Zenske ¢asopise i bra¢na savetovali$ta, Zene
su bile ohrabrivane da ne traze posao van kuce, da se ostvare kao supruge
i majke i nadu svoju svrhu u okviru porodice. Mistika zZenstvenosti moze
predstavljati okvir za ¢itanje Staklenog zvona kao generacijske price, buduci
da obe knjige uvidaju diskrepanciju izmedu idealne slike Zene iz magazina i

stvarne domacice iz predgrada.

Silviji Plat nije bila strana ideologija domacinstva. Kada je zavrsavala Smit
koledz 1955. godine, na ceremoniji dodele diploma, tadasnji demokratski
predsednicki kandidat Adlaj Stivenson (Adlai Stevenson) odrzao je govor
obojen retorikom hladnoratovske ideologije domacinstva. Stivenson je tom
prilikom pozvao inteligentne, marljive devojke da svoje ambicije usredsrede
na muza, decu i porodi¢ni dom. Ovaj govor je nekoliko godina kasnije

citiran u knjizi Mistika Zenstvenosti (Nelson 2006, 29).
PROBLEM AUTOBIOGRAFIJE

U proucavanju dela Silvije Plat tesko je izbe¢i problem autobiografije.
Debora Nelson (Deborah Nelson) smatra da su za uspeh Arijela podjednako

11 Istorija feminizma je podeljena na talase. Prvi talas (sredina 19. veka
do 1920) obelezen je borbom sifrazetkinja za pravo glasa, dok je drugi
talas poceo $ezdesetih godina 20. veka u SAD kao pokret za jednakost,
oslobodenje i emancipaciju Zena. Tokom ove decenije, ali i tokom
sedamdesetih godina 20. veka, u Americi su poceli protesti protiv drustva
obelezenog konzervativizmom, socijalnom raslojenos$¢u i rasizmom, kao
i protiv tadas$nje spoljne politike SAD, a na univerzitetima su se pojavili
kontrakulturni kursevi iz kojih ¢e kasnije nastati Zenske studije (Women’s
Studies). Cf. Doj¢inovi¢ Nesi¢ 1993.
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zasluzni originalnost poezije i njen psiholoski intenzitet, kao i biografski
skandal (Nelson 2006, 21). Ona cinjenicu o samoubistvu mlade, lepe
pesnikinje, koja je bila udata za jednog od najvecih pesnika svoje generacije,
smatra neodvojivom od estetskih dometa dela. U slucaju Staklenog zvona,
veza izmedu biografije i romana je jo$ izrazenija. Zbog podudarnosti price
glavne junakinje Ester Grinvud sa iskustvom Silvije Plat, kao i zbog opisa
stvarnih li¢cnosti kojima je autorka promenila imena u romanu, Stakleno
zvono Cesto se smatra romanom s klju¢em. Kao $to smo videli iz prethodnog
odeljka, Stakleno zvono se moze ¢itati kao roman generacije. Navedeni zapis
iz dnevnika Silvije Plat svedoci o tome da je autorka svoje iskustvo videla kao
reprezentativno i Zelela da glavnu junakinju romana ucini glasom generacije.
Ipak, dokumentarno i fikcionalno u slu¢aju ovog romana pokazuju se kao
dve strane istog novcica, pa je Stakleno zvono godinama tumaceno kroz

prizmu autorkinog zivota.

Kao $to je Ester Grinvud bila na praksi u ¢asopisu Zenski dan, tako je
Silvija Plat 1953. godine radila u koleSkom urednis$tvu magazina Gospodica
(Mademoiselle). Takode, i junakinja i autorka su bile stipendirane od strane
¢asopisa da provedu mesec dana u Njujorku. Lik Filomene Ginije baziran je
na li¢nosti Oliv Higins Prauti (Olive Higgins Prouty), pokroviteljke Silvije
Plat, koja je stipendirala njeno $kolovanje na Smit koledzu. Slicno glavnoj
junakinji, Silvija Plat je bila odbijena sa kursa pisanja na Harvardu, koji je
drzao Frenk Okonor (Frank O’Connor), §to je doprinelo njenom psihickom
slomu. Smatra se da je lik doktorke Nolan stvoren prema terapeutkinji
Silvije Plat (Ruth Beuscher), a da je prototip za Badija Vilarda bio Dik
Norton, momak s kojim je Silvija Plat izlazila dok je pohadala Smit koledz.
Kao $to je Ester polomila nogu na skijanju kada je isla da poseti Badija u
sanatorijumu, i Silvija Plat je imala istu nezgodu kada je bila na skijanju sa
Dikom Nortonom. Nervni slom i pokusaj ubistva Ester Grinvud podsecaju
na mentalnu krizu autorke romana. Silvija Plat je pokusala da se ubije
uzimanjem prevelike doze pilula za spavanje. Posle dvodnevne potrage,

pronadena je u kriti¢nom stanju, u podrumu gde se prethodno sakrila.

Dzo Gil (Jo Gill) primecuje da svi mi, ¢itajuci prozna i poetska dela Silvije

Plat, njena pisma, dnevnike, kao i biografije pisane o njoj, saznajemo detalje
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o njenom zivotu i da potom te fragmente konstruisemo u ono za $ta mi
verujemo da je biografska istina (Gill 2008, 1). Pisma kudi ¢ine jednostranu
korespondenciju i daju samo jednu stranu licnosti Silvije Plat, onu koja se
ispoljavala u njenoj komunikaciji sa majkom. Pisma kuci imaju strukturu
sli¢cnu romanu, a kroz prepisku Silvije Plat se moze pratiti odrastanje mlade
zene od njene osamnaeste do tridesete godine. Ipak, i pored neminovne
fikcionalizacije kakvu poseduje ovakvo jedno faktografsko delo, pre svega
zbog namere dela, ne mozemo ga ¢itati kao potpunu fikciju. Stoga analizu
procesa sazrevanja junakinje ograni¢avam na roman Stakleno zvono, pri
¢emu ce Pisma kudi biti od velike pomo¢i pri rasvetljavanju pojedinih

segmenata romana.
CITANJE ROMANA

Stakleno zvono sastoji se iz dva dela. Dok je prvi deo romana obelezen
teSkocama glavne junakinje da formira svoj identitet, traganjem koje
podrazumevakako borbu u pojedincu, tako i borbu pojedinca sa zajednicom,
drugi deo obuhvata dusevni slom glavne junakinje i leCenje u psihijatrijskoj
bolnici sve do njenog ,,ponovnog rodenja”, odnosno izlaska iz mentalne

institucije, oporavka koji moze biti i konacan i privremen.

Dzenet Badija (Janet Badia) smatra da vecina epizoda u romanu otkriva
nastojanje glavne junakinje da zadobije kontrolu nad sopstvenim zivotom,
da determinise svoje izbore, a ne da prihvata one koje joj nudi drustvo
(Badia 2008, 132). Zelja za kontrolom okuplja mnogobrojne identitete sa
kojima se Ester suocava i sukobljava, ukljucujuci njen identitet kao mlade
zene, pacijentkinje, ¢erke, uspesne studentkinje, spisateljice i potencijalne
supruge i majke. Ester, svesna sre¢nih okolnosti pod kojima je dospela
u Njujork, kaze: ,Trebalo je da budem predmet zavisti hiljada drugih
studentkinja $irom Amerike” (Plat 2001, 6). Ona uvida raskorak izmedu
objektivnog pogleda na devojku koja je dobila stipendiju za koledz i praksu
u modnom magazinu i koja ,,na kraju upravlja Njujorkom kao da je njen
sopstveni automobil” i svog subjektivnog ose¢anja zbunjenosti: ,Samo $to

ja ni¢im nisam upravljala, ¢ak ni samom sobom” (ibid.).
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Ester se susrece sa mnogobrojnim modusima Zivljenja i ponasanja
sa kojima zeli da se identifikuje, a njeni Zivotni izbori metafori¢no su

predstavljeni slikom razgranatog smokvinog drveta:

»Sa vrska svake grane, poput purpurne smokve, pozivala je i namigivala
¢udesna budu¢nost. Jedna smokva su bili muz, sre¢an dom i deca, druga -

slavna pesnikinja, tre¢a - briljantna profesorka... ” (ibid., 64).

Slika plodnog drveta paralise glavnu junakinju, koja, suo¢ena sa mnostvom

mogucnosti, ne moze da napravi izbor.

»Videla sam sebe, kako sedim u ra¢vi tog smokvinog drveta i umirem od
izgladnelosti, jer naprosto nisam u stanju da odlu¢im koju ¢u smokvu
izabrati. Htela sam ih sve, ali je odabiranje jedne podrazumevalo gubitak
svih ostalih, i dok sam sedela tamo, nesposobna da se odlu¢im, smokve su
pocele da se smezuravaju i crne, i jedna po jedna su pljuskale o zemlju podno

mojih nogu” (ibid., 64-65).

Frustracija glavne junakinje nije nerazumljiva imaju¢i u vidu da je izbor
mladih Zena u to vreme bio odreden drustvenim normama i o¢ekivanjima.
Ester istovremeno Zeli dve medusobno iskljucive stvari dok joj drustvo

porucuje da moze odabrati samo jednu.

U pismu majci iz februara 1956. Silvija Plat pise: ,Nikada ne bih mogla
da se posvetim samo akademskoj karijeri ili da budem samo domacica ili
samo spisateljica: ja moram da kombinujem pomalo od svega, i zbog toga ¢u
biti nesavrSena u svemu” (Plath 1977, 245). Ova relenica se moZze smatrati
sublimacijom njenih razmisljanja koja provejavaju kroz pisma u kojima
Silvija, s jedne strane, razuverava majku govore¢i joj da nije ,,karijeristkinja”
(ibid., 232, 236) i da zeli da se uda, a sa druge strane, uverava u studentske
ambicije i svoja knjizevna stremljenja. Dodatni potres u pokusaju formiranja
celovitog sopstva, kao §to se moze videti i iz raspri¢anih koleskih pisama
Silvije Plat, izazivao je drustveni pritisak na mlade Zene da u isto vreme
budu pametne i atraktivne, samouverene i pokorne, da izlaze sa momcima,

ali da ostanu cedne (Gill 2008, 5). Aurelija Plat istice da je njena cerka bila



H. Gajovi¢: Stakleno zvono Silvije Plat kao Zenski obrazovni roman

svesna predrasuda koje su pratile ,$treberke” i citira pismo u kom Silvija
odusevljeno pise kako joj momak sa kojim je izasla nije verovao da ima sve
odli¢ne ocene (Plath 1977, 35).

MOTIV DVOJNIKA

Silvija Plat je tokom godina razvijala svoje interesovanje za figuru dvojnika u
knjizevnosti. Iz pisama majci saznajemo da je na koledzu pisala tezu o motivu
dvojnika kod Dostojevskog (Pénop Muxaiinosuy JJocroeBckmit), kao i da je
svoje znanje prosirivala ¢itanjem E.T.A. Hofmana (E.T.A. Hoffmann), Vajlda
(Oscar Wilde), Poa (Edgar Allan Poe), Frojda (Sigmund Freud), Junga (Carl
Jung) i ostalih autora kod kojih je pronalazila, za nju fascinantnu, gradu
koja govori o udvajanju ega, simboli¢no predstavljenom kroz odraze, senke i
zlokobne figure dvojnika (Plath 1977, 154, 156, 159, 157).

U Staklenom zvonu sukcesivne slike udvajanja su koris¢ene na bezbroj
nacina. U uvodnoj sceni romana dolazi do udvajanja narativnog glasa,
tako da su ¢itaoci i Citateljke svesni distinkcije izmedu ,,Ester tada” (Ester
»cudnog, sparnog leta” u Njujorku), odnosno Ester—junakinje, i ,,Ester sada”
(Ester koja se priseca proslosti), odnosno Ester—pripovedacice. Izmedu Etel
Rozenberg i Ester Grinvud se mogu povuci odredene paralele, tako da se Etel
Rozenberg moze donekle posmatrati kao dvojnicka figura glavne junakinje.
Debora Nelson smatra da je ime glavne junakinje Ester Grinvud izvedeno iz
punog imena njene dvojnice — Ester Etel Gringlas Rozenberg (Nelson 2006,
25). I Ester Grinvud i Etel Rozenberg trpe zbog svog nekonformistickog
neprihvatanja ideala Zenstvenosti koji je bio dominantan u Americi u
periodu hladnog rata. Takode, sva strahota pogubljenja elektri¢cnom strujom,
koju glavna junakinja dozivljava kao najgoru stvar na svetu, anticipira uzas
lec¢enja elektrosokovima kroz koje Ester prolazi i, na svoj nacin, saznaje

»kako je kad te duz zivaca zivog spaljuju” (Plat 2001, 5).

Motiv udvajanja moze se pratiti i kroz ostale likove. Dorin i Betsi su
antipodi i predstavljaju suprotne modele sa kojima se Ester identifikuje
tokom potrage za sopstvenim identitetom. Na strani atraktivne Dorin, koja

za razliku od ostalih devojaka u pamuc¢nim spavadicama nosi ,one stvari
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od najlona i ¢ipke $to padaju do zemlje i upola se provide” (ibid., 8), stoji
iskustvo, dok je Betsi, koju su ,,uvezli pravo iz Kanzasa, zajedno sa njenim
skakutavim plavim konjskim repom i osmehom Najomiljenije studentkinje”

(ibid., 9), otelotvorenje nevinosti i naivnosti. Ester primecuje:

»Betsi me je stalno pozivala da idem s njom i ostalim devojkama, kao da na
neki na¢in pokusava da me spase. Nikad nije pozivala Dorin. Dorin je nju

privatno nazivala ,naivnom kravaricom™ (ibid.).

Ester Zeli da se ponasa kao Dorin, ali ne moze da prede preko Dorininog
nekonvencionalnog ponasanja jer je, kako sama kaze, u dusi slicna Betsi. U
izlasku sa Dorin, kada upoznaju momke, Ester se lazno predstavlja, a nakon
$to je svedocila Dorininom raskalasnom ponasanju, Ester odlucuje da ¢e
biti verna Betsi. Na planu muskih likova, motiv dvojnika se prelama kroz
lik Konstantina, simultanog prevodioca, i njegovog ,negativnog dvojnika”,

nasilnika Marka.

Najznacajniji lik, kada se govori o figuri dvojnika, predstavlja Dzoan
Giling. DZoan je opisana kao muskobanjasta, ,konjasta” bivsa devojka
Badija Vilarda, sa kojom Ester deli bolnicke dane. Dzoan se pojavljuje u
Esterinim trenucima krize i sama glavna junakinja na nju gleda kao na
svoju suparnicu i dvojnicu: ,,DZoan je bila ozarena dvojnica mog starog,
najboljeg ja, narocito konstruisana da me prati i mudi” (ibid., 168). Takode,
Dzoan u Ester budi dvojaka osecanja, odbojna joj je, ali je i op¢injava. Ester
prihvata DZoan kao dvojnicu, deo svog izlomljenog sopstva, ali u njoj vidi
odraz tamnog dela svoje licnosti: ,Njene misli nisu bile moje misli, niti su
njena osec¢anja bila moja osecanja, ali smo bile dovoljno bliske da njene misli
i osecanja izgledaju kao izoblicena, crna slika mojih vlastitih” (ibid., 179).
Simboli¢ki, Dzoan, kao Esterina dvojnica, mora biti ,,zrtvovana”, njen lik
mora da umre da bi Ester zZivela. Posle DZoaninog samoubistva, Ester mora

da se suoci sa sopstvenom Zeljom za Zivotom.

»Ponekad sam se pitala da nisam izmislila DZoan” (ibid.). Ovu relenicu,
koja moze ukazivati na postojanje nepouzdanog pripovedaca (Gill 2008, 82),

povezujemo sa dogadajem iz prve polovine romana, kada Ester izmislja svoj
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alter ego predstavljajuci se, prilikom izlaska sa Dorin, kao Eli Higinbotom.
Ovo izmisljeno ime stvara lazni identitet koji u datom trenutku Ester pruza
sigurnost. Mozda je i Silvija Plat, vodena istom motivacijom, objavila

Stakleno zvono pod pseudonimom Viktorija Lukas.
MAJKA

Motiv udvajanja vezan je i za lik majke. Ester u svojoj majci ne vidi uzor i
trazi alternativni zenski model sa kojim bi mogla da se identifikuje. Budu¢i da
identifikacija sa majkom predstavlja vaznu stepenicu u oblikovanju identiteta,
Ester najpre pokus$ava da se poistoveti sa Dz. K., glavnom urednicom ¢asopisa
Zenski dan, ali tek u drugoj polovini romana uspeva da u doktorki Nolan
pronade majc¢insku figuru. Dz. K. je olienje karijeristkinje koja nema sluha
za Esterine nedoumice po pitanju zivotnih izbora. Sa druge strane, doktorka
Nolan se prema Ester ophodi sa maj¢inskom toplinom i u o¢ima glavne
junakinje predstavlja jedinu odraslu zensku figuru koja u sebi spaja intelekt
i zenstvenost te Ester sa njom uspeva da izgradi surogatni odnos majka—
¢erka. Ipak, u jednom trenutku njihov odnos je poljuljan. Doktorka Nolan je
obecala da ¢e na vreme obavestiti Ester ukoliko bude bilo potrebno da prima
elektroterapiju, ali ona izneverava ovo svoje obec¢anje. Konflikt se, medutim,
razre$ava tako $to doktorka Nolan ostaje uz Ester tokom terapije. Takode, i
lik gospode Vilard, Badijeve majke, stoji u dvojnickom odnosu sa figurom
majke. Za Dzoan gda Vilard je bila ,,kao prava majka”, dok za Ester predstavlja
neprihvatljiv model Zenstvenosti. , Muskarac je strela odapeta u budu¢nost, a
zena mesto s kojeg se strela odapinje” (Plat 2001, 60) — ovakvi nazori o musko-
zenskim odnosima gde Vilard, zagovornice ideologije domacinstva, u Ester

bude otpor.

»Moja majka je predavala stenodaktilografiju da bi nas izdrzavala otkako
je moj otac umro, a u potaji je mrzela stenodaktilografiju i mrzela oca §to
je umro a nije ostavio ni pare, jer nije imao poverenja u akvizitere zivotnog

osiguranja” (ibid., 35).

Od pocetka romana Esterin odnos prema majci je ambivalentan. Od

trenutka kada Ester po povratku iz Njujorka saznaje od majke da nije
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primljena na tecaj pisanja, njeno psihicko stanje se pogorsava kao i njen
odnos sa majkom. Majka za Ester predstavlja hodajuce stakleno zvono koje
preti da sputa ¢erkine pokrete. Prepreku u komunikaciji, iz Esterinog ugla,
stvara maj¢ino nerazumevanje njenog stanja. Ester ne zeli maj¢ino prisustvo
tokom svog bolnickog oporavka i ¢ak doktorki Nolan otvoreno priznaje da
mrzi majku. U trenutku kada Ester uspe da verbalizuje mrznju prema majci,

njeno zdravstveno stanje se popravlja.

I u Pismima kuci se moze detektovati odvajanje od majke, koje je
podstaknuto Zzeljom Silvije Plat da izgradi samostalni Zzivot, ali je ono
vidljivo tek u zrelom periodu autorkinog Zivota. Silvija Plat postavlja granice
u odnosu sa majkom kada i sama postaje majka, a u potpunosti odbija da vidi
majku kada od nje vise ne moze da krije istinu o svom poljuljanom braku.
Ostro suprotstavljanje majci se primecuje tek u pismu iz oktobra 1962 (Plath
1977, 564), kada Silvija Plat ljutito odgovara majci da je price o ,,pristojnim,
hrabrim ljudima” nece ojacati jer je njima mesto u Zenskim magazinimaida

je ona spremna da se suoci sa ruznom realno$¢u umesto da se od nje skriva.

Dug koji je Silvija osecala prema majci cesto je vidljiv i na materijalnom
planu. Silvija Plat piSe o svojoj odluci da izvr$i samoubistvo jer je kao
alternativu videla zivot u dusSevnoj bolnici, koji bi za njenu porodicu
predstavljao finansijski teret (ibid., 141). U Staklenom zvonu, u trenutku kada
je Ester, uz novéanu pomo¢ Filomene Ginije, premes$tena u bolju bolnicu,

majka govori Ester da treba da bude zahvalna.

»Kazala je da sam potrosila gotovo sav njen novac i da nije gospode Ginija,
prosto ne zna gde bih bila. Medutim, ja sam znala gde bih bila. Bila bih u
velikoj drzavnoj bolnici na selu, koja je odmah do ove privatne klinike” (Plat

2001, 152).

Feminoloska psihologija stavlja akcenat na preedipalni period i ulogu
majke u razvoju deteta. Psihoanaliti¢arka Nensi Codorov (Nancy Chodorow)
smatra da se ,,jezgro identiteta po rodu” uspostavlja tokom prve dve godine
zivota istovremeno sa razvojem osecanja sopstva (Dojc¢inovi¢ Nesi¢ 1993,

22). Psihoanaliticka tumacenja koja analiziraju odnos Silvije i Aurelije Plat
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stavljaju akcenat na dominantnu maj¢insku figuru koja sputava cerkinu
autonomiju (Bundtzen 2006, 44). Opsezna korespondencija izmedu majke
i cerke, u kojoj Silvija Plat majku naziva ,najdraza mama”, a potpisuje se
porodi¢nim nadimkom Sivi (Sivvy), tumacena je kao autenti¢an odnos, ali
i kao pisanje u kojem Silvija Plat kompulzivno pokusava da se predstavi kao
dobra cerka. Paula Benet (Paula Bennett) kontekstualizuje odnos majke
i ¢erke i karakteriSe stil pisma Silvije Plat kao trivijalan, ,Zenstveni” stil
koji je Silvija preuzela iz Zenskih magazina koje je ¢itala pedesetih godina
(Bundtzen 2006, 44).

MOGUCNOSTII RAZOCARANJA

Karakteristike obrazovnog romana, koje izdvajaju Jakobs i Krauze (Jakobs
i Krauze 2000, 396), nalazimo i u Staklenom zvonu. Sukob sa roditeljskom
ku¢om ovde je prvenstveno oli¢en u sukobu sa majkom,'* dok epizode koje
uklju¢uju delovanje mentora odnosno mentorke i vaspitnih institucija
obuhvataju i iskustvo u psihijatrijskoj bolnici. U romanu Silvije Plat mozemo
detektovati i druga tipi¢na iskustva junaka obrazovnog romana, kao $to su
erotska iskustva i samookusavanje u nekom pozivu. Obrazovna matrica,
uocljiva u ovom romanu, prikazuje inicijaciju glavne junakinje, koja stice
zrelost na razli¢itim planovima svoje licnosti. Otvoreni i umnogome
ambivalentni zavr$etak romana, medutim, ostavlja nas u nedoumici buduci
da u odrednice obrazovnog romana nezaobilazno ulazi i usmerenost na

harmonican kraj olicen u postignutom kompromisu individue i sveta.

Linda Vagner (Linda W. Wagner) smatra da Stakleno zvono u svojoj
strukturi i nameri predstavlja konvencionalan primer obrazovnog romana
(Wagner 1986, 55-58). Autorka preuzima kriterijume za prepoznavanje
zanra obrazovnog romana od Dzeroma Baklija (Jerome Hamilton Buckley),
koji izdvaja: odrastanje i postepeno samootkrice, alijenaciju, prelazak iz

provincije u grad, konflikt generacija, ljubavna razocaranja i potragu za

12 Lazaro Vejs primecuje da je jedna od osnovnih karakteristika savremenih
zenskih obrazovnih romana, koji su nastajali 1970-ih godina, to da se
generacijski jaz predstavlja kroz odnos majka—cerka, a ne otac—cerka
(Lazzaro-Weis 1990).
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profesijom. Budu¢i da se roman otvara Esterinim utiscima o Njujorku,
znacajan element predstavlja ambivalentnost velikog grada. Boravak u
Njujorku za Ester donosi mnostvo mogucnosti, ali i razo¢aranja. Umesto da
pronade sebe i spozna Zivotne istine, njen boravak u metropoli se zavrsava
nervnim slomom. Ona sa krova hotela baca skupu odecu, kupljenu za
nova njujorska iskustva. Bacanje stvari de§ava se neposredno posle izlaska
na kom je nasilnik Marko pokusao da siluje Ester, i predstavlja odbijanje
tradicionalne slike lepe i doterane devojke, koja predstavlja objekat muske

paznje.

Vagner smatra da su dve osnovne teme Staklenog zvona formiranje
identiteta glavne junakinje i borba protiv potéinjavanja kako muskarcima,
tako i svim starijim autoritetima. Li¢nost Ester Grinvud obelezena je
osecanjem nesigurnosti zasnovanom na odsustvu moci koja se odrazava
kroz pasivnost glavne junakinje u mnogim situacijama. Devojci koja stasava
u pedesetim godinama proslog veka u Americi formiranje identiteta mimo
postojecih obrazaca devojke i supruge predstavljalo je veliko postignuce.
Potraga glavne junakinje za identitetom opisana je u vise epizoda koje

uklju¢uju moguce uzore o kojima je ve¢ bilo reci.

Ocrtavanjem istorijsko-ideoloskog konteksta romana Stakleno zvono
ujedno sam opisala i vreme u kome je smestena radnja romana, koje
odreduje mogucnosti razvojnog puta glavne junakinje. Ester Grinvud
ima priliku da se formalno $koluje i, zahvaljujuci svojim uspesima, bude
na praksi u poznatom njujorskom casopisu, ali je okolina podsec¢a da ne
moze biti uspe$na spisateljica i uspesna domacica i majka. Za Badija Vilarda
pesma je samo ,Cestica prasine” i on objasnjava Ester da ¢e se ona drukdije
osecati kad dobije decu i da tada vise nece Zeleti da pise pesme. Ipak, Ester,
kada odbija da se uda za Badija, kaze: ,,Ako je neuroti¢no zeleti istovremeno
dve stvari koje se uzajamno isklju¢uju, onda sam ja neuroti¢na kao davo”
(Plat 2001, 77).

Pitanje izbora buduce profesije, jedno od klju¢nih u razvoju svake

individue, za Ester se komplikuje zbog ocekivanja drustva da se ustaljeni
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odnosi rodnih uloga prenose na sledece generacije. U predgovoru Pismima
kuci Aurelija Plat daje odlomak iz dnevnika svoje cerke. U pitanju je zapis

sedamnaestogodi$nje Silvije Plat u kom ona iznosi svoje refleksije i strepnje:

»U ovom trenutku ja sam veoma sre¢na, sedim za svojim stolom, gledam
golo drvece oko kuce preko puta ulice... Oduvek sam Zelela da budem
posmatra¢. Zelim da budem duboko dotaknuta zivotom, ali nikada toliko
zaslepljena da ne mogu da vidim svoj deo postojanja u podrugljivom svetlu i

da se rugam sebi kao $to se rugam drugima” (Plath 1977, 37).

Iako na kraju zapisa Silvija Plat istice kako jo$ nije pronasla svoj poziv,
nesto na §$ta ¢e usmeriti energiju, lako je uvideti da je ,posmatra¢” o kom
govori mlada pesnikinja zapravo umetnik odnosno umetnica. Silvija Plat
entuzijasticno govori o svojim godinama kao o najlepsem periodu svog zivota,
a zatim dodaje: ,,Plasim se da ostarim. Plasim se da se udam. Postedite me
kuvanja tri obroka na dan - postedite me nemilosrdnog kaveza rutine” (ibid.).
Silvija Plat pise o tome kako bi volela da bude slobodna da upoznaje nove
ljude, da putuje i da upoznaje nova nacela i standarde drugih kultura. Volela
bi da bude sveznajuca i da sebe naziva ,,devojkom koja je Zelela da bude Bog”
(,The girl who wanted to be God”). Tinejdzerka Silvija suocava sa svojim
nesigurnostima, sloZenostima koje ¢ine coveka, sa granicama svog sopstva,
povezanos$cu i otudenoscu tela i duha: ,Ako pak ne bih bila u ovom telu, gde

bih bila ... Ja sam ja - Ja sam snazna - ali do koje mere? Ja sam ja” (ibid.).

»Do¢i ¢e vreme kada ¢u morati da se napokon suo¢im sa samom sobom. Cak
i sada se plasim velikih izbora koji se naziru u mom zivotu - koji koledz?
Kakva karijera? Plagim se. Ose¢am se nesigurno. Sta je najbolje za mene? Sta
zelim? Ne znam. Volim slobodu. Osudujem ogranicenja... Nisam pametna
kao $to sam mislila. Sada vidim, kao da sam u dolini, puteve koji se otvaraju

za mene, ali ja ne mogu da vidim kraj - posledice...” (ibid., 38).

Slika puteva koji se protezu pred mladom spisateljicom i predstavljaju zivotne
raskrsnice podse¢a na upecatljivu sliku smokvinog drveta iz Staklenog

zvona, ¢iji plodovi predstavljaju Zivotne moguc¢nosti glavne junakinje.
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Kada se Ester Grinvud vrati iz Njujorka, njenu ve¢ poljuljanu sliku o sebi
urudava saznanje da nije primljena na tecaj pisanja. Njeno psihicko stanje
se pogorsava, ali u prvom momentu se svojski trudi da se sabere i sredi
svoj zivot tako $to Ce isplanirati svoje vreme. Tada odlucuje da leto provede
pisuci roman. ,Moja junakinja bi¢u ja sama, ali prerusena. Zvace se Ilejn.
Ilejn. Prebrojala sam slova na prste. I Ester ima pet slova. To je izgledalo
kao srecan znak” (Plat 2001, 99). Ipak, Ester odustaje od pisanja jer shvata
da joj je za stvaranje potrebno iskustvo: ,,Kako mogu da pisem o Zivotu kad
nisam imala ljubavnika ni bebu, niti sam videla kako neko umire?” (ibid.,
100). Ester uvida da joj je potrebno suocavanje sa inicijacijskim zivotnim
tackama da bi svoje iskustvo pretoc¢ila u roman. Ovakvo stanje ne ¢udi,
jer je neiskustvo prirodni pratilac mladosti, ali ono $to zabrinjava jesu
mogucnosti sticanja iskustva mimo utabanih staza. Majka glavne junakinje
je isto vece ubedila Ester da treba da u¢i stenografiju. Stakleno zvono se
isprecilo izmedu Ester i njenih planova, i, iako su joj se planovi rojili u
glavi, skakali ,,poput porodice razbezalih zec¢eva”, ona je ostala paralisana i
nemocna da se izbori sa svojim Zeljama sa jedne i ocekivanjima sredine sa

druge strane.

Najveca razlika u muskom i zenskom stasavanju u kontekstu vremena
romana jeste upravo u iskustvu musko-zenskih odnosa. Kroz Esterin
razgovor sa Erikom, saznajemo musku putanju sazrevanja, koja ukljucuje
i seksualnu inicijaciju: ,,On je pohadao juznjacku privatnu skolu cija je
specijalnost da izgraduje skroz-naskroz dzentlmene, a nepisani zakon je da
si do diplomiranja morao upoznati jednu Zenu” (ibid., 66). Sa druge strane,
Ester dobija od majke isecak iz ¢asopisa u okviru kog se nalazi ¢lanak ,,U
odbranu c¢ednosti”, koji daje savete za ponasanje mladih devojaka. Ester
shvata dvostruke drustvene standarde kada je u pitanju seksualno iskustvo
mladica i devojaka. Kada joj Badi Vilard prizna da je imao seksualnu vezu
sa drugom Zenom, Ester ne biva toliko pogodena njegovom transgresijom
koliko njegovim licemerjem. Od tog trenutka, ona drugacije gleda na svoju

nevinost, koja joj je ,visila o vratu kao mlinski kamen™

»Mozda je zgodno biti ¢ist i onda se udati za ¢istog musdkarca, ali $ta ako

on iznenada prizna nakon vencanja da nije ¢ist, kao $to je to uradio Badi
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Vilard? Ne bih mogla podneti pomisao da Zena mora da vodi samotan,
¢ist zivot, a muskarac moze da ima dvostruki Zivot, jedan ¢ist, a drugi ne”

(ibid., 68).

Lik Badija Vilarda je najznacajniji muski lik, ali i kroz susrete sa drugim
muskarcima glavna junakinja formira svoje miljenje o musko-zenskim
odnosima. Ester izlazi sa Erikom, koji iskazuje gadenje prema Zenama
koje se, prema njegovim re¢ima, ponasaju ,kao Zivotinje” i koji nikada
ne bi oti$ao u krevet sa Zenom koju istinski voli. Konstantin, prevodilac u
Ujedinjenim nacijama, koji ne zeli da iskoristi Ester, i Marko, Zenomrzac
koji je napastvovao Ester, predstavljeni su kao antipodni likovi. Seksualna
inicijacija za Ester desava se tek nakon nervnog sloma i lecenja u bolnici
tokom kojeg je pokusala da parcice svoje licnosti iznova sklopi u integralnu
celinu. Posle svih losih iskustava sa muskarcima, koja su joj pomogla da iza
sebe ostavi mnogobrojne zablude, ona u vezu sa Ervinom ulazi racionalno
i ne pre nego §to je uz pomo¢ doktorke Nolan nabavila dijafragmu, koja joj

je ,kupila slobodu™.

Odlaskom glavne junakinje iz Njujorka zavrsava se konvencionalni deo
obrazovnog romana. Posle prvog dela romana ne dolazi do kompromisnog
pomirenja Ja i sveta, junakinjin formativni put presecen je nervnim
rastrojstvom pa drugi deo romana predstavlja hroniku mentalne bolesti

glavne junakinje, koja ¢e je dovesti do njenog ,,ponovnog rodenja”.

BORAVAK U PSIHIJATRIJSKOJ BOLNICI KAO DEO (ZENSKOG)
BILDUNGA

»Pitam se, Ester, za koga ¢es se sad udati. Sad, posto si bila”, i Badijev gest je
obuhvatio brdo, jele i sumorne zgrade sa zabatima od snega $to su prekidale
valoviti predeo, ,ovde” (ibid., 197). Budu¢i da ove reci izgovara Badi Vilard,
koji nakon izlaska iz sanatorijuma u kom se le¢io od tuberkuloze dolazi
u psihijatrijsku bolnicu da poseti Ester, u njima je vidljivo potcrtavanje
demarkacione linije koja deli bolesnike na dusevne i fizicke. Pacijenti
psihijatrijskih ustanova su marginalizovani i, obeleZeni stigmom svoje

bolesti, nemaju jednake $anse za razvoj kao ostali. Sa druge strane, Badijeve
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reci isticu uverenje da Zenski razvojni put treba da se zavrsi brakom. Obe

stvari sublimirane u ovom citatu vazne su za zenski obrazovni roman.!

U Staklenom zvonu glavnu junakinju do nervnog sloma velikim delom
dovode zacrtane norme patrijarhalnog drustva. Sa promenom epohe, menja
se i knjizevno predstavljanje ludila." Ludakinja vise nije skrivena na tavanu
ve( je centralni lik iz ¢ije perspektive je roman ispripovedan. Ludilo vi$e nije
rezervisano iskljucivo za jedan lik ve¢ ¢itaoci imaju uvid u de$avanja unutar
psihijatrijske bolnice i upoznaju se sa vise razlic¢itih pacijentkinja. Glavna
junakinja ne mora tragi¢no da zavrsi ve¢ postoji nada za njeno izlecenje i
resocijalizaciju, njeno prvobitno loge iskustvo sa terapijom elektrosokovima
biva ispravljeno uz nadzor drugog lekara. Ipak, cenu pla¢a lik ,dvojnice”,
Dzoan Giling, koja je, pored ludila, obelezena i svojom seksualnom
orijentacijom, a ,Zzenska $izofrenija u vezi sa autorstvom” vidljiva je u

¢injenici da je Silvija Plat roman objavila pod pseudonimom."

13 Opis Esterinog pokusaja samoubistva, kao i njenog lecenja, imaju
autobiografsku podlogu. Zanimljivo je da su se Silvija Plat, Robert Louel
(Robert Lowell) i En Sekston (Anne Sexton), nosioci specifi¢ne struje u
americ¢koj poeziji nazvane ,ispovednom poezijom” (confessional poetry),
u razli¢itim vremenskim intervalima le¢ili u istoj psihijatrijskoj bolnici
Maklin.

14 Sandra Gilberti Suzan Gubar su pisale o tome kako su spisateljice 19. veka
prevladavale strepnju od autorstva skretanjem sa toka muske tradicije
i stvaranjem palimpsesti¢nih tekstova. Likovi ludakinja, poput Berte
Mazon iz DzZejn Ejr, predstavljaju ,,projekciju besa i pobune”. Knjizevnice
su se identifikovale sa likovima ludih Zena i kroz njih dramatizovale
sopstvenu podeljenost izmedu Zelje da se pokore i pobune protiv
patrijarhata. (Doj¢inovi¢ Nesi¢ 1993, 73). Tema ludila ostala je prisutna
u zenskoj knjizevnosti, npr. u delu Zuti tapet Sarlot Perkins Gilmen (cf.
Perkins Gilmen 1997).

15 Memoari pod naslovom Neprilagodena (Girl, Interrupted) autorke Suzane
Kejsen (Kaysen 1994) govore o skupini mladih Zena hospitalizovanih u
psihijatrijskoj bolnici. Sli¢nosti sa Staklenim zvonom su lako uocljive: obe
knjige obraduju dusevni slom mlade Zene, njeno lecenje, odnose koje
glavna junakinja razvija sa ostalim pacijentkinjama i potonji oporavak
junakinje. Narativi su ispri¢ani u prvom licu, a glavne junakinje su
pribliznog uzrasta. Obe junakinje Zele da postanu spisateljice i obe se
suocavaju sa konsekvencama svojih izbora. Takode, u obe knjige sporedna
junakinja izvr$ava samoubistvo dok se glavna junakinja oporavlja.
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Ester posle svega dozivljava svoje ,drugo rodenje” i celokupno iskustvo
smatra neodvojivim delom svoje nove licnosti, ruznim delom sazrevanja koji
ju je u¢inio onakvom kakva je. Za razliku od njene majke, koja je spremna
da na minule dogadaje gleda kao na ,ruzan san”, Ester kaze: , Ali sve je to
deo mene. To je moj predeo” (Plat 2001, 1994).

ZAKLJUCAK

U prethodnim odeljcima navela sam karakteristike obrazovnog romana koje
pronalazimo u romanu Silvije Plat, ali ne bi se moglo re¢i da je Stakleno zvono
klasi¢an predstavnik obrazovnog romana. Ono $to zbunjuje pri tumacenju
Staklenog zvona u okvirima obrazovnog romana jeste ambivalentni
zavr$etak. Roman se zavr$ava u trenutku kada glavna junakinja odlazi na
intervju na kom ce lekarska komisija proceniti njeno stanje, njen napredak u
lecenju, i odluciti dali ¢e Ester napustiti psihijatrijsku bolnicu. Sam intervju
nije prikazan, tako da ¢italac mora da se osloni na scene koje prethode
poslednjoj, odnosno na (ne)pouzdanost pripovedacice. Ester zna da ne zeli
da ostane u bolnici, ali se plasi da ¢e joj se u buducnosti stanje pogorsati:
»Otkud znam da se jednog dana - u koledzu, u Evropi, negde, bilo gde -
stakleno zvono, sa svojim zagusljivim izobli¢enjima, nece opet spustiti?”
(Plat 2001, 197). Ester u telefonskom razgovoru govori Ervinu da se vise
nikada nece videti sa njim, nakon cega se osec¢a slobodnom, a na Dzoaninoj
sahrani se ponovo oseca zivom, slusa hvalisanje svog srca: ,Ja jesam, ja
jesam, ja jesam”, §to predstavlja uvod za osecanje ,,drugog rodenja” koje je

prisutno kod glavne junakinje pred odlazak na intervju.

Samopouzdanje glavne junakinje i njena konstatacija da se oseca
»zakrpljenom, nanovo izbalansiranom i odobrenom za saobrac¢aj” udruzene
sa sumnjama glavne junakinje u konacnost sopstvenog oporavka mozda
nisu dovoljno ubedljive da bi se Esterino zakoracenje u sobu za intervju,
kojim se zavr§ava roman, dozivelo kao njena ponovna integracija u drustvo,
korak u nov zivot. Ipak, potvrdu novog zivota nalazimo na pocetku romana.
Naime, Ester pripoveda pricu retrospektivno: Ester—pripovedacica, odrasla

zena i majka, priseca se dozivljaja Ester—junakinje:
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»J0$ imam pribor za $minku koji su mi dali, podesen za osobu sa smedim
o¢ima i smedom kosom ... Toliko sam uzivala u svim tim poklonima $to
pljuste na nas. Posle sam ih dugo krila, ali kasnije, kad sam opet ozdravila,
iznela sam ih i jo§ uvek su u kuéi. Ovde-onde upotrebljavam ruz, a prosle
nedelje sam odsekla plasti¢nu morsku zvezdu sa futrole za naocare za sunce

da se beba njome igra” (ibid., 6-7).

Ali i pored nagovestaja skladnog porodi¢nog Zivota, namece se pitanje
koliko je ovaj sre¢an kraj zapravo sre¢an. Iako povlacenje paralela sa Zivotom
autorke nagovestava da se stakleno zvono moze spustiti i kada je Zena
ostvarena kao majka i spisateljica, roman treba ¢itati u strogim granicama

teksta i fokusirati se na pitanja koja nam namece prica Ester Grinvud.

Franko Moreti naglasava da se u obrazovnom romanu formiranje coveka
kao individue poklapa sa njegovom integracijom u drustvo (Moreti 2000,
427). Od pocetka romana Stakleno zvono uocljiva je neprilagodenost glavne
junakinje, njeni unutarnji impulsi su u sukobu sa drustvenim normama.
Sukob Ja i sveta, kao jedna od glavnih karakteristika obrazovnog romana,
trebalo bi da se razresi kompromisom. U slucaju Ester Grinvud, ulazak u
drustvo se odigrava nakon boravka u psihijatrijskoj bolnici, $to ne govori
u prilog efikasnosti drustvenih mehanizama socijalizacije. Takode, ostaje
otvoreno pitanje dalije Ester Grinvud sklapajuci pakt sa drudtvom prihvatila
ideologiju domacinstva ili je uspela da istovremeno ubere dve smokve - da

se ostvari i kao majka i kao spisateljica.'®

Stakleno zvono u sebi neosporno sadrzi kritiku patrijarhalnih normi
i drustvenih mehanizama koji imaju za cilj da mladu Zenu ukalupe u
dominantnom ideologijom utvrdene uloge. Ovaj roman se moze posmatrati

i u okvirima proze koju pisu zene, koja se razvila ranih $ezdesetih godina

16 U savremenom obrazovnom romanu ,,pad” ne mora nuzno biti rezervisan
za Zenske likove, $to je vidljivo iz primera SelindZerovog (J. D. Salinger)
Lovea u Zitu, koji se smatra muskim pandanom Staklenom zvonu. Glavni
junak Holden Kolfild, koji ima poteskoce da se prilagodi drustvenim
normama, dozivljava psiho-fizicki kolaps i zavrava u sanatorijumu (cf.
SelindZer 1996).
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proslog veka i koja korespondira sa drugim talasom feminizma, iako autorke

nisu nuzno pripadale feministickom pokretu."”

Ukazivanjem na istorijski i ideoloski kontekst Staklenog zvona, pokazala
sam da roman moze da se ¢ita i kao roman generacije, ali je kroz analizu dela
ukazano i na klju¢ne tacke individualnog sazrevanja junakinje. Po mnogim
svojim karakteristikama, kako tematski, tako i na planu strukture, roman
Silvije Plat prati obrazac obrazovnog romana. Stakleno zvono se uklapa
u tradiciju zenskog obrazovnog romana jer u svom fokusu ima zensko
iskustvo, koje je odredeno ideologijom vremena, patrijarhalnim normama
i kulturnim ulogama muskaraca i zZena. Iskustvo zenskog razvojnog puta,
ispripovedano britkim, ironi¢nim tonom, koje obuhvata i realnost boravka

u psihijatrijskoj bolnici, obogac¢uje tradiciju Zenskog obrazovnog romana.
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Sylvia Plath’s The Bell Jar as Female Bildungsroman

Hristina GAjovic¢

Summary: The aim of this paper is to position Sylvia Plath’s novel The Bell Jar within
the genre of Bildungsroman and tradition of the female Bildungsroman.
Firstly, the genre is defined and differences between male and female types of
Bildungsroman are pointed at. The paper focuses on analyses of The Bell Jar.
Hence, the history of publishing and reception of the novel is given as well as
the historical and ideological context of the book. Intertextual comparisons
between the novel and Sylvia Plath’s letters from Letters Home, edited by
Aurelia Plath, helped to illuminate some aspects of the novel.

Keywords: Bildungsroman, female Bildungsroman, Sylvia Plath, gender, identity



