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VJIOT'A ’)KEHE V ITIOE3UJU T. C. EJIMOTA U3 VIJIA
JEKOHCTPYKIUIE U ITOCTXYMAHU3MA —
O ITPECTOJIA 10 ITABA

ANCTpaKT: Yioee gicene cy memMamcku, CmMpyKmypaiHo u ceManmuyku nogesaue. Mz yena
OeKoHCmpyKyuje, pey je 0 noMepary ochoge mpaouyuonanie yuoze gcene. Mz yena nocmxymanuzma,
peu je 0 yno3u dcene Koja Huje suuie ,,byocko . Ilapepeon oopehyje da au je y numarwy jHceHa uau
mywkapay, me ce y noesuju Enuoma omeapa poono numarve, a 0a gpemuno Kpumuuxa Mucao nuje
npeosnahyjyha. Ceu nueou cy naznawenu y OK6upy cmeaparsa necHuyke ciuxe. Kena mersa paznu-
uume mooeine ynoea — 00 Kpasuye 00 npase, anu tena ynoea npesasunasu pod. Ona nocmaje naueno
cmeaparba ymemuuyKe ciuke Koja ce najoome o2neoa y ,,cyenu’” Duiomene u croicenom 00HOCY
xomenmapa u mexcma. Hemoeyhe je 00cosopumu, 0exoncmpyKyuoHUCMu4Ky peyeno, wma dcend
Jecme, anu je cueypho 0a ce muuberbe 0 woj He mModice cmamuuku 3ameopumu. OHO je OuHAMUYHO
wmo yKazyje Ha Jiceny Koja je ne camo suute wyocko eeh u euuie 00 myockoe. Taxea ynoea ne camo
0a Ha2nawaea 0OHOC NPema JCeHil, 3AMUM CMEAparyy MOOEPHUCMUYKe necHuuKe ciuke éeh oopelyje
U Haw 00HOC NPEeMA CIMEAPHOCIU.

Kibyune peuu: oexoncmpyxyuja, nocmxymanusam, yroaa sicene, necnuuka cauxa, 1. C. Enuom,
penayuje cmeaprocm—ynio2a—mun.

Abstract: The role of women is thematically, structurally, and semantically interconnected.
From a deconstructionist standpoint, this discourse pertains to a profound reconfiguration of
the foundational essence of the traditional female role. Under the paradigm of posthumanism, it
delves into the role of women emancipated from the confines of conventional “human” categori-
zations. The parergon, wielding the power to determine femininity or masculinity, thereby initiates
an interrogation of gender within Eliot’s poetic oeuvre, albeit without the hegemony of feminist
critical discourse. These multilayered dimensions find pronounced emphasis within the realm of
poetic composition. The woman, as an agent of change, defies and reshapes varied archetypal
models—from queen to laundress— while transcending the constraints of gender. She emerges as
the guiding principle in the artistic construction of imagery, most notably manifested in the intri-
cate tapestry of the “scene” featuring Philomela, emblematic of the intricate interplay between
textual commentary and narrative. A deconstructionist perspective renders futile any attempt at a
definitive characterization of womanhood, affirming the fluidity of her essence that eludes static
definition. This dynamism alludes to a portrayal of womanhood not merely as human but surpassing
the confines of conventional humanity. Such a portrayal not only accentuates societal attitudes
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towards women and the formulation of a modernist poetic vision but fundamentally influences our
perception and engagement with reality itself.

Keywords: deconstruction, posthumanism, role of women, poetic imagery, T. S. Eliot, reali-
ty-role-type relations.

VY noesuju T. C. Ennora mojaBibyje ce BHIIC TEMATCKU MOBE3aHUX YIIOTa
JKeHa Y MOJICPHOM JIPYIITBY aJld U Y MPETXOIHUM pa3aobspuma. CBe ymore cy
NperyieTeHe Ha CEMaHTUYKOM M CTPYKTYpaJIHOM HUBOY. TeopHjcKu ce MOTy Io-
CMaTpary 13 yriia ICKOHCTPYKIIH]je U TIOCTXyMaHu3Ma. 13 yria 1ekoHcTpyKiuje
cycpeheMo ce ca ToMepameM OCHOBE 1 ITPEMEIITABEM CHCTEMAa y KOME BHUIIC HE
BIIaJia XMjepapXxuja u CIOKEHH OHOC U3Mel)y Mymikapa u xeHe, Beh ynTamnaig
HE MOXE [1a 3aKJbYUH J1a JIH je YOIIITE KEeHa MM MYyIIKapall y TuTamy. UyBeHn
cTuxoBH ,,Jbybasue necme [I. Andpena [Ipydpoka” rmace: ,,[la mohumo cana
Hac 1Boje, / 1ok ce HeboM Beue mpyxa”.! Ha enrmeckom: “Let us go then, You
and I / When the evening is spread out against the sky”.? ITurame koje 3a cobom
NOBIIAYEe YBOJHHU CTHXOBHU j€ Ha KOTa Ce OMHOCE ja U mu, OJJHOCHO 6u. Benuku
Opoj Tymaua, IeKOHCTPYKIIMOHUCTHYKH IOCMATpaHo, cMaTpa Jia je ja, 3aMeHH-
112 IPBOT JIMIIa CHHTYIIapa, 3aJI0T OCTOjarha CAMOCBECTH. Y OBOM CIIydajy OHa
ynyhyje Ha oHora koju roBop, kao 1mro Jonann [1. Yajnac y cBom komeHTapy
HaBOJIM ,,TO ja je roBopHuK”.> Cama HaM OcCTaje MHUTame KoMe ce To ja obpaha.
Llopu BunujamMcon TBpau 1a je mu KEHCKa 0¢00a ,,yKOJIHMKO CC y3Me Yy 003HUp
HACJIOB TIECMe, OJJHOCHO J1a je ped O Jby0aBHOj MECMH Y K0joj ce MyIikapaif [1.
Andpen Ipydpok obpaha cBojoj bydaBuunu”.* CBe 61 OUIO MPUXBATIHUBO Ja
cam Ennot Huje HaroBecTno aa 6u mu morao 6uru myiukapan. Kpucrujan Hmut
W3HOCH MojaTak 1a je Enunot romnHaMa kacHuje u3jaBuo na ce ,, I Ipydppok oopaha
HEUICHTU(HUKOBAHOM MYIIIKOM mpatuoiy”.’ [TocTaBiba ce MUTabE a I MOKEMO
Jla 3aHEMapHMO TyMa4eHe KOje je M3BEICHO HA OCHOBY ayTOPCKE MHTCHIIU]C, a
OTeT ¢ Ipyre CTpaHe, He MOXKEMO HH Jia 3alI0CTABHMO OCAMAIIHE TCOPH]CKO
3HAKE 0 KIbMKCBHUM JICITUMa Y KOME C€ TBP/IM Jla Cy HaMepe ayTopa OCTaBJbe-
HE CaMoO 3a jeHOCTaBHE je3MUYKEe MCKAa3e, Y KOjMa HeMa CIIOKECHOCTHU je3UYKe
CTPYKTYpPE U CEMaHTHYKE UTPE 3HAUCHA KOje MPEACTABIbA]y MPeMa ICKOHCTPYK-
LHjH OHO IITO je Krbudicesno y TeKCTy.® ITutarme Koje ce Takolje 0TBapa MmoBOIOM

'T. C. Enwmor, Ilecme: ,,Jby6asua necma 1. Andpena [Ipybdpoka”, beorpax, CK3, 1998, ctp. 5.

2T. S. Eliot, The Complete Poems and Plays 1909— 1950: “The Love Song of J. Alfred Prufrock”,
New York, Harcourt Brace and Company, 1952, p. 3.

3Donald J. Childs, From Philosophy to Poetry — T. S. Eliot’s Study of Knowledge and Experi-
ence, New York, Palgrave, 2001, p. 66.

*George Williamson, 4 Reader’s Guide to T. S. Eliot: A Poem-by-Poem Analysis, New York,
Noonday Press, 1966, p. 59.

> Ucemo, p. 85.

®Buneru: [Ton ne Mawu, IIpobremu modepue kpumuxe, Beorpan, Homut, 1975.
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u3jaBe ayTopa Koja O KCHETOBCKH' MPEACTaBIbajla MapaTeKCTyalHH, OJHOCHO
HEePUTEKCTYaIHU MaTepyjajl, OJIHOCH ce Ha enurpad Koju J0J1a3u n3a HacjloBa U
JIEKOHCTPYKLIMOHUCTHYKY MPE/ICTaBIba napeprod. OHO 1ITO J101a31 y MapruHa-
Ma u nopen (napa) Tekcra (epeon). Hacnos kao u enurpad je ono mro depuna
Ha3UBa OKBUPOM KOjH HJIE Y3 A0, ONHOCHO napepzonom.® IcToBpeMeHo jenan
OKBHP HE TPHII/Ia jeTHOM JIely WJIH 00pHYyTO. He MOXKeMO HCTy CIIMKY CTaBUTH
y pasnuunTe oKBUpe. McTa HagpeanrcTHUKa CIIMKa CTaBJbeHa y paM 0apoKHOT
tura Hehe OMTH cariieaHa Ha UCTH HauMH. PaMOBH 3a CITMKe, OJTHOCHO OKBHUPH
y QyHKIUjH apeproHa 1ojayasajy ClI0)KEHOCT CEMaHTHYKUX OJHOCA, TIOCEOHO
YKOJIMIKO TOBOPHMO O pe)epeHTHUM WIIM UHTEPIPETaTHBHUM OKBUpuMa. Vctn
TeKcT Hehe nmMaTH ucra 3Ha4Yera YKOJIMKO Ce TOCTAaBU y KOHTEKCT (OKBHP) UCTO-
PHjCKOT, TEOPHjCKOT MJIM XepPMEHEYTHUKOT IIpoy4aBama. J[pyrum peunma, npomeHa
OKBHpa, OJTHOCHO TTapeproHa Mema 3HauCHhe W MEePCIIEKTHBY TyMaueHha.
I'menajyhm ca cTpykTypamHOT HHBOA, OKBUD j€ y ICTH Max U y Jely W BaH
Bera, jep My He IIpHNaja Kao OCTaM YHYTPaLIlbH eJIeMEeHTH, JOK My C Jpyre
CTpaHe, TIPUTIAIa jep yTUYe Ha yrao mHTepmperanuje aena. Kako enmrpad u3
HanreoBor /laxna yTrde Ha T0jaM JbyOaBH My KOM OHOCY j€ TIpeMa TEKCTY,
Tj. Ja K Cy y NIUTarby UCTOIOIHU HIIA XeTePOCEKCYallHNn oqHOCH. Ped je o cie-
nehum ctuxoBuma u3 [laxna. ,,Jla MUCIIIM Kako MOj OATOBODP KpeHY / HEKOME
ko he BpaTuTH ce CBeTY, / IiTaMeH Ou 0Baj 3acTao y TpeHy; / an’ 3Hajyhu na oBy
pymy KJeTy / )KWB, KaXXy HUKO He mpolje, i TecHar, / 6e3 cTpaxa Tebu kazahy
ja cBe Ty.””” Myrukapart, I'sumo ox MouTtedentpa ce o6paha mymikapity Jlantey
3a Kora IpeTIIoCTaBJba, MOIMITO r'a BUAN Y HOI3EMHOM CBETY, J1a je U OH MpPTaB.
JIeKOHCTPYKIIMOHNUCTHYKY, TPAaHHIIA je TIOPO3HA jep CTyIa Ha CIEHY I10jaM He-
001y4ugocmu TIOIITO HUje jaCHO J1a JIM j& PEeY O CBETY KUBUX FITH CBETY MPTBHUX.
Temarcku miepano I'BUIO ToBOpH M3 IUIaMeHa, Kao BaTPEeHH IVac KOjU Ou ce
MTOBE3MBAKEM TIOjMOBA JKapa M JbyO0aBH MOTA0 JOBECTH Y Be3y ca JbyOaBHHM
rmacoMm y IIpydpoxoBoj spybaBHoj mecmu. [loctoju jom jeman mpobieM ca
enmurpadom. OnHOC TOBOpHUKA y enurpady ymyhyje Ha peranyje MeCHHIKUX
cyoOjekara y EmmoroBoj mecmu. I'Bumo og MonTtedentpa roBopu u3 3arpod6HOT
CBeTa W IPETIIOCTaBJba Jla My M [laHTe npuIana, nHade My ce He Ou Hu oOpa-
THO. YCJIOB TOBOpPA, ACKOHCTPYKIMOHUCTHYKN PEYEHO je MPETIIOCTaBKa CMPTH.
Hepuza je maTy mpeTHocTaBKy CMarpao CYIITHHCKHM YCIIOBOM 3a MOCTOjarbe
jesuka. To ce moceOHO MOKe YOUHUTH y TIFICAHOM ToBOpy. [la Om mucaHu TeKCT
MOTa0 CEMaHTUYKH 12 JeJyje, OH TO MOpa HY)KHO YHHUTH U Y OJICYCTBY YCMEHE
peun, Tj. CBOT momibaola. Jleprumaa cMaTpa ga GyHKIIMOHUCAE OMIIO KOT 3HAKa
3aBHUCH Ol umepabuIHocmi, Tj. O TIOHOBJFMBOCTH OJHOCHO MOTryhHOCTH ma
Ce 3HAaK IIOHOBH y PAa3IMYUTHM TEKCTOBHMA M KOHTEKCTHMA, JAKIIE Y OZICYCTBY

"Buneru: Gerard Genette, Paratexts: threesholds of interpretation, Cambridge, Cambridge
University Press, 1997.

8 Buneru: XKak Jlepuna, Ucmuna y ciuxapemsy, Capajeso, Cajetioct, 1988.

° laure Anmurujepu, [laxao, Beorpan, IIpocsera, 2005, ctp. 407.
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CBAKOT I10jeIMHAYHOr IIOMMJbAoLa WM IPUMAoLa, OJHOCHO cyOjexTa. JlekoH-
CTPYKLMOHHCTHYKA TPETIOCTaBKa O UTepaOMIIHOCTH 3HaKa yryhyje na HucMo
y IpOCTOPY MOY3/IaHUX MICHTHTETA, YKOJIMKO I'PaHUIIA U3Mel)y )KUBOT M MPTBOT
Huje crabunHa. [llTaBumie Hemoryha je noysnana naeHTH(UKALU]ja 1 OCTAINX
elleMeHara, I0ceOHO y IoJby CeMaHTHUKe jep mecMy ca JlanteoBum enurpadom
BUILIC HE MOKEMO TyMaudHTH a Ja enurpad He y3memo y o03up. Hemoryhnoer
Tj. AEKOHCTPYKIHMOHUCTHYKH UHOeyuOaOuInocm Ja ce jeIHOCMEPHO TOBOPH O
HEKOM 3Hauyemy, KOje Ce y OBOM Clly4ajy OAHOCH Ha rpaHully uzmely »kuBor u
HE)KHBOT CBETA, a KOja MPE/ICTaBJba OCUM TOTa BaYKHO Pa3rpaHUyuChe CTPYKTY-
payiHOT MecTa enurpada Kao napeproHa yTuue Ha CBEyKyITHY CEMaHTHKY TEKCTa
U BEIOBO CMUCA0HO CXBATambe.

TparoBu MOHOBJBUBOCTH jaBJhajy C€ Yy ICKOHCTPYKIHjCKOj peNaliju Ha
CTPYKTYPaJIHOM M TEMaTCKOM HHBOY KaJia je y INTamky OAHOC MyIIKapIa 1 )KeHe
y Temu Jby0aBu, y EmmoroBum mecmama L, Iloptpert jenne rocmohe”, ,,JbybaBHa
mecma [1. Andpena Ipydpoxa” u Llexcrupooj npamu boeojaswerncka Hoh. Tax-
Be Tparose Ha3zBaheMo cmuxosu mpazosu NOJ yTULajeM TeKOHCTYKIIMOHUCTHYKE
muciu. [Ipatumo cnenehe ctuxose Tparose y ,,IIpydpoky” u ,Iloprpery jeque
rocrof)e”. IIpydppox y MOMEHTY caMOCTO3Haje, TocTaBJbajyhu cebn muTama u
nmajyhu moryhe onroBope, pasmunbajyhn o Jby0aBu Kaxe ,,3HaM IJIACOBE IITO
MpY ¢ TIaJIOM IIITO Mpe / aneka My3uKka Kaj ciryx mu kp3ue.”'® V | Tloprpery”
MJIaJIF TOCTIONUH TaKol)e MHTPOCHEKTHBHO ceOH MOCTaBIba MUTAKE ,,A IITA aKO
OHa yMpe y Heko rononHe, / [lormogHe ciBo U TUMIBHBO, BeUE )KyTO U PYjHO; /
[...] He 6u yint 3ampaBo mipeqHOCT GHita Ha ¥heHOj cTpanu? / Ta mysuka!! memyje
Kajx ymupe u nanga.””? Cmuxoeu mpazoeu Cy NTEPAOUIHA U CBOjOM TTOHOBJbH-
Bomhy yHOCE pa3NIMKy jep MOHAaBJhaF-¢ MCTOT HUKAJA HHUje MUCTO. YTHIY M Ha
WHACTUAAOMITHOCT, HEO[UTYIHBOCT Y jeJHOM KPYTOM TyMademy Koje HyIH caMo
jemHy uctuHy. VIcTOBpeMEHO OHO yTHYe Ha AMCEMHHALN]y 3HAYCHa M CXOITHO
TOME pa3nuauTe nHTeprperanyje. OHN 9uHE ,,0CHOBY  KOja HHjE JIOTOIICHTPUYHA,
HAIIPOTHB JCLCHTPAIM30BaHa je, jep ce LeHTap Hala3d BaH CTPYKType U THME
HEMa CTPYKTYPaJTHOCT T€ HE YTHUE Ha 3HAUYCH-E Y OHOj MEPH y KOjOj CE€ OUeKyje
OJ1 TIEHTpPa KOjH je TI0 TPABUIIY Y CPEIMINTY CTPYKType.'> OcHoBa ce Hamasu y
3arBopeHoj amy3uju Ha lllexcrmpoBy boecojaswencky noh y ,JIloprpery jemue
rocmof)e”. ,,Ako ce Jpy0aB Xxpauu My3ukoM / CBHpajTe jOIII; Ty XpaHy AajTe MCHH
/'Y mpeobmby, Te o mpecutocTh / JXKespa 3a jerom aa nmpereMorse / U mpemune.
IMowoB’Te Hares Taj! / 3Byk'* BeroB 3ampe K’0 1a n3naxuy.”'* OcHOBa je mpeMer-

0T. C. Enuor, [1ecme: ., Jby6asuu jaqu L. Andpena [Ipydppoka”, Beorpan, CK3, 1998, ctp. 6-7.

"Ycrakna Munena Binaguh JoBanos.

12T. C. Emuor, [Tecme: Toprpet jenue rocnole”, Beorpan, CK3, 1998, crp. 14.

3Bupneru: Jacques Derrida, Writing and Differance, “Structure, Sign and Play in the Discourse
of the Human Sciences”, Chicago, The Univesity of Chicago Press, 1978.

“Ycrakina Munena Brnaguh JoBaHOB.

1S William Shakespeare, Twefth Night, or What You Will, The Complete Works, Oxford, Clar-
endon Press, 1988, p. 693.
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TEHA U JIONAa3H 10 JEKOHCTPYKLIHOHUCTUUKOT noMeparba cucmema y KoMe Hema
caMmo jeJHe OCHOBE, opekia Beh cy ocHoBe BHIIecTpyke. Jpyrum peunma, Ha
JIMHUJY TyMauckha HeMa jeIMHCTBEHOT | jJeTHOT YBHU/Ia peucHo je3ukoMm [loma ae
Mana, Beh BuIe yBU/Ia, BUIIIC ,,MCTHHA™ aJTM CBAKaKO Jla O¥ OWJIa IOTHYHA CBaKa
uHTepnperanyrja he 6utu ciena, ogHOCHO ocionuhe ce Ha jenHy ,,uctuny”. C
THUM IIITO j€ BCHO CIICHIJIO CBECHO, Tj. HE UCKJbYUYje JAPYTre YBUIC KOjH, a Ou
Ouia JTOrMYHA ¥ KOXEPEHTHA CBaKa HHTEPIpEeTalja Mopa HCKpyuTH. ¢ He Mory
Ce CBU YBH/IH ,,CTABUTH Y jeZIHy UHTEPIIPETALH]Y.

[excnrpoBa OCHOBa, CKPHUBEHH ,,IUTAT  TO3HAT 00Pa30BAHOM YHUTAOILY,
YBOJIM CITOJBALI-OCT, HY)KHY 32 CBAKO OOJIMKOBAHE HIICHTHTETA Y YHY TPAIIEbOCT,
Tj. KOHTEKCT Y TEKCT, KOjH je ICPUINjaHCKH peueHo yeek sefi y Texety. Ha Temar-
CKOM HHBOY, 00pa30BaHM YUTAJAIl KOjH je YBYYEH Y TEKCT U OJf KOTa CE OYeKyje
HE caMo capafma Beh U nucare Tj. CTBapame Kako y OONHUKY TyMadema TaKko
y M3TpaliBy IIECHUIKE CIIHKE, IPETI03Haje a je jpydaB u3 lllekcnmpose npawme,
Tj. cTpacTBeHa JpyOaB BojBome OpcmHa mpema OIMBHjH, TeMaTCKa OCHOBA U
HIpyppoka” u ,Iloptpera jemne rocmohe”. MelyTum, urranaly mpemnosHaje
Ila je TakaB oOIHK JhyOaBu oncyTaH u3 obe Enmmorose mecme. Mehytum, oH je
MIPU3BaH, Kao MOHOBO IIPUCYTaH y pa3jinKaMa yIpaBo Y CBOM OICYCTBY M Ipe.-
CTBaJba OCJIOHAIl APYTOj TEMH, a TO je camocmo3Haja. Kpo3 cnoxene jpyb0aBHe
OJTHOCE TIOje/IMHAIL, y OBOM CITy4ajy MyIIIKapall Crio3Haje cede Kpo3 Jby0aB mpema
skeHn. CUTYpHOCT [1a je Y TUTamky KeHa HyIW HaM UCTH ITapeproH KOjy HaM je y
L IpYPPpOKY”” 0tOH0 CUTYpPHOCT M MPEIBUACO HEOMITYINBOCT Y OJHOCY Ha TTOYETHE
cTuxoBe. Ped je o nHTEpTEeKCTYamHOM HacnoBy Enmoroe mecme koju yryhyje Ha
poman Xenpuja Llejmca Ilopmpem jeone neou. Y , IIpydpoxy” je cacBuM jacHO
Jla ce HaBeJICHH CTHXOBH O ,,My3HUITH [10ja AeTyje KaJ yMUpe U majga’ ogHoce Ha
JKEHE jep JloJ1a3e Mmocje HeroBor MPEeHCIUTHBAKA IITa CME J1a TUTA WIH ypaIn
y obpahamy jemHoj TamMu y TOKY yaBapama. CroJpallmke yaa3u y YHYTpallhe,
KOHTEKCT y TEKCT, JI0JIa3H JI0 TIOMeparma OCHOBA, a CBE TO 3ajelHO yTHYe Ha
TIojaM CTBapara UICHTHTETA, aJIH caJia IECHUYKOT TeKCTa. YnTanan npernosHaje
YMETHHYKE TTOCTYTIKE, TEOPHjCKe AEKOHCTPYKIIMOHUCTHIKE ITOjMOBE KOjU CY TIPH-
MEH-CHH HCTOBPEMEHO U Ha TEMaTCKOM HHBOY jep ce He CIO3Haje caMo ja Kpo3
Jpy0aB Beh U cama CTBapHOCT KOja OKpYXyje ja. VICKycTBO caMOCTO3Haje Kpo3
Jby0aB naje OCyTHY ,,yA0TY JKeHe, jep je OHa MMacCHBaH OfIpa3 y akTUBHO] CaMo-
CITO3HAjH MYIIKaplla, ajli ¢ Jpyre CTpaHe, BbeHa YIIora y CII03HAjH CTBApHOCTH
HE OIHOCH C€ Ha TI0jeIMHAYHO MYIIKO TIECHUYKO ja, Beh Ha 9UTaoIe KOjH MOTY
OWTH pasIMYMUTOT 1I0JIa, T¢ FHEHa YJIOoTa MPeBa3wmiIa3y TPaJIUIUOHATIHEe OOIHKe
yiore ’eHe, Beh IocTaje yaora KeHe y CTBapamy IeCHUYKOT TeKkcTa. YnTaomy
MIECHUK yIyliyje Kpo3 MeTaKBaJIUTEeTe W HapaTHBHE JeTajbe HE CaMO CIIHKY CTBap-
HOCTH jeIHOT Tpajia Kao IITO je ciIy4aj ca EmmoToBuM mecMmama, Tj. KakBa je To
CTBapHOCT YKOJIHKO y F0j HeMa Jby0aBu Mel)y OHUMa KOjH Y F0j JKHBE, IPYTUM

16 Bugern: Paul de Man, Blindness and Insight — Essays in the Rhetoric of Contemorary
Criticism, New York, Oxford University Press, 1971.
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peuyrMa rpajcka aroMmocdepa OMIIe er3uIoM Kao ICUXOJIOUIKHM U3THAHCTBOM
jep nmopen MHOTHX MOXeTe OMTH CacBUM caMH. MICTOBpEMEHO MMEeCHUK YUTAOILY
ynyhyje nmurame KakBa je HberoBa CTBapHOCT, CTBAPHOCT y KOjOj TOTI' TPEHYTKa
yura necmy. CaMUM THUM YJIOTa JKeHE T0CTaje UMaco JIeI0TBOPHE UMaruHaIuje
JTAKAHOBCKH'’ PEUCHO KaKO Y CTBAPabY jEHOT ja TAKO M Y HACHTUTETY MECHHY-
KOT jieJia. YJora xKeHe je u30pHucaHa y cCaMOM KOHCTHTYHCamby [10jMa )1o2e Kaj
je y nuramy >keHa. OHa HeMa yJory, MojeJIMHa4YHO HarIalleHy y 3aBUCHOCTH
OJl TpaJMIIMje WK BpeMeHa u oOnuaja aHa, Beh je meHa yiora y creapamwy U
obnkoBamy. Ha mpBu noriient oapas u IeTpOHU30BaHa, Ha APYTH TOTJIE]] CACBUM
CYIPOTHO, a OBe Irore/ie Ham oMoryhaBsajy JeKOHCTPYKIIMOHUCTUYKH OjMOBH
Y Pa3IMUUTUM XEPMEHEYTHUKNM VEUOUMd.

TpaguumoHaHO IeqaHo yiora *eHe ce y EnroToBoj moe3nuju Moxe ca-
IeaTh Ha TMHMjU Off Taba 1o rpectoia u oOpHyTo. [Ipn uemy je y 0ba cimydaja
ped 0 TeMH JbyOaBH, CTI03HAjU CTBAPHOCTH, UICHTUTETY MECHUUKE CIIMKE, AU U
CaMOCITO3HAj1 IECHUYKOT Cy0jeKTa, OJHOCHO MyTITKapIia. ¥ 00e IIeCHUIKe CITNKE
caja je mMpUCYTHO odcycmeo MymKapia. OHO TOCTaje JeKOHCTPYKIIHOHNUCTHY-
KHM TIOCTYMNIMMa OZICYTHO TPHCYCTBO Y M3TPAIbU KaKko CaMOCIO3Haje KEHe,
TaKo W CTBAPHOCTH M IIHMPE MECHUYKOT Aea y M3TPabu IMEeCHUUKE CIUKe. Y
Ilycmoj 3emmu, y IpyroM JeNy IO HACIOBOM ,,IlapTuja maxa’ 1mojaBibyje ce
cnmka xpaseuie unone. lara je y EnmoToBoM KoMeHTapy koju Hac ymyhyje Ha
BeprunmjeBy Enejudy o ueMy npemno3HajemMo aa je ped o Aunonu u Eneju, amm
HCTOBPEMEHO ITOpEN OBE OTBOPEHE aily3Hje CTOjH M 3aTBOpEHa aly3mja jep je
cnuka Jlumone, BaTpeHe KpaJbuIle Kojy Jby0aB JOBOIH 10 IoMade H caMOyOnCTBa
jep EHeja, BoJbeHHM MyIIKapI[ OAJIa3y, IIOCTaje CIUKa Koja je y ceOu mpeceueHa
HapaTUBOM O HACWJbY, aJIM Ca/la HACWJbY KOjH APYTW YMHU Haj >keHOM. Peu je
HapaBHO o cruim uomerne, Kojy je BapBapcKu Kpasb Tepej CHitoBao 1 07icekao
je3WK 11a 0 ToMe He 6u n3BecTHIa cBOjy cecTpy [Ipokny. Ctuxosu o @utomen cy
HCTOBPEMEHO 1 OTBOPEHE M 3aTBOPEHE alTy3Hje jep UX npath ExnoToB komeHTap
ynyher unTaormmma aa nomienajy Osumgujese Memamopgose n obaBecte ce o
npuun 0 Ouitomenu. McToBpeMeHo, 3aBOJBMBUM METATEKCTOM EIHOT uuTao-
11a YBJIQYH y COIICTBEHY CJIMKY MCKYCTBAa NECHHYKOT CTBapama M WICHTHTETA
TIeCHUYKE CITUKE KOjy TPajl caM YUTajall, jep My y ciuiy o Ouomenn He 1aje
BHIIE YITyTCTBAa Beh YuTanmall Cro3Haje HacHJbe y JbyOaBHOM OIHOCY, alld caja
Kpo3 IJIac OHE KOje je TpeTpIiena Hacuike. HamMe, y MATCKOj TIpHYH CTOjH Ja
je dunomenu ofceUYeH je3WK U 1 je Tocie KpBaBe Bedepe y kojoj je [IpokHa,
Ca3HaBIIIN 32 3I0YMH, CBOM MYKYy CEPBHpaJa TEJIO0 BIXOBOT CHHA 3a BEUepy, cajia
pBH IyT Y ENMOTOBOj MMeCHUYKO] CIUIH dyjeMo Tiac came Ouiiomerne Koja HaMm
KPEIITABNUM JIACTABUYH]EM TIIACOM TOBOPH O CBOM HCKYCTBY Hacuiba. borosu cy
Ce y MUTCKOj MPUYH CMIJIOBAJIM HaJ| CyIOMHOM CecTapa MPETBOPHUBIIN HX Yy Ja-
CTaBHIIC WJIM IIpeMa APYTOj Bep3uju ciaByje. M3a Tora y MCTOj ECHUYKO] CIIHIIN

7 Buneru: XKak Jlakan, Cnucu, beorpan, IIpocsera, 1983.
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Jlata je civKa skeHe y nady, koja ce peurnia TpynHohe, jep Beh nma retopo aete u
U3IIea 3paBCTBEHO JIOIIE, aJl KOjoj IpHujaresbuiia ,,oochasa” na he joj ykpactu
My>ka romro ce oH Bpaha ca ponTa n Tpaxknhe 3a0aBy MM Kako CTUXOBH IV1ace
.| |pOBEO je ueTHpH roJiuHe y BojciiH U caja xohe 1o0po na ce nposeze, / [1a ako
ra T He 3a10BoJbullL, Hahu he ce apyre, / kaxkeM ja 10j. / Tako, qakie, kaxe oHa
MeHH. bair tako, kaxkeM ja 10j / Tek 1a 3HaM KoMe UMaM Jia 3aXBaJlUM, peKiia je
/ v oryiefana me 'y oun.”'®

Craka o1 HaBe/IeHUX Ipuda, o1 Junone, dunomerne, 10 xkeHe y mady npen-
CTaBJba MCEUKE KOjH Ce Kao Ha (PMIMCKOM TUTaTHY OJIBHjajy Y OKBUPY CIIOKCHH]E
TTECHUYKE CIHKE a TO je CIMKA JKeHEe Koja Ce y COOM, YHji ce HAKUT CHja Ha
MOJIUIIAMa, Ty j€ M KaMHH W3HaJ] KOT BHCH CIIMKA ca CaJip)KajeM MUTCKE pHYe O
cunoBamy @utomene. OHa IpecTaBba CaBpeMEHY JKeHY, KOja X0/1a T10 JIMHH]U OfF
npecrona 1o nada. Ty cinuky MoXKe 1a YOUH | ,,CIIOKH~ TEXHHKOM MOHTa)Xe caMo
gyuTanan. MehyTum, y ToMe My IIOMake M IECHUK, jep MOICPHY KEHY youaBaMo
y obpahamy Hermo3HaTOM MYIIKapILy Koje u3pakaBajy cienehn cTuxoBu. ,,Moju
Cy JKUBIH Jiotiie Beuepac. Ja, mome. / Octanute ca MHOM. / [oBopuTe M. 3amTo
cranHo hyture? ['oBopute. / O yemy pasmumssare? 1llta muciure? [lta? / Hu-
Kaza He 3HaM mra Bu Muciute. Mucmure.”'” He MOKeMO 11a ce 0TMEMO YTUCKY
J1a je 07ICyCTBO KOMyHHKAIH]je y KOjoj ce caBpeMeHa xeHa oOpaha cama Hermo3aH-
TOM MYIIIKapILy, 3alIpaBo €X0 ciuKe u3 ,,IlopTpera jenue rocmohe”. Mehytum, y
OBOM JIHjaJIOTy KOju HHje 0e3 pasyMeBarmba HEMO3HATH MyTITKapal] OAroBapa JaMu.
Hauwn Ha Koju ofTOBapa, YNTAOIA YBOAH Y METATEKCTYaTHE KBAJHTETE KOjH je
0 Ha4YMHY CBOT NHCamka OCTaBUO caM ayTop. OIroBOpH HEMO3HATOT MyIIKapua
Cy nenoBH Koju ce Beh kao cTuxoBu Hanase y [lycmoj semmu. Ha nurame name
WM KOHCTaTanwjy ,,3ap Bu He 3nHare Humra? He BuanTe Humra? He maMmrtute
/ Humrra?”? myrikapart oxrosapa ,,ITamrum / OBu Gucepu 6exy merose oun.”!
OxroBop Hac Kao YUTAOIe HEMIHOBHO BydYe Ka YeTBPTOM Jeny ,,CMpT ox Bozae”
y KOM HaM je TpefoueHa cirka ympior MopHapa ®neba @ernyannna. Cimka
MOJICpHE JKeHe HaJla3u ce y npocTopy usmehy Junone, Gunomerne, pasrosopa y
CaJIOHY U CIIUKe jkeHe 13 ada. CBe je YOKBHPEHO YHYTPAIIHUM ,,lTApEPrOHOM” a
TO je CITIKA KOjy O CAaBPEMEHO] J)KCHH I'paJIi YATAJIAI] Ha JINHHUjH JbyOaBH, OICyCTBa
KOMYHHUKAIje 1 OCHOBHOT JbYJICKOT pa3yMeBamba, HACHIba, FTOBOPA HCTE O CeOH,
¥ Ha Kpajy MUTama Koja 0cTajy 6e3 OAroBopa WIIM ca OATOBOPOM KOjH YUTAOIIA
moaceha na je Opat u ApyT MECHUKY Y TIECHUYKO] M3PAAH CIUKE. Y TIPBOM JEITy
MECHUK ce 00pahia YMTaolly MeTaTeKCTyalHHM IroBOPOM. [IBOCTpYKOCT TOBOpa
oresa ce y pasiHYuTHM MOCTYIIMMA KOjH YKa3yjy Ha CIIOKEHOCT MOACPHH-
CTHUYKOT METAaTeKCTa M ICTOBPEMEHO Ha CIIOKEHOCT MIECHUYKE CIIMKE KOja MO3UBa
00pa3oBaHOT YUTAOIIA /Ia YUECTBYje Y CTBapamy HUCTE, a KaJ je Y MUTamby TeMa

8. C. Emuor, [lecme, ,,I1ycra 3emspa”, Beorpan: CK3, 1998, ctp. 58.
1 Uemo, crp. 57.

2 Hemo.

2 Uemo.
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yJIoTe JKeHe, HEMMHOBHO je M03BaH Jia KPUTHYKH [T0CMarpa yJIory jKeHe Kpo3
TpaIMLH]y, KYJITYpy a OHJIa ia CBEMY TOME NPUKJbYYH U TEMY YJIOTe CaBpeMeHe
xene. [IpBu MerakBanuteT je oOpahame YUTaoIy U MOCTYIIAK OTBOPEHE ally3Hje
Ha bomnepoBy necmy u3 [[eeha 3na noxn HacnoBoMm ,Huraomy”. CTHX0BH race
,»Tu! Hypocrite lecteur! — mon semblable — mon frére!” y npeBomy Ha cpricku
,Tu! JIBOCTpyKH 4MTaoue, HAJIMK HAa MeHe, Opare!”?

UYuranan je nBocTpyk. Hamuk je mucity jep Kpo3 4HTame U OH CTBApa, Tj.
nuuie pa3NIATE YBHUIE, T€ j€ Ha ICUXOJIOIIKO] THHHUjH UACHTUTET MUCITa Onn3ak
y CTBapamy WACHTUTETY YUTAOIA, TOK je Ha aHTPOIOJIOIIKO] JIMHH]H, YATAJIAIl
IUnryeB Opar, Te Kao NPHIAJHHUK JbYACKE BPCTE MOXKE pasyMETH yJore )KeHa
y Pa3IMYATHM IIEPUOIMMA ca TIOCCOHUM CIMBAKBEM CBHX THX YJIOra y YIOTY
caBpeMeHe xeHe. CKpHBEHa ay3Wja je Ja TaKaB MUXOJIOMIKO-aHTPOTIOIOIIKA
po U1 YMTA0Ia OTBapa HOBH IOIVIE]l HA ITUIIYEBO CTBAapamhe Y KoMe Ha4MH Ha
KOjH THCAIl TTHIIe, OTBOPEHO MpeovaBajyhint MICKyCTBO caMOT MHCamka, MOCTaje
HCTOBPEMEHO W TeMa o kojoj mwmmre. [Iucame o nucarby, 0 TOME KaKO HacTaje
recMa He MOXKE Ce 3aHEMApUTH Y CIIOKCHOM MOICPHUCTHYKOM METAaKBAJUTETY
y KOME YHTaJIaI] Tpajiv IECHIYKE CIIMKE y KOjIMa Ce )KEHe M0jaBIby]jy y pas3Indu-
TUM ynorama. Ha Taj HauwH unTanamn ce u odpasyje jep Kpo3 MONMame KaKBe Cy
yrore >keHa Omite, Moxe u3Byhu 00JbH 3aKJby9aK 70 KaKBOT ITpeodpaskaja yaora
je JIOIUIO y TIPEJCTaBH CaBpeMEeHe KeHe, ICTOBpEMEHO IpuxBaTajyhu u yaehn
KaKBH Cy HOBH YMETHHYKHU IOCTYIIH KOjHMa C€ JIpyraduje, CaBpeMeHe yiore
nckasyjy. [pyraunja crBapaHocT pedeHo je3nkoM JoBana Xpucrtiha mpemnodasBa
1 HOBE Krbuicesie obnuke.”> Ha TeMaTckoj THHUjH TTOHOBO ce cycpeheMo ca mpe-
IUTATAakEM TeMa Jby0aBH, CAMOCIIO3HAje, MICHTHTETA ja, 1 Ha KPajy CBE 3ajeIHO
HWICHTUTETA IECHIUYKOT cTBapama. Climka MoiepHe xKeHe y EnnoToBoj moesuju
HAJIa31 Ce y CBIM OBHM ,,yJiorama’’, Ouiie OHE MIPUCYTHE WM JICTIOBAIE Y OJICYCTBY
MIPU3HBAj YN HCTHM THM OJICYCTBOM KOj€ j€ 1aTO y CTUXOBHMA Mpaco8umd HOBO
MPHCYCTBO M HOBE YBHJIE Y HHTEpIIpETanijaMa ceMroTnakor ExoBor unraoma.?

Yuranar ce Takohe cycpehe ca cimkama jxeHa Koje HE OroBapajy Tpaju-
[IUOHATHO] XyMaHUCTHUKO] muciau. OHe cy Takolje y Temarckoj penanuju ca
MOjMOBHMa CaMOCIIO3Haje, Jby0aBHU U UICHTHTETA. Basbasio Ou ce oBlie IPUCETUTH
Kau-®pancoa Jlnorapa u merose cryauje [locmmoodepro cmarve.” AKo je, Kako
Jlnorap TBpH, TOCTMO/IEPHH3aM CpIIie MOJICPHU3MA jep HCIHUTY]e ITpaBHJia mpema
KOjUMa je JIeJIO HacTaJlo, OH/Ia j€ TOM JIOTHMKOM ITOCTXyMaHH3aM CpIie XyMaHH3Ma
jep HCTpaxyje CiuKe JbyACcKux Oulia Koja BHIIIC HUCY Y IEHTPY cBera, Beh ce
CTarajy ca OHUM eJIEMCHTHAMA KOjU HUCY ,,BUIIIC JbYICKU . Y [lycmoj 3emmu ce

2T. C. Enuor, ITecme, ,Ilycra 3empa”, Beorpan, CK3, 1998, ctp. 55.

2 Bupneru: Josan Xpuctuh, Obnuyu modepre krudicesnocmu, Beorpan, Homut, 1968.

2 Buneru: Umberto Eco, The Role of Reader, Explorations in the Semiotics of Texts, Bloom-
ington, Indiana Uzniversity Press, 1984.

¥ Bugeru: Jean- Frangois Lyotard, The Postmodern Condition: A Report on Knowledge, Man-
chester, Manchester University Press, 2004.
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cycpehemo ca ciimkom HeoOHYHe )KeHe, IITo NOTBphyjy ciaenehu ctuxosw. ,,Jlyry
LPHY KOCY K€Ha je 3aTervia 1 ca THX »wula / My3uka 1ianara HeKHO ce U3BHJIa /
VY spybudyacToM?® Ba3ayXy CICMH MUIICBH ICUHjUX JHIA / 3BHKIAIH CY Y3 JICTIeT
cBojux Kpwia / W my3aiu, I1aBoM HaJIoJie, HU3 MOIPHENTH 3u / Y Ba3ayxy Cy
KyJIe HariaBIe Owiie mocraBjbeHe / 3BOHA Cy of0pojaBaia care ycromene / U
[JIACOBU Cy MEBAIM U3 MPA3HKUX UCTEPHH / U ycaxiux Bpeia.”?’ Cycpehemo ce
ca CJIMKOM JKeHE KOoja HHje BHIIIE [T0CMaTpaHa n3 OMII0 KOT XyMaHUCTHYKOT yIvia.
Hoga cinka He nipeicTaBiba Bulle yiory Beh MMarnHaiujy »KeHe y HOBOM OCT-
AIOKaJMIITHYHOM CBETY. J[MCTOIM]CKO OCBpTame Ha KEHY Koja je Y XyMaHUu3My
UIIaK TOKOM BEKOBa Memajla yJore, cajia je ciIMKa Koja ce U3 yriia caallboCTH
21. Bexa caMO MOXe€ 3aMUIIIJbATH.

Kaksa je To jkeHa ¥ KakaB je mmpeoOpaxkaj y mutamy? Y 1\0j ce crajajy u3
yIJIa MOCTXYMaHU3Ma Pa3IATHIH OOJHIIN JKUBOTA. 3aTHM C€ HaJla3uMO y (PUIIMCKO]
CIICHH JbyOaBHOT onmHOCca m3Mel)y makTmorpadkume u ciayxoenuka y Ilycmoj
semmu. IIpBo ca unM ce cycpehemo je armocdepa. JbybaBHU UnH ce oaBHja
y ,,JbyOHMdacTu 9ac”, yTBapHH M HECTBapHU Yac KOjU JelH HOh of 30pe aiu |
Tpaj o HECTBapHOT rpaja. Ha miaBHOj TeMaTCKoj TMHUJU TIOHOBO je Y TTHTamky
Jpy0aB. MelyTim, y MOCTXyMaHH3MY TOACTPYKTYpE KOje Y MPBH Max YUTAaJaIll
He youaBa ofiHOCe OUTKy. Y TaKkBOM Hacy ce jkeHa U Mymkapar cpehy. tbuxos
OJTHOC OTIHCYj€ CTBapHOCT Tpasa. KakBu Cy Jbyny TakBa je M CTBApPHOCT y KOjOj
xuBe. IbrxoBa 3aHMMamka AUPEKTHO HaM TOBOPE J1a je ped 0 CTBApHOCTH I'paja:
nmakTriorpadkuma u ciyxoernk. Ouu ce cpehy y jby0aBHOM ofHOCY O€3 MKaK-
BHX €MOIIHja 1 KOMyHHKAIlHje KOje MpaTe XyMaHUCTUIKY BU3Hjy YoBeKka. CBako
O IbUX je y COIICTBEHOM IICHXOJOIIKOM er3miy. [locie 3aBpieHor jby0aBHOT
OIHOCA JAKTHIIOTpa(KHba ,,ay TOMaTCKOM ~ PYKOM TJIa TN KOCY a MYTIIKapall OJ1a3n
Kao J1a OHOCca HHje HU Omio. Ha ceMaHTHYKO-CTPYKTYpaIHOM HHBOY HPATHMO
KaKo ce mperuinhy 3Hauemka ca CTPyKTYPOM, KOje Takole IpaTH U je3ndKa paBaH.
Cueny nocmarpa npopok Tupecuja 3a xora Ennor y kxoMmeHTapy HaBoau na cy
ce y BeMy CIIOjWITH CBH JIMKOBH. Ho Mnak Huje Tako. Je3nK Kao KUBH CIIOKCHU
cucTeM onduja ma Oyme MOKOpeH. Y TPEeHYTKY Kaj ABa Tpajicka CTAHOBHHKA
CTynajy y Jby0aBHH oHOC, THpecHja, MPOrOmEeH MUTCKUM 00pacIieM a je K-
BEO ce/laM TOIMHA Y Telly )KeHe W MyIIKapla nopydyje y EnnoroBoj npencrasu
rpaja aa je oH caM n3Mel)y KuBoTHI:E 1 MamuHe. [locTxymaHn3aM koju Opurie
rpaHUIe n3Mel)y JbYCKOT 1 He BHIIE JbYACKOT caja je Ha Jey. ,,Y JbyOndacTu
yac, kaga ce oun u jeha / [logmky ¢ mocna, u Jpyacku Motop deka / Kao takcu
mro 6pekhe, gekajyhu, / Ja, Tupecuja, nako cnern, apxrehu usmely nBa xuBo-
ta®® y Menn / Crapall ycaximx KEeHCKUX TPYIH, BHIUM Ja je xopa.”” Yosek ce
TopeNy ca MamuHOM anu 1 Opekhe kao xuBoTHma. Ako Tupecuja mpencraBiba

20 Ycrakna Munena Bnaguh JoBaHoB.
2T. C. Enuor, ITecme, ,Ilycra 3emssa”, Beorpan, CK3, 1998, ctp. 68.
28 Ycrakna Munena Bnaguh JoBaHoB.
T. C. Enuor, ITecme, ,Ilycra 3emssa”, Beorpan, CK3, 1998, ctp. 61.
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HAJIMO3HUIIN]Y XyMaHHUCTHYKOT YOBEKa, OH CBAKAKO HHUjE y LICHTPY, APYTHM peunma
OH HE MOXKE [1a rapaHTyje 3a jeJJHOCMHCIICHO XyMAaHUCTHUUKO 3Hauewe. Mako je
MOETCKU Ccy0jeKar KOju jelInHU MOXKe J1a 332 ce0e yrnoTpeOu JTUUHY 3aMCHUILY Y
OPBOM JIHILY IITO jé MHOTUM KpTHYaprMa OHO OCJIOHAIL J1a TOCTOjU jeTHHCTBEHU
cMucao pparMeHTapHOT Jienia KakBa je [lycma 3emma, Tupecuja ce unax Hajgazu
y JKEHCKOj TIO3HIIIjH YUME CE KPUTUYKHU IIOCMATPAjy CTHXOBHU Ca 3HAYCHEM J1a OH
Kao MPOPOK ,,cBe” 3Ha. OH Ce HaJIa3W Ha JMBaHY JAKTWIOTPa(QKUbBE U 3ajeTHO
ca BOM OdYeKyje rocra. ,Hapare, namyde u O:1y3e, pazdaiiane HeToM, / Jlexe Ha
JIMBaHYy Ha KOMe U cnaBa, / Ja, Tupecwuja, ctapar ycaxiux 10jku, / Buaeo cam cee
U MpeJickasao jgocta, / U ja cam yekao ouekuBanor rocra.”** Tupecuja He camo ia
MMa ycaxiie J0jke, Beh OHe HUCY HH JKSHCKOT, JbYIICKOT Topekia. Mako y Haiem
OPEBOJIY CTOjH CAMO PeY JI0jKe, Y TUTAY je ICTPOHU3ALIN]a )KEHE Ka IKHBOTHEHH.
Tupecuja He camo j1a ©Ma ycaxiie J1ojke Beh OH nMa KHBOTHECKO BUME KOje ce
y OpPUTHHAITY OJITHOCH Ha )KUBOTHEbCKE Tpymu. [I0kasyjy TO CTHXOBHU y €HIIECKOM
opurunaiy. “I Tiresias, old man with wrinkled dugs?! / Perceived the scene, and
foretold the rest — / I too awaited the expected quest.”*? Crioj ’KHUBOTHECKOT ca
MaIIHHOM MTPEHOCH Ce Ha cly)xOeHuKa u aakrunorpadkumy. [locie 3aBpiieHor
JbyOaBHOT YMHA OHA ayTOMATCKOM PYKOM IMiaju Kocy. Muasuh je 1eTpoHn30BaH
U JApyIITBeHO U usmuku. OH je HAjHIDKM YHHOBHHUK U HCTOBPEMEHO HUje camMo
LPBEH Y JIHILY, HATPOTHB, HErOBO JIKIIE je L[PBEHO o1 OonecTn® jep uMa crpern-
TOKOKE, IPyTHM peurMa, )KeHa je MEeXaHWuKa, ayTOMaTH30BaHa, 0K je Miaauh
CITYaH )KUBOTHUELCKOM H3riey. Ca 0Bako CIIOKEHOM MECHUYKOM CITHKOM, Enror
ce y MOeTUIU ayTopeepeHIjalHO CABHO Ka HATypajIn3My y KOMe Kako cam
E. 3ona ucrnue maBuu smkoBu Tepese u Jlopana uucy , byau” Beh cy ciauynn
KHUBOTHE-aMa KOje BOIH HHCTUHKT.* MelhyTuM, y EanoToBoj ciunm npeBasna-
31 CE HATYPAIUCTHYKA MOeTHKA. aKko ce y jeTHOM HHTEePIPETAIljCKOM YBUY
caBWja Ka 0j, OH HE J03BOJbABA CJICIHIO UCTE M O/JIa3d Y MOCTXYMAaHU3aM.
JKena Huje BuIIC XyMaHUCTUYKH BH]T ,,Mai0He”, Beh je mpeoOpaxeHa. Takas Bua
onpelhyje u necunuky ciauky. OHa ce BHIIE HE jaBjba Kao jkeHCKo Ouhe Beh kao
nacraBuua. 1 y Tom o0nuKy, koju je nmpaheH MeTaTeKCTyalHUM KBaJUTETHMA,
TOBOPH YHTAOIY KOjH j& YKIJbYUCH Y MHCAbE, Tj. CTBAPAHE IECHUYKE CIHUKE IITa
joj ce nmecwto. Y MECHHIITBY CMO CYOUCHH Ca I1aCOM OHOT KOJH j& caM JI0KHUBEO
HCKYCTBO CHIIOBaEha M HACHJBA,  KOj€ j€ KA0 HCKYCTBO HCTOBPEMEHO JIC0 HCKYCTBa
NnUCarba: Tj. KaKo ayTop MHUIIE, KAKBE CY MY CTPYKTYPAJIHE JIMHU]E KOj€ Ce YIIUBajy
y CEMaHTHYKe, CAMO YHMTAJIAll MOXKE MPEIO3HATH. AKO Ce MOore/ia CTPyKTypaiHa

3 Hemo, ctp. 62.

31 3Hauere peur u mojMa dugs OJHOCH Ce Ha KMBOTHILCKO BuMe. [Ipumenda M. B. J.

32T. S. Eliot, The Waste Land y T. C. Eliot, The Comlete Poems and Plays 1909—1950, New
York, Harcourt Brace and Company, 1952, p. 44.

3V eHIIECKOM OpUTHHANY CTOjU young man carbuncular mto ynyhyje Ha crpenTokokama
o0os1eno, usporassbeHo sune. [Ipumenda M. B. J.

3*Bupneru: Emun 3oma, ,,Exkcriepumentanau poman”, Povan — palaree MoOepHe KroudiceeHocmu,
Beorpan, Honut, 1975.
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nuHUja, Pusiomerna je onucaHa M IpeoueHa Kao JIeo cajipkaja CIIMKe M3HaJ1 Ka-
MHHA y JIpyroM aeiy Ilycme semsme 1101 HacoBoM ,,[laptuja maxa”. Mehytum,
MIOHOBO j€ 4yjeMO aJli €a/ia Kao CaMOCTaJIHU IV1ac KOjU TOBOPH KO je CHIIOBA0. Y
Tpehem neny ,,[IpornoBesn Barpe” HauIa3MMO Ha CTHXOBE Y KOjUMa JIaCTaBUIIA,
npeobpaxena Guomerna noduja cBoj miac. Yuranair je cajia Ha JIeiy jep CTUXOBH
TparoBH ynyhyjy 1a Huje ped 0 JIaCTaBUIIM HEero )KeHH Koja IpeoOpa)xkeHa roBopr
0 TOME KO je critoBao. To He MokeMo ca3HaTH u3 apyror jaeia, seh u3 tpeher, jep
y ApPyrom Jeily CTOjU camMo Ja je ,,BapBapcKH Kpasb~ cuioBao. He 3HaMo xoju.
Kap je nckycTBo mpeodpa)keHo 1 KaJl je OCTallo HCKYCTBO )KEHE Koja caJia, Hako
HE MOXKC J]a TOBOPH JbYIACKHM jE3UKOM, CAOIIITaBa KO je CHiioBao ynyhyje Ha
YHILEHHMILY /12 j€ HCKYCTBO EEHO, JIa je OCTAJIO /IS0 HEYer IITO ce cajia, MakKo je
MHTCKH 00pasall IpeTBapama y JIACTAaBHILy 3aJ[pXKaH, OIHCYje J1a OHa Modice J1a
TOBOPH jep je caBiajaja JIaTo HACHIHO UCKYCTBO M Jia O0JIMK M3pakaBamba, Hako
ozpeheH acTaBUUMjUM je3MKOM, TIPEJICTaBIba €0 HEHOT KEHCKOT HJICHTHTETA.
,-TBuT TBUT TBUT / [I1B yuB 1mB / Tako cypoBo cuioana / Tuputut.”* Y enrie-
CKOM OpHUTMHAJy 3a YHTAOIa [T0CTaje jacHuje, Tj. na je duomena npeTBopeHa
y JIacTaBMILy JOIILIA JIO CBOT MIEHTUTETA M OTKPUJIA caMa OHOTa KO je CHIIOBAo,
1ITa jOj C€ ASCHJIO IITO j€ CaJia HCTOBPEMEHO JICO0 U YMETHUYKOT TTOCTYITKA. AKO
Ha CHIVICCKOM IOTJIeIaMO CTUXOBE CBE TocTaje jacHuje. “Twit twit twit / Jug Jug
Jug Jug Jug Jug / So rudely forc’d. / Tereu.”® CrioxkeHa paBaH ce MOXKE pasJio-
JKUTH, @ CaMO YMTaJIall KOjU je MPaTHO NPETXOJHE JICIIOBE MOXKE YOUUTH JIa je
Tereu cactaBibeno u3 Ter+Eu. ,,Tep” HaroBemrasa aa je ped o kpajby Tepejy, a
,»Ey” Hac U3 CHOJbAlIBEr OKpPETama Ka APYTHM JeuMa, BOAU JCKOHCTPYKIIH-
OHUCTUYKUAM OB0CMPYKUM 2eCnOM Y YHYTPALIHOCT CAMUX MECHUYKHX CIIHMKA
ITycme semme. Naxo je Tepej HaroBemTeH, Kao BapBapCcKu Kpasb, casia My j€ U UMe
HAIMAIICHO, Pa3liaralmbeM MECHUYKE CIIMKe HAa je3UYKOM HHBOY Koje ymyhyje Ha
HCKYCTBO CTBapama. ,,Ey” je HaroBeIITaj u yIyTCTBO Jia Ce U MPEeTX0Ha cTpoda
y K0jOj ce roBopH o rocnioanHy Eyrenuecy Mopa yzetu y 0031p Kajia ce Tymadu
roBop Puomesne y koMe OHa OTKpPHBA CBOT' CHJIOBATEJba, 3aj€/IHO Ca CIIEHOM O
rocrioquHy Eyrenujecy koja gosia3u oMax u3a, a npe clieHe JbyO0aBHOTI OIHOCa
ciryOeHnKa 1 JakTuiorpadkumbe Kojy nocmarpa Tupecuja.

CBe TpH CIIeHE MOBE3aHe Cy ca IMOCTXyMaHUCTUYKOM BH3HjOM I'Pajia U KeHe,
KOja je 1aTa y OICyTHOM IIPHUCYCTBY Y CIICHH KOja oTHCcyje rocrioanaa Eyrennneca
Y TIOHOBJHEHOM IPUCYCTBY Ka/a je ped 0 sxeHama DHIoMeNTH U TaKTHIOTpaQKHUEbH.
CBe TpH CIIeHE TIpaTH HaCHJbE KOje Takol)e Merha 0CHOBE MPUCYTHOT M OACYTHOT
y OJIHOCY Ha yiory skeHe. Y DUIoMEIMHOM rOBOPY UCTHYE CE HACHIHUK U TIpe-
Jl04aBa ce 1a je Oniro HacuIba. ,,['ako cypoBo cuioana / Tuputut™’. V cienechoj
CIICHU Kao JIeJly [IHPE MECHUYKE CIMKE TOBOPH C€ MCTOBPEMEHO O KEHH alu U

3T. C. Enmor, ITecue: Ilycra 3emsba”, Beorpamx, CK3, 1998, crp. 61.

T. S. Eliot, The Waste Land y T. C. Eliot, The Comlete Poems and Plays 1909—1950, New
York, Harcourt Brace and Company, 1952, p. 43.

31T. C. Enmor, ITecue, ,Ilycra 3emsba”, Beorpan, CK3, 1998, ctp. 61.
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0 HacHJby KOj€ Ce 3alpaBo HajBUILE MOXKE YOUUTH ITpeMa ayTOPOBOM METaKBa-
JUTETHMA U YUTA0YEBUM yuelnheM y pa3inunTiM O0IMIUMa HACUIba JIPYILITBA
npema jKeHama.

Ha jesnuxoM mraHy Ha MPOCTAagKOM (PaHITyCKOM je3HUKY MECHIYKHU Cy0jeKar,
KOME HHje ofpel)eH 1o, mo3uBa ce aa Mposeae ca rocrnoanHoMm Eyrennaecom
Jby0aBHM BUKEHT Y ,,MeTporony”. EBo 1 CTHXO0Ba M3 KOJUX HITYATABAMO OBE YBH-
ne. ,,HectBapuu rpane / Ilox Mpkiom marom 3uMckor ogaesa / I. Eyrennnec,
tprosarf u3 Cmupse, / HeoOpujan, ca yenoBuma myHuM cyBor rpoxkha / C. i. f.
JloHTOH — TOKyMEHTa Ha YBUJ, / 3aMOJIHO M€ je Ha IpocTadykoM (paniryckom / [la
pydam ¢ ®uM y Kenon crput xoreny / U iposenemo BukeHa*® y Merpomoiy.”
AtMocdepa jesnukor ,,Iepey’”’ Koje je MMarHHaTHBHO W YHYTPAIIbhe, BE3aHO 3a
HUAECHTHTET CaBPEMEHE XEHE KOja MPOroBapa O HACUIbY, JaTO je€ NCTOBPEMEHO
y jemHOj MOCTXYMaHHUCTHYKO] CIUIH ,,HECTBapHOT Tpajga” uuja atmMocdepa ce
JlaJhbe HACTaBJba y CIIMKaMa ,,JbyOMJacTorT Jyaca” U MEXaHMIKO-ayTOMaTH30BaHOT
OIHOCA MyIIIKapana npema xeHu. Ha ceMaHTHYKOM HHBOY ped je O IPHCYCTBY
¥ OIICYTHOM TPHUCYCTBY Hacuiba. Tepej je cmmoBao DuioMeny any Hacuibe je
caJia 1eo UICHTUTETA MOjeAMHAYHE KEeHE KOja O TOME TIPHYa jep je HACIUTHU YHH
peoOpakeH y ’ibeHOM UCKYCTBY H jeIMHHU OOJIHK KOjH j€ TPOHAIILIA 13 T'a HCKaXKe,
3amprkaBajyhn 300T yMETHHUKE CITHKE, TacTaBUIHju 00Nk jecte Tepey. Cetnmo
ce mpuMepa necHnknme Axe [lIBupnranmcke, koju HaBoau YecmaB Muomr y
Csedouarcmay noesuje. OHa je Kao TIECHUKH-A HaWIIIIa Ha Temkohe y u30opy
MTOCTYTIaKa 32 YMETHHYKY 00pay CYpOBOCTH KOjy je moxxuBena y Jlpyrom cBert-
ckoM paty. Haume, 1944. je yuecTBOBaa y BapIIaBCcKOM yCTaHKY. MHOTO TofrHa
KacHHje TOKyIIIaia je /1a OIHIIE CBOje NCKYCTBO YHHUIITaBaka rpaja M Hacujba y
noroprmMa. MehyTim, yMeTHHUKH OOJIFIK OBUX TPAarndHUX Aorahjaja Hije ymena aa
mpoHale. Tek kaf je ca qUCTaHIIOM MpHUYaia o0 IbIMa U KaJl Cy foral)aju mocTain
JMYHY, a He CaMO YONIITeH OJHOC TIpeMa HaCHUJbY, TIPOHAIIIIA je 00K MUHH]ja-
Type y KoMme je HajooJse m3pasnina ocehama u moralaje koju ¢y 00IMKOBaIH BeHY
JKUBOTHY Npu4y, Aakie U mweH uaenturer. Kako Uecnas Munoi HaBoau ,,l-eHa
kmura [loouzare dapuxade cacToju ce Of BPIO KPaTKUX Tecama 0e3 cThxa |
CITMKA; CBaKa j€ KpaTak N3BEINTaj O jeTHOM jeiHOM aoralajy wmm cutyarmju. To je
HajcakeTHja BpcTa MUME3€e: CTBapHH JIorah)aju, y TI0jeTMHOCTIMA U MHTEH3UTETY
KaKoO WX je 3aIlaMTHIIa, Of TIPECYIHOT Cy 3Ha4aja u onpel)yjy HauuH U CpencTBa
YMETHUYKOT 0OmKoBama.”™ Jpyrum peunma, Oumomerna HHAje YMETHHUIIA, ajln
je IoCTyTaK ycBajama qoralhaja Kao THIHUX KOjU YTUIY Ha HACHTUTET, HCTH: TEK
KaJ UX TTIOCMaTpa ca AUCTAHIIOM MOXKE UX M3pasuTh. ¥ ciydajy Punomene Huje
camo OogHOC TIpeMa camoj cebu O6muraH, Beh ogHOC M3Melhy keHe n HacHIba Koju
o0erne)xaBa pa3Boj M MPOMEHE Y IPYIITBEHOM CHCTEMY.

3 Wcrakna Munena Bnaauh JoBaHoB.
¥ Hemo, ctp. 61.
Yecnas Musout, Ceedouarncmeo noesuje, beorpan, Hapoxua keura, 1985, crp. 91.
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C npyre crpane, cycpehemo ce ca pa3IMuUTUM yBHIMMA IITA UCTAKHYTE
peuH, PBEHCTBEHO ,,CyBO Ipokle” MOT'Y 3HAaUUTH Y CABPEMEHNUM TEOPUjCKUM H
MHTEPIPETALN]CKUM NPUCTYITUMa KaKO XOMOCEKCYaJIHUM TaKO U XeTEPOCEKCY-
QJIHUM OJJHOCHMa Y Jby0aBH, 3a KOjy CMO PEKJIH Ja IPECTaBJba CIOKEHH OJJHOC
M J1a OCIIMKaBa Kako MYILKapIa, TaKo ¥ KEHY a OHJIa M CTBAPHOCT Y KOjOj JKHUBE.
VY kwusu Tupecujune noemuxe Ex Majnen HaBoau ,,cyBo rpoxhe” npencrasiba
cacyllleHe MYIIKE TeCTHCE a TUME MeTa(OpUYHO y KBHP TEOPHUjH JOJNa3U 10
3aKJbY4Ka Jla MOJICPHH3aM IPeJICTaBIba 3aTBOPEH CHCTEM J1a OM Ce XOMOCEKCyallHe
TEXHE MCKa3alle, Te CTOra OHE MCIUIMBABAjy CKPUBEHO Y CHHTarMaMa Kao IITO
je HaBejeHa ca ,,cyBuM rpokhem”. [lTaBuiie, Haramasa ,,aHTHIIATHja TpeMa
TyMa4yemhHMa XOMOCEKCYaTHOT THIIa cama Mo ceOM 03Ha4yaBajy BPCTY KPUTHYKE
MHCTaHIIE, KOja MPeioyaBa CIIMKEe XeTePOCEKCATHOCTH Ka0 XETepOCeKCyallHe, a
CJINKE XOMOCEKCYaIHOCTH Kao 3aMEHY 3a HEIITO JIPYro — CEKCyaJIHy JIEBH]jal]jy
Kao 3HAK 33 YHUBEP3aJHO 370.”*! MajieH o/uia3u U Kopak aabe cMarpajyhn na
nojaBa Eyrennjeca Haropemrasa Tupecujuty 1ojaBy ¥ TO y yJI03H peodpaxaja.
[Ipeceuene ciuke y nzpasy Ter+Eu, koje cMo HaBenu Ha moveTKy paja, 3a Ma-
JIeHa TIPEJICTaBJbajy OCHAXKEHE jep ,,untame Duiomene kpo3 tekct Eyrenuseca,
HEeHEeTpalKjy Y MYIIKO TeJIO Pe/loYaBa Kao HACUIbE HaJl JKEHCKHUM TeJIoM |...] jep
Tupcuja npencrasiba He camo hemunHuTeT, Beh cumoBanu pemunutert. [perusnuje
pedeHo, Ennot Moxe Jja mpejoun CHUII0BAHO KEHCKO TEJI0 Kao HyKaH YCIJIOB HIIH
OCHOBY 32 OOJTKOBame HEMOBPEAUBOT MylIKor riaca.”? CTHX ,,HENOBPEIHBU
MYILIKH IJ1ac” y OpUTHHAITY [JIACH ,,I1a MITaK, TaMo je ciIaByj / McimymbaBao mycTumy
CBOjUM HemoBpenuBHM riacoM.”* | HemoBpenuBH riac” Ha je3UYKOM HHUBOY
NpeJCTaBba joul jenHy o EnMoToBHX HemoyMHIla KOje OCTaB/ba YUTAOLUMA.
I'mac He Moxxe OuTH MOBpEMB, TUME HU HenoBpeaus. [lapagokcante cuHTarme
Kao ,,py>e NperyHe cHera”, ,,HyJITO JIeTO” ,,XOTHUK KOJUM HHUKaJl HUCMO ITPOILLIN
a KOjJHM OJIjeKyjy Kao eX0 KopaIy’ Koje ce M0jaBibyjy y Yemupu keapmema, of-
3Bamwajy u 'y I[lycmoj semmu. Jlejsun A. Mynu npumehyje na cunararma ymnyhyje
Ha yiory necuuka. CMarpa Ja je J0IuIo JI0 NpoXuMmama yiore duiomene u
CHOT IVIaca y JIACTABHYH]jOj TIeCMHU ca yioroM Tepeja, kao npejcTaBe Hacusba,
a CBE TO MOXKE JIa OTIeBa JeJIMHO MEeCHUK, KoMe Myu nmocsehyje naxmy y necMu
KOja je KOHTEKCTYaJIHH Je0 KaKo ,,JbyoaBHux jana L1. Andpena [Ipydpoxa” tako
u Ilycme 3emme. HapaBHo, ped je o, [IpydhpokoBoM O1emy”, paHOj IeCMH Koja
ce nojasipyje n 'y necmu o IIpydpoky u y noemu o mycroj 3emibu. Y bdeny,
Kao BPCTH YCKama, MPOYHINNeHa, CAMOCBECTH I0jaBJbyje Ce MECHHUK KOjU je
MOBE3aH aJly3UjOM Ca MECHUYKHUM CYOjEKTOM Ca IeCMOM Ha JIATHHCKOM je3UKY
Hero3Hartor ayropa. Ped je o mecmu “Pervigilium Veneris”. Y ®0j ce nojasipyje
NECHUYKHU CyOjekar ecHuKa Koju je u3ryouno Hajgaxuyhe, a My3sy he npuzsaru

#'Ed Madden, Tiresian Poetics, Modernism, Sexsuality, Voice, 1888-2001, Madison, Teneck:
Fairleigh Dickinson University Press, 2008, p. 122.

2 Hemo, p. 124.

BT. C. Emuor, Ilecme, ,Jlycra 3emsba”, Beorpan, CK3, 1998, crp. 100.
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Tek ako kao dunomerna ocraHe Oe3 raca, Te CTOra Npu3uBa AIONOHA J1a MY TO
nogapu. dusomena Kao MITO 3HAMO HHjE MOTJIA Jla MMa TJIac 3a IeBame jep joj je
OfICeueH je3HK, anu je koJ Enanora nporoBopuiia y JacTaBH4Hjoj IIECMH Y K0jOj je
Ha CBOj HAYMH OTKPHJIA MIOYMHUTEIbA HACKUIbA alli M MPEI0YiIa, cajia npeodpa-
JKEHO HacHJbe. My/in HABOJIHU J1a je MHOTO ,,BaKHHja HEe caMO MOT'YRHOCT neBarma
Beh na je Hewto ucneBano.”* Mynu 3aksbyuyje ,,TO HHje Melofinja ciaByja Beh
necMa JIacTaBuIle, Koja ce Mopa uyt.”* Jlpyrum peunma, Manen u Myju, caMmo
ca pasMuUTHX CTpaHa yBubajy KoiauKo je ynora dumomerne BakHa. Yiiora sxeHe
YHjU [V1aC MpeNia3y y CTBapame MECHUYKE CIUKE, U JISTH Ca MECHUKOM YJIOTY
NECHUYKOT MCKYCTBa KOje MpeMa HaunHy OOJIHMKOBaKa YMETHHYKH TOBOPH O
N0jMOBHMA HACHJbA, Jby0aBH, Y1031 KEHE, MyIIKapIa UTI.

JKene y EnmoToBoj moes3uju mporoBapajy COICTBEHUM IIacOM U HeMa KJa-
CHYHE yJloTe, HICHTHTETA JKeHe Kao TakBe, Beh je ped o mojennHavHnM jkeHaMa
KOje TOBOpE 0 ceOu a moce0aH 0OIHK je yMETHHYKH jep FbIX0B TOBOP MPEACTaBIba
OCHOBY 32 YMETHHYKH ITOCTCKHU NOCcTynak. Kaj je y muramwy AeKOHCTPYKIIMOHH-
CTHYKO IIOMEpame OCHOBE, Kao npemeuimarse cucmemd, UCKyCTBO JbyOaBH U
caMOoCIT03Haje Kpo3 Jby0aB /1aje OJCYTHY CIHKY ,,yJIOTe JKeHE Yy CaMOCIO3HAj1
MyIIKapIia Kao MyIIKapLa, U ¢ Apyre CTpaHe y CII03HAjH CTBapHOCTH. MehyTum,
bEHA yIIoTa HHje JETPOHN30BAHA jep CIYKH 32 00JIMKOBAaEk-E CTBAPHOCTH YHTA-
OLIMMa Pa3IMYUTHX TI0JIOBA.

Cnuka MonepHe KeHe je y npocmopy uszmehy JlnnoHe, caBpeMeHe KeHe
EnmoroBor n1o6a, ®uitomerne v sxeHe U3 1ada. Y cBaKoM JeITy CIIOKEHE MeCHUYKe
CITHKE ped je 0 JbyOaBH U CaMOCIIO3HAjH HACHTUTETA jd U HICHTUTETA TECHUYKOT
nena. YKeHa Memwa yiore y OKBHpY UCTE IecHUYKe cirke. OHa TPIM HaCHIbE aln
MOJKEe 0 FbeMY H J1a TOBOpU. Moske /1a u3rpaljyje HIeHTHTET MpemMa JPYIITBEHHM
obnuuuMa anu npe ceera npema cebu. [logurayra Ha mpecTo M cpylleHa a0
na0a re je 00jeKTH30BaHa, OHA YYECTBYje y CTBapamy Kao ,,Majka’ ajd jOIll
YHHBEp3aJHHUje Kao ,,Be4HO jxeHCKo”, [eTeoBo das ewig weibliche, y mumocty,
caocehamy, pasymMeBamy Koje je 0JICYyTHO U3 CaBPEMEHOT KHMBOTA aJTi KOME yJIora
KeHe Bpalia cMHCao He caMO Ha aHTPOIIONOIIKO-TICHXOJIONIKOM HUBOY Beh u y
YMETHHYKOM MOJICPHUCTHUYKOM CTBapamy MECHHUYKHX CiHMKa. Buiie pomuress
HUje Mymkapar [InatoHoBuM Guno3odcknm jesukoM pedeHo, Beh xxeHa unje cy
yJIOTe KaKo Y TPAJHUIIN]H U KYITYPH TaKO H Y CABPEMEHOM JIPYIITBY BHIIIECTPYKE
Y HECBOJIUBE HA jeNIHY.
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Milena Vladi¢ Jovanov

DIE ROLLE DER FRAU IN DER POESIE VON T. S. ELIOT AUS DEM BLICKPUNKT
VON DEKONSTRUKTION UND POSTHUMANISMUS — VOM THRON ZUM PUB
(Zusammenfassung)

Die Rollen von Frauen sind thematisch, strukturell und semantisch miteinander verbunden. Un-
ter dem Gesichtspunkt der Dekonstruktion geht es darum, die Grundlagen der traditionellen Rolle
der Frau zu verschieben. Aus Sicht des Posthumanismus geht es um die Rolle einer Frau, die nicht
mehr ,,menschlich” ist. Das Parergon bestimmt, ob es sich um eine Frau oder einen Mann handelt,
und in Eliots Gedichten erdfnet sich die Geschlechterfrage, ohne dass der weibliche kritische Ge-
danke vorherrscht. Bei der Schaffung eines poetischen Bildes werden alle Ebenen betont. Eine Frau
wechselt verschiedene Rollenmodelle — von der Konigin zur Wischerin, aber ihre Rolle geht iiber
das Geschlecht hinaus. Es wird zum Prinzip der Schaffung eines kiinstlerischen Bildes, dass sich am
besten in der ,,Szene” von Philomela und der komplexen Beziehung zwischen Kommentar und Text
widerspiegelt. Es ist unmdglich, mit dekonstruktivistischen Begriffen zu beantworten, was eine Frau
ist, aber es ist sicher, dass die Meinung {iber sie nicht statisch geschlossen werden kann. Es ist eine
Dynamik, die auf eine Frau hinweist, die nicht nur menschlicher, sondern mehr als menschlich ist. Eine
solche Rolle betont nicht nur die Beziehung zu Frauen und damit die Schaffung eines modernistischen
poetischen Bildes, sondern bestimmt auch unser Verhéltnis zur Realitét.

Schliisselworter: Dekonstruktion, Posthumanismus, Rolle der Frau, poetisches Bild, T. S. Eliot,
Realitéts-Rollen-Beziehungen.

IIpumsbeno 28. mapra 2023, npuxBaheHo 3a o0jaBbuBame 18. centembpa 2023. rogune.
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