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IDENTITAT IM EXIL DER MODERNITAT /
LITERARISCHE MATRIX UND
VIRTUELLE REALITAT

Zusammenfassung: [n diesem Beitrag sind literarische Matrizen vorgestellt, deren Substruktur
das Thema des Exils ist, etwa wie Boccaccios ,,Decameron”, Dantes ,,Holle” oder Pounds Poesie.
Der Begriff des Exils fiihrte die Idee der Identitdt des Individuums, der Gesellschaft, aber auch der
Literatur selbst ein. In der Moderne, in der Zeit von Covid-19, ist die Realitdit durch Spektrum von
Bildern geprigt und das Exile ist individuell, intern, sozial und extern geworden. Neue literarische
Modelle driicken ein multilineares Bild der Identitiit von Wirklichkeit und Gesellschaft aus dabei
tiberdenken sie die Begriffe von Verantwortung, Solidaritdt, Selbstbewusstsein, Vergebung und Ver-
fassen von Beichten, Bekenntnisse u.a., welche transformiert wurden.

Schliisselworter: Exil, Identitdt, literarische Matrizen, Anwesenheit / Abwesenheit, multiline-
ares Bild, Vergebung / Gabe, literarische Matrizen, Beichte, Hipertext, Verantwortung, Transformation,
Kommunikation, Tod / Leben, Posthumanismus.

Abstract: In this paper, certain literary matrices that have their substructure in the subject
of exile, such as Boccaccio's “Decameron”, Dante’s “Inferno” or Pound’s poetry, are laid out. The
concept of exile has introduced not only the notion of the individual s identity, as well as that of so-
ciety, but also of literature itself. In the modern age, in the time of COVID-19, reality has shifted and
become a sequence of apparitional images, while the exile has become both individual, internal, and
social, external. Rethinking the notions of responsibility, solidarity, self-awareness, etc., which have
been transformed, new literary models display a multilinear picture of realistic and societal identity.

Keywords: exile, identity, literary matrices, presence/absence, multilinear pictures, forgiveness/
gift, confession, hypertext, responsibility, transformation, communication, death/life, posthumanism.

Wir werden drei Begriffe untersuchen, die im Titel miteinander verbunden
sind: Identitdt, Exil und Modernitat. In ihrem Zusammenhang zueinander liegt
die Definition jedes der oben genannten Begriffe. Der Begriff des Exils hat sich
sowohl in der Literatur als auch in der gesamten menschlichen Kultur und Zivi-
lisation verdndert. Was sich jedoch am Begriff des Exils nicht gedndert hat, sind
seine Substrukturen: Verbindungen zu den Begriffen von Geschenk, Vergebung,
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Tod, Verdnderung. Die wichtigsten, sichtbaren Strukturen sind gleich geblieben,
natiirlich mit einem geringeren Umfang an Anderungen. Die Leitstruktur in
der Konstruktion des Exilbegriffs ist die Emigration, der Ausschluss aus einer
Gesellschaft, Flucht, sei es aus Krankheitsgriinden oder aus politischen und
sozialen Griinden.

Boccaccio schreibt das berithmte Decamerone, in welchem eine Gruppe
junger Manner und Frauen die Stadt verldsst und in die Natur geht, um zu ver-
hindern, von der Pest angesteckt zu werden.

Dante schreibt im Exil sein berithmtes Werk ,,Die Gottliche Komddie”. Aus
Florenz verbannt, bietet Dante das Geschenk Florence an, ein Werk, das laut
Czestaw Milosz in “The Witness of Poetry”' von jedem Gondoliere in Venedig
gelesen und verstanden, sogar gesungen werden soll. Aulerdem wurde ,,Die Gott-
liche Komddie™ spater zum Kanon der gesamten westlichen Literatur. Boccaccio?
zeigt das Beispiel des korperlich-physischen Exils in Decamerone, und Dante
erlebt selbst dieses korperlich-physische Exil. Neben dem Physischen wird das
Exil in den Versen von E. Pound im Gedicht “In a Station of the Metro” auch als
Bewusstseinszustand betrachtet. Die Leute an der U-Bahn-Station sehen einsam
aus, und in dieser Einsamkeit verhalten sie sich wie Geister (the apparition) “The
apparition of these faces in the crowd; / petals on a wet, black bough.””. Was
begleitet sonst noch die poetischen Subjekte in diesem Bild der fantasievollen
Poetik? Trugbilder und daneben die Stille. Menschen stehen in Massen neben-
einander, reden nicht, sprechen sich nicht an, kommunizieren nicht. Jeder von
ihnen befindet sich in einem eigenen Exil. In diesem Bild begegnen wir auf den
Begriff der Gruppe, der fiir das Verstindnis des Exils wichtig ist. Eine Gruppe,
die eine Gruppe von Personen ist, die sich an einem Ort versammelt haben, in
der sie jedoch nicht untereinander kommunizieren. Eine Gruppe ist keine Grup-
pe, wenn die Mitglieder der Gruppe nichts miteinander teilen. Wir erinnern uns
an das beriihmte Werk Le Rire, in dem uns Anri Bergson* erzahlt, dass Lachen
immer Teil der Kommunikation innerhalb einer Gruppe ist. Wenn wir auf dem
Bahnsteig stehen und auf die Zugabteile schauen und beobachten eine Gruppe
von Menschen im Abteil und bemerken, dass sie lachen, werden wir nicht la-
chen, weil wir alleine auf dem Bahnsteig stehen, weil wir nicht wissen, woriiber
sie lachen und warum sie lachen. Wir sind nicht Teil der Gruppe und vor allem,
weil wir mit niemanden kommunizieren. Die materiell-psychische Entfernung,
begleitet von Gefiihlen der Einsamkeit und mangelnder Kommunikation, schafft
eine besondere Welt des Exils, die nicht mehr mit Ortswechsel, Verbot, Ge-
rechtigkeit, Ungerechtigkeit oder anderen dufleren Griinden sozialer Art verbunden

!'s. Czeslaw Milosz, The Witness of Poetry, Cambridge, Mass, United States, Harvard Uni-
versity Press, 1984.

2s. Giovani Boccaccio, Decamerone, Leipzig, Schumann Verlag, 1910.

*E. Pound, Poems and Translations, New York, The Library of America, 2003, S. 287.

*s. Henri Bergson, Le Rire, Paris, Librairei Felix Alcan, 1938.
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sein muss, kann aber gleichermaflen mit dem Bewusstsein verbunden sein und
auch manipulativ sein, d. h. andere beeinflussen, wenn eine bestimmte Gruppe es
fiir eine andere Gruppe erschafft, oder es kann von einem Individuum manipuliert
werden, wenn dieser sich dadurch auszeichnet, dass er sich ins Exil begibt, als
jemand, der in einer sich davon unterscheidenden Vorstellungswelt bewegt. Mit
dem Wort und dem Begriff Welt haben wir neue Begriffsrelationen eingefiihrt,
die sich als Teilbegriffe oder zirkuldre Satellitenbegriffe um den Begriff des Exils
héufen, ithn umgeben und von verschiedenen Seiten beleuchten. Das mit der Welt
verbundene Exil spricht fiir die Annahme, dass das Exil mit der Realitét verbun-
den ist. Es gibt viele und vor allem wechselseitige Beziehungen und die Realitét
selbst kann durch das Exil bestimmt werden. Menschen, die in Pounds Bild in
einer Menschenmenge nebeneinander stehen, nicht miteinander reden, sind die
wirklichen Repréisentanten der heutigen Menschen, die in U-Bahn-Stationen ne-
beneinander stehen, jeder in seiner eigenen kleinen Welt, in der es kein Gesprach
gibt und kein Kontakt stattfindet. Dieses Bild ist eine Darstellung der Stadt und
des Stadtlebens, und es tritt zweifach in Erscheinung: Die Stadt wird nicht durch
ihre Denkmaéler und Bevolkerung reprisentiert, sondern die Stadt und der Ort, die
in einem Menschen leben, und umgekehrt, wie der Mensch in diesen lebt. Die
Stadt als ein Ort, in dem ein Individuum lebt, sagt viel {iber das Exil aus, in dem
wir uns selbst in einer Gruppe einsam fiihlen konnen. Es ist das Exil als Ort der
Vertreibung, aber auch ein Bewusstsein, ein Zustand, in dem sich der Einzelne
befindet, sie sind also stdndig miteinander verflochten. Mit anderen Worten, das
Exil ist mit Kommunikation, Ortswechsel, Bewusstsein, Abwesenheit vom Ort
und Abwesenheit von sich selbst oder der Priasenz in der eigenen Welt und des
Einzelnen mit sich selbst verbunden. Mit seiner Arbeit stellte Dante mehrere
andere Elemente vor, die fiir das Versténdnis des Exils und seiner Auswirkungen
auf die Identitdt der modernen Gesellschaft und des Individuums wichtig sind.
Dante kommuniziert auf zwei Arten: mit sich selbst und mit der Stadt Florence.
Mit sich selbst direkt, und mit Florenc indirekt. Der Stadt Florence stellt
seine eigene Arbeit vor und bittet indirekt um das Geschenk der Vergebung
und mochte, dass ihm Vergebung geschenkt wird. Das Geschenk wiirde seine
Riickkehr nach Florenz sein, was Florenz ihm zu Recht geben wiirde. Die Frage
ist ,,mit welchem Recht?” Gleichzeitig haben wir drei Begriffe genannt: Gabe,
Vergebung, Gesetz. Alle drei sind verwandt und werden in unterschiedlichen
wissenschaftlichen Bereichen und Disziplinen untersucht, und alle drei sind Teil
der Geschichte der menschlichen Zivilisation, und alle drei sind praktisch Teil
des Aufbaus des Bewusstseins von Individuen als Menschen. Dante bietet sein
damals beliebtes und zugleich grandioses Werk an, das der Religion gewidmet
ist: dem Glauben an die Existenz der Holle, des Fegefeuers und des Himmels.
Gonner helfen Bildhauern, Figuren zu schaffen, die das Wort Gottes ver-
korpern, und Malern, Himmel und Ewigkeit zu beriihren. Dante bietet seine
Arbeit als eine Art Gestdndnis an und bittet darum, das Gestédndnis als Geschenk
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anzunehmen und das Geschenk zuriickzugeben, weil er ein Geschenk gibt und
jemand das Geschenk in Form von Vergebung zuriickgeben muss. In diesem
Moment befindet sich Dantes Vergebung jedoch in einer aporischen Situation.

Vergebung ist simultan und gegenseitig, oder ist er unmdglich. Vergebung
bei Dante ist auf dem halben Weg, genauso wie Dante auf dem halben Weg ist.
“Nel mezzo del cammin di nostra vita / mi ritrovai per una selva oscura / che la
diritta via era smarrita” (“Midway in the journey of our life I found myself in a
dark wood, for the straight way was lost”).’ Es gibt also einen Ort und eine Zeit fiir
das Exil. Niemand ist jedoch anwesend bei dieser ,, Tatsache”, welche den Status
einer Fiktion in der Fiktion hat, Dante hat nicht nur die Bedeutung dieses Satzes
einem Vers gewidmet, sondern auch der Bedeutung, die sich auf sein Leben in
Einsamkeit bezieht. Er hat niemanden. Niemand ist Zeuge dieser Aussage, mit der
eine grofle Reise begonnen wird, welche Dante in seiner ,,Gottlichen Komddie”
beschreibt. Wir werden iiber den Zeugen und den Status eines Zeugen fiir das
Exil in der Geschichte von Abraham und Isaak sprechen. Der Zeugenstatus ist
genauso wichtig fiir das moderne Verstdndnis von Exil und Identitdt der Moderne,
aufgrund der gesellschaftlichen Verdnderungen durch die Covid-19-Pandemie
und der damit verschérften und neuen Form der Verbreitung sozialer Netzwerke,
sowie als eine neue Art der Kommunikation. Letztlich ist der Zeuge ein wichti-
ger Faktor der Erzdhlung, denn er tritt als jemand auf, der mit seiner Rezeption
gerade in komplexen, modernen Erzéhlungen seinen Platz in der Erzdhlung hat,
was durch die Struktur der Erzéhlung selbst ermoglicht wird.

In Bezug auf literarischen Gattungstheorien ldsst sich sagen, dass die
Beobachtung des Lesers als Zeuge, d. h. sein Zeugenstatus in der Struktur der
Erzdhlung tatséchlich eine alte genealogische Beobachtung eines Kunstwerks ist,
in der er keinesfalls nur eine Handlung oder Aufzeichnung der Erinnerung ist.

Angesichts des Begriffs des Exils, der nicht nur die moderne Gesellschaft,
sondern auch zeitgendssische Werke verdndert, kann gesagt werden, dass das
Zeugnis des Lesers in einem ethischen oder politischen Akt in neuen Werken
der Moderne tatsidchlich vorhanden ist, zu denen Exil und krankheitsbedingter
Riickzug gehoren oder aber Krieg oder etwa politisches Exil, was eine grof3e
Wirkung hinterlésst.

Neuere Kunstwerke und Literatur gehdren sicherlich zu Werken, die als
solche selbst im allgemeinen Exil entstandenen. Genealogisch gesehen handelt
es sich bei den oben genannten Werken um Werke, die sowohl das thematische
als auch das strukturelle Verstidndnis des Exilbegriffs beeinflussen, aber auch als
eine Art kurzfristiger Grundkurs gesehen werden kénnen, den die europdische
Literatur seit Jahrhunderten durchwandert. Im Rahmen der neuen Tatsachen der
Covid-19—Pandemie konnte aber beziiglich gesellschaftspolitischer Verdnderun-
gen gleichzeitig anders argumentiert werden. Die kurze Wende ist aufgrund der

SA. Dante, Inferno, New York, Anchor Books, 2002, 1, S. 1-3.
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Situation in ihren eigenen Gemeinden, Landern usw. auf dem Weg der europi-
ischen Literatur eigentlich eine grundlegende Wendung in Moral und Recht in
Europa. Das Bild von Europa erscheint als ein Bild der Wirklichkeit, in der sich
Europa befindet, als ein Bild der Wirklichkeit, wie Europa sich in den Werken
damals und heute darstellt.

Es gibt noch einen weiteren Unterschied. Das Europa, von dem wir sprechen,
wenn es um die Covid-19-Pandemie geht, das ist jetzt die Welt. Es handelt sich
nicht um das Europa von Dante oder Boccaccio, sondern um die Welt, in der die
ganze menschliche Gemeinschaft einbezogen ist. Ebenso hat sich die Ausbreitung
und virale ,,Infektion” von sozialen Netzwerken, von privaten oder 6ffentlichen
Ankiindigungen, in denen Sprache durch das Bild ersetzt wird, auf der ganzen
Welt verbreitet. Kommen wir zuriick zu Dante. Mitten in seinem Leben fand er
sich in einem dunklen Wald wieder, ohne eine direkte Richtung einzuschlagen, die
dem Leben einen Sinn geben wiirde. Er befand sich an einem Scheideweg, einem
Exil, das sich fiir Dante als die Grundform des Lebens vom Rand her herausstellte,
was ansonsten auch fiir uns heute gelten mag. Die Zahl der Nuancen im weiteren
Feld des Exilbegriffs ist unglaublich. Nur einige von ihnen seien hier erwéhnt.

Eine detaillierte Untersuchung der Beziechung zwischen dem Konzept des
Exils und der Identitit wiirde zu neuen Studien iiber die Gesellschaft und den
Status des Individuums in der Gesellschaft fithren. Wichtig bei der vergleichenden
Analyse der Konzepte von Dantes Exil und der modernen Auffassung vom Exil
ist es, die Beziehungen zwischen den Konzepten aufzuzeigen und zu untersuchen,
die im Rahmen des Konzepts des Exils auf das politische und ethische Moment
ausgerichtet sind. Mit diesem Moment sind die Vorstellungen von Aporie, Verge-
bung, Bekenntnis und der Schaffung von Kunstwerken aus dem Exil als Orte und
Geisteszustinde verbunden. Damit verbunden sind auch ihre Einfliisse auf den
Identitdtsbegriff, die als multiple Einfliisse den Identitédtsbegriff eines Kunstwerks,
eines Individuums, einer Gesellschaft konstituieren: als Artefakt, als Individuum,
als menschliche Gesellschaft. Dabei ist einer der zentralen Knotenpunkte gerade
die Kommunikation, die in diesem Text auf unterschiedliche Weise erldutert
wird. Kommunikation ist innerhalb der vorgenannten Haltungen eine Art Dantes
Bekenntnis, also Bekenntnis als Kommunikationsversuch. Dante beginnt die
Kommunikation, indem er sein Werk ,,.Die Gottliche Komddie” praktisch als
Gesténdnis und eine Art Reue vorstellt.

Dante befindet sich im Exil, was neben all dem oben Genannten eine ge-
wisse Art von Situation in Schaffung der Identitét ist. Wenn wir die Gegenwart
analysieren, konnen wir darauf hinweisen, dass das Exil beispielsweise eine Art
einer solchen Situation ist, Exil ausgelost durch den Riickzug und eine andere
Lebensweise aufgrund der Covid-19—Pandemie. Im Exil der Gegenwart, wenn
Individuen auf ihre eigenen Welten reduziert werden, und wenn diese welten aus
ihren eigenen raumren entstehen, manipuliert durch soziale netzwerke, durch die
Wabhl von Filmen und anderen Formen der Erholung und Unterhaltung, dann én-
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dert sich unmittelbar die identitét von gesellschaft und gemeinschaft. Eine solche
Lebensweise ist nicht direkt, sie wird von méchtigen Vermittlern beherrscht, von
informativen, offiziellen und inoffiziellen Kanélen bis hin zu sozialen Netzwerken,
der Einstellung zur Krankheit, der Angst vor einem todlichen Ausgang, wenn
eine Person krank wird usw. oder der GroBteil der Bevolkerung infiziert wird.
Boccaccio, Dante und Pound zeigen uns, dass das Exil eine Beziehung zur Rea-
litdt ist, die mit dem fiktiven Spiegel der Realitét durch eine starke und méachtige
Beziehung verbunden ist. Die Verbindung von Exil und Realitét in der Schaffung
der Realitétsidentitt ist stirker als die einfache Vorstellung der Vertreibung von
einem Ort, also Realitit und AuBerlichkeit in irgendeiner Form. Das Exil hat
eine Auflenform und eine Innenstruktur, ist Ort und Staat, eine Situation, aus
der ein Kunstwerk entsteht. Das Exil ist der Anlass, ein Kunstwerk zu schaffen,
das die Kommunikation von Bekenntnis und Vergebung innerhalb des breiteren
Geschenkbegriffs etabliert. Die Beichte als Gabe der Bufle und die Vergebung als
Gabe der Authebung des Exils, zumindest im Sinne Dantes. Das Exil ist sowohl
Thema als auch Struktur einer Arbeit, der Tétigkeit.

Das Exil ist ein Metabegriff, welcher auf viele Elemente des Verstindnises
und Verdnderungen auf Indentitét Einflul nimmt. Das Exil ist ein Bewusstseins-
zustand, in dem man tiber den Grund, weshalb man sich im Exil befindet, zur
Selbsterkenntnis kommt — was folgt ist entweder die Rebellion gegen das Exil
oder aber dessen Akzeptanz.

Hinsichtlich der Form und Struktur der Arbeit in Boccaccios Decamerone
entsteht durch die Art und Weise, wie der Begriff des Exils dargestellt wird, eine
zweifache Erzdhlsituation. Es ist eine Geschichte innerhalb einer Geschichte, und
die Art und Weise, wie die Geschichte préasentiert wird, wird durch das paratex-
tuelle Material bestimmt, vom Titel an bis zum Kommentar hin und dann {iber
die Rahmengeschichte, die eine Reihe kleinerer Erzdhlungen einrahmt. Auch die
Einstellung zur Realitét hat praktisch zwei Ebenen und ist referenziell, also die
Einstellung zur Realitdt der Pest, aber auch selbstreferenziell, wenn es darum
geht, Geschichten auf sich selbst zu richten. Die Rolle, die Boccaccio in der
Gesellschaft iibernommen hatte, bestand darin, die Einstellung zur Religion und
zur Kirche aufzuzeigen in Bezug auf die Themen Liebe und Sinnlichkeit, um auf
Gefahren des Absurden hinzuweisen, die sich in einer iibertriebenen Einstellung
zur Siinde und einer betonten Keuschheit verbergen. Pound schafft ein Bild der
Wirklichkeit, das in Form einer kurzen lyrischen Form gegeben ist.

Zu den poetischen Merkmalen in der Anfangsphase von Pounds® Schreiben
gehort die Asthetik des Details; spiter bildet er lingere, in sich verflochtene
epischen Formen. Indem Pound seine Bilder jedoch durch eine Poetik der Bilder
verzerrt, zeichnet er ein Bild der Realitét in der Stadt, in der die Menschen, obwohl

¢s. Hugh Kenner, The Pound Era, Berkeley and Los Angeles, University of California Press,
1971.
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sie nebeneinander leben, eigentlich doch einsam sind. Auch auf sprachlicher Ebene
taucht das Wort Erscheinung auf, d.h. Geister, und die Stadt ist ein hollischer Ort
zum Leben wie Dantes ,,Inferno”, das sich intertextuell” 6ffnet und mit Pounds
Bild verbindet. Die Interpretation bewegt sich in die Richtung der Auffassung der
Stadt als eines hollischen Ortes zum Leben. Aulerdem sind Menschen Geister,
die nicht sprechen. Wir erinnern uns nur an die Darstellung aus Dantes ,,Inferno”,
wie sich poetische Subjekte nebeneinander bewegen, wie ihre Seufzer kurz sind
und wie diese Menschenmassen nicht wirklich sprechen. Pounds Lied ist also
selbstreferenziell. Er suchte die Realitét in der Kunst, das heif3t in einem anderen
Kunstwerk. Es handelt sich um Dantes ,,Inferno”. Die Selbstbeziiglichkeit eines
Werkes beugt sich der eigenen Realitét, also der Kultur und Literatur, aber sie
ist zugleich auch eine Entschuldigung nach auflen hin. Ein Bild gespenstischer
Menschenmassen, die an einer U-Bahn-Station stehen und nicht sprechen, ein
Bild urbaner Motive mit modernen Details, wie eine Stadt, die eine U-Bahn als
Fortbewegungsmittel als Lebensraum hat.

Aus literarischer Sicht konnen wir in diesem Sinne iber die Entwicklung des
Begriffs des Exils sprechen: vom Exil, das Dante aufzeigt bis hin zum Exil, auf
das Pound verweist. Und dann kommen wir durch den Vergleich der genannten
Begriffe zu den Merkmalen des Exils in der Moderne. Durch die Dekonstruktion
und die Idee, das System zu iibertragen und zu bewegen, indem bestimmte als
unveranderlich geglaubte Grundstrukturen verdndert werden, kommen wir zu
einer tieferen Reflexion iiber die Eigenschaften von Pounds oder Dantes Begriff
des Exils und zur Einfiihrung und Analyse von Einfliissen, wobei Moglichkeiten
verglichen werden, wie sich moderne Merkmale im modernen Exil widerspiegeln.
Wenn wir uns die Strukturen des erwihnten Gedichts und der Kurzgeschichten
von Boccaccio ansehen, werden wir feststellen, dass die Literatur den Begriff
des Exils durch ihre Konstruktionen und den Begrift der Identitéit durch das Exil
geprégt hat.

Interessant ist, dass die Realitdt aus dem Blickwinkel der Theorie und Phi-
losophie der Dekonstruktion® betrachtet werden kann, aber auch der Theorie der
Postmoderne’, in der es keine Wahrheit oder zumindest keine festgelegte Wahrheit
gibt, sondern die Realitét selbst als eine Art Konstruktion erscheint.

Die Literatur hat uns geholfen, zu Konstruktionsbegriffen und Wirklich-
keitseinstellungen zu gelangen, die mit der Identitatsstiftung in der Moderne
zusammenhéngen, in deren konzeptioneller Konstruktion der Begriff des Exils
eine grofle Rolle spielt. Auch diesmal isolierte die Pandemie, dhnlich wie die
Pest zu Boccacios Zeiten, nun aber nicht mehr nur Menschengruppen, sondern
verwandelte die Welt in eine Aneinanderreihung kleiner Einzelwelten.

7s. Mary Orr, Intertextuality, Debates and Contexts. Cambridge, Polity Press, 2003.

8s. Jacques Derrida, Dissemination, Chicago, The University of Chicago Press, 1981.

%s. Steven Best and Douglas Kellner, Postmodern Theory. Critical Interrogations, New York,
The Guilford Press, 1991.
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Die entstandenen Welten wurden von der Krankheit selbst konstruiert, die
Individuen und Gruppen physisch isoliert, was nicht nur ihre Lebensbedingungen
verdanderte, sondern ihnen praktisch ermoglichte, den Einfluss von zuvor beste-
henden Strukturen wie der Medien und sozialen Netzwerken noch présenter ins
Leben aufzunehmen.

Was einst Realitét war, ist zur viralen Realitit geworden. Wenn jemand nicht
selbst malt und sein Bild nicht auf Instagram oder einem anderen elektronischen
Netzwerk postet, dann existiert er praktisch nicht. Der Einfluss einer solchen
Viralitét hat das Spiegelbild eines Selbst derart verdndert, das sich ein Individuum
von seinem individuellen nun zu einem gesellschaftlichen Bild entwirft, welches
sich, so Lacan'® in “Ecrits”, immer wieder dndere. Die Schaffung dieses Bildes
wird vom Individuum selbst beeinflusst, indem es in der Lage ist, das Bild von
sich selbst und die Details des Lebens festzulegen, die ihm wichtig sind, aber die
Art und Weise, wie er es tut, und der Zweck gehdren praktisch zu dem, was die
Gruppe sucht. Abhingig von den Likes oder negativen Kommentaren wird dies
der Lauf seines Lebens sein.

Das Individuum kann ganz aus der Netzkonstruktion verschwinden oder viele
Elemente in Form von Begleitern erhalten, die die Konstruktion unterstiitzen,
welche es représentiert. Mit anderen Worten, Exil ist eine Situation, aber auch
eine Identitdt, die nicht stabil ist, sondern praktisch Teil eines breiteren digitalen
Bewusstseins ist, das eine Person mit anderen teilt.

Gleichzeitig ist damit auch das Thema Kommunikation angesprochen. Die
Kommunikation selbst gestaltet sich ebenso auf vermittelnde Art und Weise. Ein
Individuum mdchte das bestmogliche Bild von sich selbst vermitteln, aber bei
dieser Art des Exils treten sowohl der allgemeine als auch der individuelle Teil
auf, das AuBere und das Innere vermischen und verflechten sich. Das individuelle
Bild ist nicht individuell, sondern wird vermittelt durch eine Vielzahl allgemeiner
Bilder, die von der Lebensweise bestimmt werden, wie es scheint, von dem, was
den meisten Menschen gefillt. Jetzt kdnnen wir zu den Bildern von Geistern aus
Pounds Bild der Stadt zuriickkehren, die praktisch nicht miteinander sprechen. Das
Bild eines Individuums hat unabhingig von der Kommunikationsweise mehrere
Realitdten. Die Kommunikation ist wie gesagt nicht direkt, sondern wird vermit-
telt. Jeder aufgefiihrte Akt hat seine eigene digitale Umgebung. Die Umwelt als
etwas AuBeres iiberwiegt das Selbstbild des Individuums, iiberwindet also jede
Form von Innerem. Durch anerkannte Selbstbilder fiihlt sich der Einzelne als neue,
praktisch nicht gleichwertige Kommunikationsform akzeptiert. Es findet keine
Kommunikation im Sinne des Austausches unterschiedlicher Einstellungen statt,
sondern als schneller Meinungswechsel, was sich auf ein infantiles ,,gefallt mir”,
»gefallt mir nicht” reduziert werden. In dieser Kommunikation, die fiktional ist,
weil Bilder projiziert werden, die nicht das Leben darstellen, sondern Variablen

105, Jacques Lacan, Ecrits, New York, London, W. W. Norton and Company, 2002.
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seiner Konstruktionen, geht es um eine Vielzahl von Bildern, die kiinstlich die
Identitdt des Individuums und der Gesellschaft herstellen. Aufgrund der Situati-
on, verursacht durch die Verdnderung des Gesundheitszustandes, der drohenden
Gefahr etc. gibt es eine Verhaltensédnderung. Eingesperrt in ihren Rdumen entsteht
wie in endlosen Kammern eine Mikro- und Makrowelt.

Die Mikrowelt vom Komfort des Zimmers aus und die Anpassung an das
Arbeitsumfeld, welches friiher ein Biiro von einem geschlossenen Raum aus erfor-
derte, wiahrend man jetzt gleichzeitig SpaB hat, sich entspannt oder Beziehungen
verwirklicht, die Teil der menschlichen Natur sind, 1duft darauf hinaus, letztend-
lich nur ein Bild von sich selbst zu entwerfen und nicht mehr. Man kann sagen,
dass beide, die Mikro- und die Makrowelt sowohl fiktiv als auch real sind. Der
Glaube an die eigene Realitit ist gro. Wenn auBBerdem keine Meinung {iber sich
selbst, ein Bild oder einen Teil des Lebens abgeben wird, bedeutet dies, dass die
Person nicht existiert. Interessant an dieser Form des Exils, das die Identitit des
Individuums und der Gesellschaft bestimmt, ist der Moment, in dem wir uns
mit der Frage beschéftigen, die diese Form der Kommunikation aufwirft. Wenn
die Kommunikation vermittelt und nicht direkt erfolgt, wer unterzeichnet die
Erklarungen und wer erhalt sie?

Es ist sehr wichtig, bestimmte literarische Matrizen zu beriicksichtigen, die
von Kommunikation sprechen und die auf einer hoheren philosophischen Ebene
Fragen in Bezug auf die Sprache und den Unterzeichner stellen, d. h. den Sender
der Nachricht und ihren Empféanger. Wenn wir uns zum Beispiel eine andere Art
des psychologischen Exils ansehen, in dem es keine Kommunikation gibt oder
sie nur in eine Richtung geht, dann wird es uns viel leichter fallen, ein Sender-
Empfanger-Modell in Bezug auf die Kommunikation in Bezug auf die neue
Gesellschaft zu etablieren. Die biblische Geschichte aus dem Alten Testament
iiber Abraham und Isaak wirft die Frage nach der Kommunikation zwischen Gott
und Abraham auf.

Auf Gottes Befehl hin antwortete Abraham sofort: ,,Hier bin ich” oder ,,Hier
bin ich”, ,,Hier bin ich”. Gott befiehlt Abraham, zum Berg Moriah zu kommen
und seinen Sohn Isaak zu opfern. Die Grundlage dieser Adresse ist jedoch ein
Geheimnis. Verweilen wir kurz bei den Momenten dieses ,,Gesprichs”. Wenn die
Kommunikation in beide Richtungen erfolgt, sind die darin enthaltenen Personen
fiireinander sichtbar, nicht nur visuell sichtbar, sondern mit der Mdglichkeit,
die Adresse mit bestimmten Zusitzen zu ergdnzen, um Informationen besser
flieBen zu lassen. Der Fokus liegt jetzt auf der Idee eines Geheimnisses, das im
Versprechen liegt, und der Idee des Todes oder der Abwesenheit, die im Falle des
Exils nicht tatsdchlich der Tod sein muss, sondern eine Art von Illusion darstellt,
von der wir in Bezug auf literarische Matrizen gesprochen haben, aber auch das
Exil der Gegenwart und ihre imaginére Identitit. Diese Art von Identitét in der
Gegenwart ist eine Erscheinung, ein Geist, der zurlickgewiesen, zerstreut oder
verdichtet wird, wie Zigarettenrauch in einem kalten Raum.
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Warum ist es ein Geheimnis, das der Dualitit dieser Geschichte zugrunde
liegt, welche als Geschichte als solche an und fiir sich interessant ist und nur
mit Blick auf Religion, Gefiihle, aber auch das Konzept der Verantwortung die
Geschichte aller Menschen in der menschlichen Zivilisation wird, zumindest
als christliches Werk. Gott sieht und hort Abraham, und Abraham ist, obwohl er
Gott nicht sieht, derjenige, der mit dem unsichtbaren Auge beobachtet wird. Mit
anderen Worten, der Zeuge der Kommunikation ist hier praktisch Gott, jemand,
der den Opfervertrag unterzeichnet, ihn aber nicht im Wesentlichen unterzeich-
net. Diese aporische Situation ist praktisch eine aporische Situation in der Realitét
der virtuellen Identitdt in der Gegenwart. Das Individuum ist gleichzeitig online
und offline, anwesend und abwesend. Es ist sichtbar sofern es présent ist und
inwiefern es von denen geschétzt wird, die es sehen, ohne dass es sie unbedingt
sehen muss. Es gibt einen Zeugen in Abrahams Geschichte, der nicht zuverléssig
ist, ebenso wie die Mitteilung dieses Bundes, und wir erinnern uns, dass Gott
und Abraham einen Bund geschlossen haben, der nicht sicher ist und auf einem
Geheimnis beruht. Worum geht es eigentlich? Gott hat einen Bund mit Abraham
geschlossen. Er versprach ihm, dass er geniigend Nachkommen haben wiirde, um
aus ihnen eine ganze Nation zu bilden. Abrahams Frau Sarah war jedoch nicht
schwanger. Als sie schwanger wurde, hatte Sarah einen Sohn, Isaac, in einem
ernsteren Alter. Mit anderen Worten, die Verheiung, die Gott Abraham gab,
machte Sinn. Was jetzt jedoch von Abraham verlangt wird, ist Isaak zu opfern, mit
anderen Worten, das Versprechen wird annulliert. Nach S. Kierkegaard verkorpert
Abraham nur den Willen des Helden. Des Versprechen wird annulliert. Nach S.
Kierkegaard verbleibt Abraham nur als Wille des Helden.

Was sich aus dem zweifachen Hintergrund dieser Geschichte als Verflech-
tung unterschiedlicher narrativer und diskursiver Ebenen herauskristallisiert, ist
gerade der Zeugenstatus. Wenn es keine Zeugen gibt, dann gibt es keine Vertrags-
unterzeichnung in der modernen Welt, es gibe im Falle einer Unschuld keinen
Beweis fiir sie, denn es gibt niemanden, der Thre Geschichte bestétigt. Obwohl
Autoren Romane als Fiktionen verfassen, sind sie sich im Wahrheitsgehalt treu,
weil sie sich als Autoren auf das berithmte Topos-Thema ,,Manuskripte in einer
Flasche” beziehen, als Zeugnis dafiir, dass die Geschichte irgendwo existiert
hat und dass jemand sie aufgeschrieben hat und sie einfach getreu wiedergeben
wird. Das Zeugnis und der Zeuge, die bloBe Tatsache ihrer Existenz ist wichtig,
selbst wenn der Autor, ein Prosaautor, sich in Form intertextueller Ironie auf sie
bezieht und den Leser einlddt zu sehen, wie er sich als Autor auf die Treue zum
Original beruft, auf die Wirklichkeit, auf Wahrheiten, indem Zeugenaussagen als
Bestitigung erwihnt werden, dass etwas passiert sei. Mit anderen Worten, der Wert
des Zeugnisbegriffs ist wichtig, obwohl er sich auf keine Realitét beziehen muss.

Der Zeuge ist also entscheidend. Wenn niemand einer Person als Zeuge in
sozialen Netzwerken folgen wiirde, hitten seine Bilder, Verdffentlichungen und
Aussagen keinen Wert. Aber auch im Exil von der Gegenwart und der Identitit,
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die teilweise auf Fiktionalitdt und virtueller Realitét basieren, ist genau dies bei
einem instabilen Zeugen der Fall. Der Zeuge ist nicht anwesend oder nur insoweit
anwesend, als dass er eigentlich kein Zeuge ist. Die Virtualitdt ermdglicht es ihm
wie auch demjenigen, der die Kommunikation beginnt, die Realitdt nur teilweise
wirklich darzustellen, wéahrend sie zum groBten Teil unwirklich ist. Die Wirk-
lichkeit besteht, weil Bilder und Texte, die an das ,,Netzwerk” gesendet werden,
als besser oder schlechter verarbeitete Artefakte und existieren unwirklich oder
imagindr, weil das Bild nicht nur eine Représentation der Realitdt ist, sondern
ein Leben in der Realitét der virtuellen Welt begann. Gibt es eine Vervielfachung
der Rollen in der so geschaffenen Identitét?

Natiirlich kommt es dazu. Kommunikation hat keine Richtung, keinen
Zeugen. Der Zeuge wird nun wieder zu einem Beobachter, ohne beobachtet zu
werden. Wenn wir auf die Geschichte von Abraham und Isaak zuriickgehen, wer-
den wir feststellen, dass Abraham nicht darauf achtet, dass er tausend Sprachen
spricht. Obwohl er niemandem von dem Geheimnis erzdhlt hat, von der Op-
ferung Isaaks, obwohl er die Qual in sich tragt, sicht er nicht, wie Isaak ihn von
der Seite aus beobachtet, aus der vieles iiber Abrahams Gefiihle, sein Heben des
Messers schlieBBen kann, dass er, Isaak, tatséchlich ein Opfer ist. Nicht erblicktes
Beobachten von der Seite aus ist immer eine Expositionsdosis, die der Einzelne
empfinden kann, bedingt durch Hausverbote oder aufgrund von Ausgangsver-
boten, Einschrankungen verschiedenster Art zur Beruhigung der Situation bei
gesundheitlichen Beeintrachtigungen.

Interessant an dieser Beziehung ist auch das Schweigen, also die Unfdhigkeit
herauszufinden, was Abraham denkt. Zeitabldufe wurden von drei Tagen auf drei
Stunden reduziert. Abraham reist mit Dienern und Gefahrten, aber alles reduziert
sich nur auf die eine Szene, in der Gott vor Abraham erscheint und bestétigt, dass
er hier ist und dass er die ,,Korrektur” des Gebots gehdrt hat. Alle anderen Rdume
sind in Stille gehiillt. Schweigen ist genau das, was im Exil stort. Schweigen ist
notwendig fiir jeden, der im Exil ist, weil er herausgegriffen wurde, seine Stimme
nicht gehort werden kann, weil er aus der Gesellschaft, aus dem Spiel, aus dem
Hauptsitz hinausgeworfen wurde. S. Kierkegaard'' fiillte das Schweigen und das
Schweigen Abrahams dagegen mit einer ganzen Geschichte des Autors, der den
metaphorischen Namens Johannes de Silencio trdgt. In dieser Stille werden alle
erzéhlerischen Schleifen aufgefiillt.

Von dem Geheimnis an, das Abraham niemandem erzéhlt, {iber das ge-
brochene und auch erwiderte Versprechen, das Gott Abraham gibt, bis hin zur
Vergebung, die nicht erwidert werden konnte, weil Abraham von Anfang an
jemandem vergeben musste, dessen geisterhaften Charakter er selbst aufgebaut
hat, ist von Gott die Rede. In der Praxis ist Vergebung sogar aporisisch unmog-
lich. Abraham befindet sich im psychologischen Exil. Was er anbietet, um aus

s, Seren Kierkegaard, Fear and Trembling, London, UK, Penguin Books, 2006.
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dem Exil herauszukommen, ist der Glaube. Dante ist auf halbem Weg, und sein
Exil ist ein dunkler Wald. Und der dunkle Wald ist, wie es uns die Verse sagen,
genau der Ort, an dem es keinen ,,direkten Weg” mehr gibt. Weiter oben im Text
haben wir erwéhnt, dass die Kommunikation im Exil oder unter den Exilanten
der Moderne ihre Identitit nur auf einem indirekten, vermittelten Weg aufge-
baut hat, einem Weg, der nicht nur direkt ist, sondern durch Bilder und Geister
an Besonderem erhilt. Der Exilort der Moderne, der die Identitédtsfindung der
Moderne beeinflusst, ist praktisch ein Ort der Ambiguitét, ein Ort, der ein Ort fiir
ein Individuum ist und zu dem es gehort, wo es sich versteckt, authilt, was aber
sein Unterschlupf ist. Die Identitdt'? des Exils der Moderne ist somit ein Ort der
Bewusstseinsbildung und Selbsterkenntnis.

An diesem Ort transzendiert die Vorstellungskraft oft die Irrationalitét, und
der Kampf wird zu einer Art visuell offenen Selbstpriifung, in der die Irrationa-
litdt auf mysteriose Weise die Verantwortungslosigkeit und das Erkennen der
rationalen Form beeinflusst, auf der die Zivilisation'® beruht. Es gab nicht nur
einen Bewusstseinswandel im Exil der Moderne, sondern auch eine Verédnderung
im Verhéltnis von Mensch zu Mensch. Ausbleibende Solidaritit und manchmal
der Wunsch, Solidaritidt vorzutduschen, verhindert jede Weiterentwicklung der
Gesellschaft. Neue Spaltungen von Klasse, Material, Gesundheit und Krankheit,
sind nur absteigend. Wenn ein Individuum abseits von Krankheit oder Todes-
drohung und von allem ausgeht, was ihm als Person in der Gesellschaft zusteht,
dann geschieht das, was Schopfung genannt wird, weil wir unter Todesdrohung
vom Leben abgeschnitten sind, und Einzelne und ganze Gruppen zu scheitern
scheinen, nebenher leben, was besonders fiir junge Menschen gilt, aber gleich-
zeitig oder in doppelter, mehrdeutiger und ,,paradoxer” Weise durch das Leben
vom Tod getrennt sind.

Das Exil selbst hat das Spiel zwischen Tod und Leben eingefiihrt: Im Exil
ist man vom Leben, von der Offentlichkeit, von der Prisenz in der Gesellschaft
getrennt, also vom Leben getrennt, wie Dante vom geliebten Florenz getrennt ist.
Aber man lebt gleichzeitig ein Leben, das dasselbe vom Tod gerettete Exil ermdg-
licht, welches durch Sozialisierung Kontakt und Kommunikation den Eintritt in
die Gesellschaft versteht und die Moglichkeit einer Ansteckung bedeutet. Im Exil
stellt sich die Frage, ob man als Individuum davon ausgeht, dass Verantwortung
gegentiber sich selbst und anderen gegeniiber eigentlich eine Frage der Freiheit
oder Auferlegung oder aber des gesunden Menschenverstandes ist, insbesondere

12g. Jerrold Siegel, The Idea of Self, Thought and Experience in Western Europe since the
Seventeenth Century, Cambridge, Cambridge University Press, 2005.

13s. Andrew J. McKenna, Violence and Difference, Girard, Derrida, and Deconstruction, Urbana
and Chicago, University of Illionois Press, 1992.

v Hent de Vries, Religion and Violence. Philosophical Perspectives from Kant to Derrida,
Baltimore and London, The John Hopkins University Press, 2002.
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wenn es sich um angemessene medizinische Behandlungen handelt, die sich
lediglich von Fall zu Fall als sinnvoll erweisen kdnnen.

In solchen Zeiten gibt es ein erneutes Interesse an Magie, Magischem, My-
steridsem, was sich teilweise in Fernsehshows, Filmen oder Serien widerspiegelt.
So versteht es die Literatur mit ihrem Status des Fiktiven, mit dem sie dem Un-
moglichen Bedeutung verleihen kann, d. h. der Aporie der Vergebung, des Exils
und vieler Probleme, die die Literatur durch die Entwicklung der Menschheit
im Namen derselben Menschheit und der Fiktion 16st, die sich selbst untersucht,
d.h. durch ihre fiktionale Art der Darstellung von Geschichten und Ereignissen
die Grundlagen der Fiktion selbst untersucht und ihre eigene Basis untergrabt;
sie kann zu mdglichen Antworten auf das Unmdgliche fithren, gewinnbringend
von der Aporie zu einem neuen Denken iibergehen. Unter solchen Umsténden,
in denen das Leben die Gesundheit vom Tod trennt, welcher prinzipiell zwar Teil
des Lebens ist, das Leben jetzt aber die Grenze darstellt, kann ein Individuum mit
der Frage, ,,wer bin ich,” keine eigenverantwortliche Unterscheidung in Bezug
auf ,,Andere” machen. Ich bin nicht, was mir nicht gehdrt und was ich mir in
keiner Weise aneignen kann.

Das Exil der Moderne ist somit ein Ort der Trennung, der von verschobenen
Grenzen durchzogen ist, in denen es um Leben und Tod geht. Wenn es um das
Verhiltnis literarischer Matrizen geht, in denen sich die Frage des Exils stellt, wird
der Leser, der an Geschichten aufgewachsen und gereift ist, die die Literatur zu
einem der zivilisatorischen und humanistischen Studienfelder gemacht haben, nun
zu etwas ganz anderem: Seine Rolle verdndert sich. Ein solcher neuer Leser ist
auch ein Forscher. Neben neuen technischen und technologischen Méglichkeiten,
obwohl er an die Geschichte und die erkennbare Form der Handlung gewohnt
ist, versucht er nun herauszufinden, welches Geheimnis die neuen literarischen
Formen mit sich bringen, und es stellt sich die Frage, ob es mdglich ist, dieses
Geheimnis mit einigen neuen Codes zu entschliisseln. Es ist notwendig, den
neuen Formen zu folgen, die in der verdnderten Gesellschaft rund um das Exil
und im Exil selbst entstanden sind, als einem Ort des Individuums und einem Ort
der Gruppe, des Lebens und des Todes. Als Ausdruck einer neuen Realitdt, die
moglicherweise nie zu den alten Wegen zuriickkehren wird, stellen sich Fragen
des Verstehens des Menschlichen, Ethischen, Politischen, und es wird sicherlich
eine neue Art des Daseins geprégt, mit einem neuen Bild vom Menschen und
seinem Antlitz.

Das Buch oder virtuelle Welten?

In der Situation von Covid-19 befanden wir uns mitten auf dem Weg nel
mezzo del cammin in unserem Leben, als wir uns anvertrauen und unsere Werte
iiberdenken mussten. Dante sagt, wie oben erwéhnt, zu Beginn von ,,Inferno”,
dass er sich in Mitte seines Lebens in einem dunklen Wald wiedergefunden hat,
weil der richtige Weg (la diritta via) verloren ging. Was bedeutet ,,dunkler Wald”
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fiir ihn? “And how hard is to tell what that wood was, wild, rugged, harsh; the
very thought it renews the fear! It is so bitter that death is hardly more so. But,
to treat of the good that I found in it, I will tell of the other things I saw there.”'*
Es geht um die Mitte des Lebensweges, auf dem sich der moderne Individuums
ohne Anfang und Ende des Weges vorgefunden hat. Er fand sich in einem dunklen
Wald wieder, der Tod als Geheimnis'® aus dem er durch ,,Beichte” versucht her-
auszukommen und gerettet zu werden. Dantes Beichte unterscheidet sich natiirlich
von der ,,Geschichte” eines modernen Individuums in der Situation von Covid-19.
Um eine Geschichte iiber sich selbst zu erzdhlen, nutzt er die Medien, soziale
Netzwerke und den Blick des anderer. Im Gegensatz zu Abraham, der sich im
Exil von Religion und Glauben befand und Abkiirzungen benétigte, versteckte
sich das moderne Individuum hinter Bildern der anderer, die er selbst geschaffen
hatte, und manipulierte andere Menschen mit seinen eigenen Bildern, so wie sie
ihn manipulieren, indem sie ihre eigenen Bilder posten und eine Geschichte von
anderen schaffen. Derrida fragt sich daher, wie kann man heute {iber Religion
sprechen. “How to ’talk religion’? O religion? Singularly of religion, today? How
dare we speak of it in the singular without fear and trembling, this very day? And
so briefly and so quickly? Who would be so imprudent as to claim that the issue
here is both identifiable and new? Who would be so presumptuous as to rely on
a few aphorisms? To give oneself the necessary courage, arrogance of serenity,
therefore, perhaps one must pretend for and instant to abstract, to abstract from
everything or almost everything, in a certain way. Perhaps one must take one’s
chance in resorting to the most concrete and most accessible, but also the most
barren and desert-like, of all abstractions”!® Ein Moment der Krise wie das Exil
in Covid-19 ist ein Moment mitten im menschlichen Reisen, in dem sich die
Identitdt umvandelt. Dante sucht einen Ausweg aus dem Exil durch die Erfahrung
des Schreibens, iiber ein akzeptiertes Thema in seiner Zeit. Gleichzeitig ist es
eine Erfahrung des ,,Schreibens” {iber andere und den Anderen. So ist das Schrei-
ben seine Form der Beichte. Der moderne Mensch sucht die Kommunikation mit
anderen aus seinem eigenen Zimmer des Exils, indem er sich in soziale Netzwerke
begibt. Fiir Dante ist die Reise des Schreibens wie ein Beichte, in der er um
Vergebung bittet, um das Exil abzuschaffen und bei modernem Leser prasentiert
er eine Geschichte in Bildern. Beide Formen sind modern. Dante verwendet
moderne Kunst mit religiosem Thema, und der moderne Mensch verwendet
moderne technische und technologische Mittel. Es ist notwendig darauf hinge-
wiesen, dass dies eine Reise und eine Reise zur Identitét ist und dass die Begriffe
Identitdt und Exil auf diesem Weg untrennbar miteinander verbunden sind. Die

4 A. Dante: Inferno, New York, Anchor Books, 2002, 1, S. 4-9.

155. Jacques Derrida, and Maurizio Ferraris, 4 Taste for the Secret, Cambridge Press, Polity
Press, 2001.

16]. Derrida and G. Vattimo, (ed). Religion. Cultural Memory in the Present. Stanford, California,
Stanford University Press, 1996. S. 1.
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Identitét des Exils impliziert eine Art Freiheit. Dante kommt durch das Schreiben
in die Freiheit, der moderne Mensch durch den Gang in die virtuelle Welt. AuBeres
und inneres Exil verflechten sich in der Identitét, in der sich mehr denn je die
Frage stellt ,,wer bin ich” und wer und wie ist der andere zu mir, was ist meine
Verantwortung mir gegeniiber selbst und anderen in der Gesellschaft. Nur die
Frage der Verantwortung kann die Identitdt von Gesellschaft Individuum, Religion
usw. definieren. In der Mitte des Weges nel mezzo del cammin ist ein imagindrer
und physischer Ort, der weder rdumlich noch zeitlich einen bestimmten Anfang
und Ende hat, und der Begriff der Freiheit und Identitit ist durch den Begriff des
Exils in die Geschichte vermerkt. Auch Abraham aus der biblischen Geschichte
war im inneren Exil. Der Moment, der dies bestitigt, ist das Opfer Isaaks mitten
auf der Weg (nel mezzo), wo sich Abraham im Glaubensverbannung befand. Gott
ist der Zeuge dieser Geschichte. Es ist nur so, dass ,,er” kein wirklicher Zeuge
sein kann, weil ,.er” uns bereits siecht und kennt, und wir ihn nicht sehen kon-
nen. Abrahams Geschichte spielt sich in seiner Seele ab, im inneren Raum. Dies
ist jedoch kein Ort, an dem Abraham Gott entkommen kann. Sein Glaube und
Bund mit Gott werden in Frage gestellt. Gott hat ihm langfristige Nachkommen
versprochen, und jetzt muss er Isaac tdten, der diese Nachkommen sichern kann.
Abraham wurde aus seinem eigenen Raum vertrieben, wo Gott ihn behiitete und
beschiitzte. Er wurde ohne Zeugen ausgesetzt und ausgewiesen. Er kann nun
ironischerweise die Frage stellen ,,Wer bin ich”, die er nicht nur sich selbst,
sondern auch anderen, also uns, stellt. Der Zeuge dieses Verhors ist Abraham,
aber auch wir sind Zeuge mit ihm. Der Zeuge und der Gegenstand des Ereignisses
wurden gleichgesetzt. Der St. Augustinus verwendet Geschichte und Interpreta-
tion, um seine Frage ,,Wer ist er” zu stellen und uns die Antworten in der Ge-
schichte als Beichte zu geben. “I was saying these things and weeping in the most
bitter contrition of my heart, when suddenly I heard the voice of a boy or girl — I
know not which — cominig from the neighboring house, chanting over and over
again, ’Pick it up, read it; pick it up, read it.” So damming the torrent of my tears,
I got to my feet, for I could not but think that this was a divine command to open
the Bible and read the first passage I should light upon. So I quickly returned to
the bench where Alypius was sitting, for there I had put down the apostle’s book
when [ had left there. I snatched it up, opened it, and in silence read the paragraph
on which my eyes first fell: “Not in rioting and drunkenness, not in chambering
and wantoness, not in strife and in envying, but on the Lord Jesus Christ, and
make no provision for the flesh to fulfill the lusts thereof. I wanted to read no
further, nor did I need too. For instantly, as the sentence endeded, there was infused
in my heart something like the light of full certainty and all the gloom of doubt
vanished away.”"’ Augustins Zeugnis, welches ihn auf die Reise fiihrte bis zum
dem Augenblick des Abkommen, durch das Buch gegeben, bzw., eine Lesung,

17St. Augustine. Confessions, Indianapolis, Cambridge, Hackett Publishing Company, Inc.
Book VIII, xii, emphasis added, 2006.
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die sich auf das Buch bezieht. Entscheidende Instanz auf dem Weg der Verdnde-
rung ist nicht nur die Gott gewidmete Offenbarung, sondern auch die Tatsache,
dass die Entscheidung von anderen beeinflusst wurde. Identitét in diesem Sinne
hat relationalen Charakter. Derrida erkennt die Notwendigkeit, die die relationale
Identitét als Ganzes begrenzt, als eine Integritit, die stindig ihre eigenen Fahig-
keiten liberschreiten muss, und daher kann man niemals nur den Aussage indi-
vidueller Identitét {iber sich selbst betrachten, sondern auch die Unzuldnglichkeit
und Unféhigkeit anderer, vollstdndige auf Forderungen in Bezug auf menschliche
Solidaritét zu antworten. Zum Beispiel dem Gott muss fiir seine absolute Verant-
wortungslosigkeit vergeben werden, die von Abraham verlangt, ein Menschen-
opfer darzubringen, das heift, seinen Sohn von allen moglichen ,,Anderen”,
anderen des Anderen, zu opfern, wobei das Opfer auch Tiere oder andere Opfer-
formen umfasst, die traditionell Gottheiten dargebracht wurden. Wenn er die
Unmdoglichkeit der Riickgabe durch den anderen, die Unméglichkeit, die Schuld
zu bezahlen, nicht akzeptiert, muss die individuelle Beziehungsidentitit die
absolute Vergebung” akzeptieren, die er bereitstellt und durch die er die Befreiung
von den Siinden des anderen auflost. Das wire eine Situation, die un-mdglich
(im-possibile) ist, bzw., eine Art von Camilles Absurditit, aus der ein Weg ge-
funden werden muss, um den Unsinn zu {iberwinden. “Duty or responsibility
binds me in me to the other, to the other as other, and ties me in my absolute
singularity to the other as other. God is the name of the absolute other as other
and as unique (the God of Abraham defined as one and unique). As soon as I enter
into a relation with the absolute other, my apsolute singularity enters into relation
with his on the level on obligation and duty. I am responsible to the other as other,
I answer to him and I answer for what I do before him. But of course what binds
me thus in my singularity to the apsolute singularity of the other, immediately
propels me into the space or risk of absolute sacrifice. There are also others, and
infinite number of them, the innumerable generality of others to whom I should
be bound by the same responsibility, a general and universal responsibility (what
Kierkegaard calls the ethical order)”.'s Die Begriffe Anderssein und Singularitét
konstituieren in sich eine Struktur von Verantwortung, Pflicht und Entscheidung,
die, wie Derrida feststellt, durch Paradoxon, Skandal und Aporie begrenzt ist."”
“I cannot respond to the call, the request, the obligation, or even the love of
another without sacrificing the other other, the other others. Every other (one) is
every (bit) other [tout autre est tout autre], every one else is completely or wholly
other. The simple concepts of alterity and singularity constitute the concept of
duty as much as that of responsibility”.? Ein Individuum begreift in literarischen
Matrizen, dass es die Erfahrungen anderer Menschen durchlaufen muss, um sich
selbst zu entdecken. Ein Individuum in der modernen Welt beschreibt in Form

18]. Derrida, The Gift of Death, Chicago, The University of Chicago Press, 1995. S. 68.
19s. J. Derrida, Aporias, Stanford, California, Stanford University Press, 1993.
2]. Derrida, The Gift of Death, Chicago, The University of Chicago Press, 1995. S. 68.
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eines hypertextuellen Netzwerks,?' seine eigenen Geschichten von anderen um
seine Identitidt im Exil zu erreichen. All dies tut er, um das Exil zu iiberwinden. Um
zu ,,beichten” und sich vom Tod durch Krankheit zu retten. Was ihn von poetischen
Subjekten und Autoren unterscheidet, ist die Vielfalt und grofere Intensitét der
Manipulation. Seine Realitdt kann virtuell sein, wéhrend sein Exil real sein
kann. Die Realitét des Exils von Boccaccio und Dante ist real, wihrend die Be-
freiungen imaginir sind. Die Identitéten der poetischen Themen von Pound sind
sowohl intern als auch extern, wahrend Abrahams Geschichte in der Stille des
Exils erzahlt wird, die in seiner Seele stattfindet. Der moderne Mensch muss sich
im Andere und den Anderen in sich selbst erkennen. Er ist Autor und Leser zu-
gleich. Als Autor beschiftigt er sich mit intertextueller Ironie, und als Leser
versucht er, sich nicht vom Metatext?? tduschen zu lassen. Eco unterscheidet
zwischen dem naiven, populdren Leser, der auf der semantischen Ebene liest,
und dem gebildeten, kritischen Leser, der auf der semiotischen Ebene liest. In
letzterem erkennt er genau den Moment, der dem Schreiber und dem Leser ge-
meinsam ist. “A reader who perceives the entire text as a pleasant invitation and
does not in the end realize the extent to which it draws on elite styles (so he enjoys
the work, but misses its references). It is only this third case that introduces us
to the strategy of intertextual irony. [...] The duty of the aesthetic reader is to
decide that even that first kind of reading is independent and legitimate, and that
the text allows it [...]”. Eco stellt natiirlich fest, dass der Text derjenige ist, der
den intertextuellen Leser gegeniiber dem naiven privilegiert. “Intertextual irony
is classist’ selector. You can have a snobbish reading of the Bible that is satisfied
only by its literal sense, [...] but there cannot be a snobbish reading of an inter-
textually ironic text that ignores its dialogical element. Intertextual irony calls
together the happy few — except that the more there are of these happy few, the
happier they will be.”*

Was das moderne Individuum vom poetischen Subjekt der Dantes literari-
schen Welt unterscheidet, ist die virtuelle Welt. In der beriihmten Liebesgeschichte
zwischen Paolo und Francesco ist es das Buch, das sie ins Exil des Todes fiihrt.
Ein Buch, in diesem Fall ein Buch iiber ein Buch, denn Dantes Figuren sprechen
iiber das Buch, das sie lesen, und Dante selbst ist, das diirfen wir nicht vergessen,
ein poetisches Thema. Paolo und Fancesca lesen liber grof3e Lieben wie die Liebe
zwischen Lancelot und Guinevere, und es ist das Buch, das ihre Liebe vermittelt,
so wie der echte Gallehault zwischen Lancelot und Guinevere vermittelt hat. Dante
iiberlésst Francesca das sprechen. “When we read how the longed-for smile was
kissed by so great a lover, this one, who never shall be parted from me kissed

s, George P. Landow, Hypertext 2.0. The Convergence of Contemporary Critical Theory and
Technology, Baltimore and London, The Johns Hopkins University, 1997.

2. U. Eco, The Role of the Reader. Explorations in the Semiotics of Texts, Bloomington,
Indiana University Press, 1984.

2U. Eco, On Literature, New York, Harcourt, Inc., 2002. S. 218-228.
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my mouth all trembling. A Gallehault was the book and he who wrote it; that day
we read no further in it.”*

Die virtuelle Welt als Vermittler hat keine Referenzialitdt, sondern eine
Vielzahl von Referenzialititen, Grundlagen, Ebenen, in denen sich Einheiten
mit ihrer Umgebung bewegen. Von Bildern geschaffene Referentialitét hat keine
Grundlage. G. Deleuze und F. Guattari sprechen iiber Grundlagen und Rhizom-
Netzwerksystem in dem Beziehungen verschoben und als Plattformen in Form
eine Ebene gesetzt werden.”Unlike trees or their roots, the rhizome connects
any point to any other point, and its traits are not necessarily linked to traits of
the same nature; it brings into play very different regimes od signs, and even
nonsign states. The rhizome is reducible neither to the One nor the multiple. [...]
It is composed not of units but of dimensions, or rather directions in motion. It
has neihter beginning nor end but always a middle (miliex) wrom which it grows
and which it overspills. [...] When a multiplicity of this kind changes dimensi-
ons, it necessarily changes in nature as well, undergoes a metamorphosis.”* Mit
anderen Worten, in diesem Zitat entdecken wir, dass neben dem hypertextuellen,
rhizomartigen Netzwerksystem die Metamorphose fiir das moderne Individuum
wichtig ist. Die Transformation der Wirklichkeit und der Realitit, die er bis dahin
kannte, hat sich mit Covid-19, sicherlich geindert. Wie einsam der Einzelne in
dieser verdnderten Welt des Exils ist, bleibt zu erforschen. Aullerdem miissen
wir dariiber nachdenken, ob wir jemals den ,richtigen Weg” finden oder in den
Atomen des Realismus leben werden.
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Munena Bnaguh JoBanos

UAEHTUTET Y EI'3UJ1Y CABPEMEHOCTU /
KBUXEBHE MATPULIE U BUPTYEJIHA CTBAPHOCT
(Pe3ume)

V caBpemeHoM 100y cycpeheMo ce ca MojMOM er3uiia KOju je MPUIaaao KibHKEeBHHM MaTpH-
ama y UCTOpuju KibixkeBHOCTH. [lojam ersmia youaBamo y bokauoBom /Jexamepony, JlanteoBom
Ilakny”, IlaynmoBoj necmu ,,Ha cranuim merpoa”, 6ubnujckoj npudn o ABpamy u Mcaky u mp.
Ilojam er3una je ca TeMaTCKe CTpaHe YTUIA0 Ha CTPYKTYPY HapaTHBa, jep je TeMaTCKU HUBO yTHIA0
Ha Jpyra4ujy OpraHu3alnjy CTpyKTypallije HapaTHBHO-JUCKYPCUBHUX HUBOA. Y /Jexkamepony yoda-
BaMO CJIOKEHH OIHOC n3Mel)y OKBUpHE MpUYe 1 HOBEJIA, TapaTeKCTYalIHOT MaTepujaia i OCHOBHOT
TEKCTa, OCEOHOT HAYMHa [TOBE3MBaba TEMATCKHX jeAIMHMIIA Y IIMPUM HAPATHBHHM je/IMHHUI[AMA KOje,
Oyayhu pasnnuuTe npemMa HapaTUBHUM M AMKCYpPCHBHUM €lIEMEHTHMA, OMBajy Ha Kpajy MOoBe3aHe
MmertareMoM. Merareme ce Mel)ycoOHO pasimKyjy: ojf OQHOCA TIpeMa LPKBH, PEIUTHjH, YyJTHOCTH U
BEYHOCTH, )KHBOTY M CMPTH, JbyOaBU U MHOTHX JIPYTHX KOje CBE Y MO3aJHHH JIeITyjy Kao HOACTPYK-
Type y OJIHOCY Ha INIaBHY CTPYKTYpY I10jMa er3uia KOji ce KPo3 HaBEICHE MOACTPYKTYPE MOjMOBHO
pa3BHuja U Mmokasyje y BUILEC HHjaHCH. YTIPABO je U ped O TOME Jia ce Te HHjaHCe MojMa er3unia, Koju
je HepasABOjHO MOBE3aH ca IMOJMOM HICHTHTETA, IPEHOCE Y CaBPEeMEHO 100a U y mocMarpame U
poyvaBare KaKo bHUX0oBe Mel)ycoOHe Bese Tako U BEJIMKOT yTHI[aja [10jMa er3uia Ha I10jaM HICHTH-
Tera. Y OBOM CIIOKEHOM IPEILIETy 110jaM €r3miIa ce M0jaBHO HE CaMO Kao TeMaTCKH MOKpeTay 3a
HapaTHBe KOju, KakaB je bokauoB, HCTHYy Apyradnju BU Ha MONIEAE LPKBE Y OJHOCY Ha TEJIECHY
Jby0aB 1 NpeTeprBambe Y BPIMHAMA U HCTUIAE TPELIHOCTH, KOje j€ HHTEPTEKCTYaTIHOM HPOHHjOM
MPHKA3aHO Ka0 MPETepHBarbe y IPEIIHOCTH KOja I0CTaje YIpaBo y TOM HpeTepuBary BpiuHa, Behl
ce mojaM er3uia M0jaBHo Kao jefaH Of BAYKHHUX MOjMOBA Y Pa3Bojy WHIMBHIYaIHE CBECTH H CaMO-
CIIO3Haje Kao M y pa3Bojy LUBHIIM3AIKje Koja ce pa3BHja u3Mel)y ocraior He caMo Ha TEXHUUYKO-TEX-
HOJIOIIKUM OTKpulinMa Behi 1 Ha 10jMOBMMa OJTOBOPHOCTHU KOjU YTHUY Ha CXBaTarbe €TUUKE U I10-
JIMTHYKE CBECTH, y OBOM city4ajy EBporie, anu 3amnpaBo u untaBor cBeta. [lojam ersuia je 0TBOpHO
¥ YATaBy HaJeTy MpoyvaBamba QUKIHje yHYTap QUKIHje jep ce KEbIKEBHOCT Kao MOJbE XYMAHUCTH-
Ke OKPEHYJIa Ka IIPOy4aBarby CONCTBEHE JETHTUMHOCTH: KOJIHMKO j€ KIbI)KEBHOCT Ka0 TakBa U cama
y €r3Uily M KOJIMKO je 3alIpaBO KIbM)KEBHOCT Y CTamby Jla M3pa3u HOBE CaBPEMEHe IpoOieMe y )KHBO-
Ty TOje/IMHALA 1 IPYIITBA Y HEIHHU. KIbIKeBHOCT je HOKPEHYIIa THTAmhe Ca HOBUM TeMaMa er3uia
0 COIICTBEHOj OCHOBH: KOJIMKO j€ 3alpaBo BeHa OCHOBA (DMKIIMja y OKBUPY (DHUKIIMjE U KOJIUKO CE HeH
00JIMK MeHa Y yJIO3H J[a MOpa Jia M3pa3u CaBPEeMEHOCT, TO jeCT CaBPEMEHY CTBAPHOCT. A CTBapHOCT
ce u3ys3eTHo npoMenmia. THMe ce U ujeja 1a KibKEBHOCT a I0ceOHO 1oe3Hja Mopa Aa OJArOBOPH
TOIOC TEMH APYIITBEHE YJOre MECHHUKA, IPOMEHMIIA jep MECHUK HEe H3pakaBa CaMO CTBAPHOCT KOjy
BuaM. He u3paskaBa u3 mpocTor pasiora jep Hema joll yBeK KibHKEBHNX O0JIHKa, TOTOBHX M CIIPEM-
HUX, JIa U3pa3e MPOMEHJbUBE OOJIMKE U 0COOMHE caBpeMeHOr ApymTBa. CTOra KibMKeBHOCT Ipe/-
CTaBJba YT Y M3y4yaBamby [0jMa €r3uiia KakaB Ce y HCTOPHjH KIbHKEBHOCTH MTOMHIbA0 ajld U HOBE
HHjaHCe TOT TI0jMa KOje JaHac 3a0KyIUbajy naxmy untanana. Kaga ce momume [laynn wim Jante,
ped je 0 MHTePTEeKCTyaIHOM MOBE3HBaby y KOME CE MOKa3yje /ja KibI)KCBHE MAaTPHLIE ApyradHje Ty-
Maue 110jaM ersuia. JlaHte nuiie cBoje J1e10 U3 MaTepujaiHor, (QH3HUYKOT OJICYCTBA, H3THAHCTBA U3
@upentie. beroso zemno je nucaHo U3 er3uia u npeicTaBiba er3ul alu IpeJcTaBiba u MoTpedy 3a
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OHHM IITO C€ Y JbY/JCKO] LIMBHIIM3ALMjU TI0/Ipa3yMeBa Kao norpeda 3a ucnosemnthy. boowarncmeena
KoMeOuja TIPeICTaBIba NCIIOBECT, Kajame, Koje JlaHTe Hyau y 00Ky Micamka, y 00Ky MPHXBATIbH-
BOT JIeJ1a, KOjUM TPaXkKH OIPOILTaj, TOMHUIIOBam-E, MapIoH J1a Ou ce Bpatno y dupeHity. Y oBOM aery
[IOKPeHyTa Cy IMHTamka CaBPEeMEHOr er3imia. KommMko je ersmi y caBpeMEHOCTH IIOCIe HIIM Y TOKY
nangemuje KoBua-19 3anpaBo MecTo M3rHAHCTBA, WK j€ 3alPaBO MECTO KOj€ je M3THAHCTBO, Kao
BPCTY CMPTH, OZIHOCHO OICYCTBa U3 JAPYIITBA, IPOMEHHMIIO YIOTY U IIPECTABIHANIO YIOTY ClallaBarba
’KMBOTA. JKHBOT y €r31i1y je 3arpaBo CIac O] CMPTH KOja j€ TapaIoKCaIHO y ICUXHYKOM, YHY TPALIHEM
00MKy mpeacTaBa cMpTH. Er3mit kao CMpT, Pe/ICTaBIba OuyBakhe JKMBOTA. YIIOTe Cy Ce TPOMEHHIIE.
VY ersuity Koju je cacTaBHH JIe0 ca3peBarba yOIIITe, Hieje Ja MoxeMo TohH y cTame 0ICycTBa Kao
TPEHYTHOT U IIPOJIA3HOT NPHCYCTBA, Cajia MOKa3yjy Ja je er3ui 3alpaBo CaCTaBHU JICO YOIIITECHOT
ca3peBara HHINBHJLYE U BeroBe camocmosHaje. Y [layH10Boj mecMu jaBba ce 1mojam er3mia Koju ce
BHIIIE HE Be3yje caMo 3a MecTo Beh U 3a cTame CBECTH, T€ j€ er3uil U MECTO M3THAHCTBA M CTAhE
CBECTH y U3THAHCTBY. ET31I1 je y HICHTHTETY U CHTyallja i OKOJIMHA U CHIOJBALIILOCT H YHY TPALIEbOCT.
MecTo y 40BeKy Kao er3mil y HojequHiyy u Apymrsy. [lutame ogHoca ABpama npema bory u ABpa-
Mma npema Mcaky, oBy OUOIMjCKy NmpU4y YUHHMIIO j€ TTOTOJIHOM 33 M3y4aBame HACHTUTETA y CaBpe-
MeHocTH. [ToceOHO Kaj Cy y MUTamy MpeIuieTeHe CTPYKTYpe KOoje U3BHPY M3 OCHOBHE CTPYKTYpe
rojMa er3uiia: THUIINHA, OJICYCTBO KOMYHHUKAllMje M MCTOBPEMEHA MoTpeda 3a KOMYyHUKAIMjOM 1
pasymeBameM. CBH 00MHIM er3miia, OHII0 J1a je y MUTakby MECTO M3TaHCTBA MITH MECTO CBECTH Y KOjOj
MojeInHAI] U3J1a3u U3 cebe 1a 01 CrIo3HA0 Opyeoe MPEICTBIbAjy OCHOBY 3a CXBaTambe YTHIIA]a Cr31Ia
Ha UIeHTHTET caBpeMeHocTH. [lannemuja KoBua-19 je mpomeHmia apynTBeHe o0InKe 10 Te Mepe
Ja ce MojeAnHAIl MOKe cI000HO ynuTaTu Aa u he ce crape Gopme XyMaHOCTH, CONMUIAPHOCTH,
MOJIMTUYKH-OArOBOPHE MUCIIN NKa/la BPATUTH y CBOj IIPENO3HATIBIB 00JIHK. JejaH 071 0roBopa jecre
J1a ce IPOMEHEHH 00MHIH O7iHOca Hehe BpaTUTH Ha CTapo 1 Jia je OTPeOHO 1a ce y HOBOj KOHCTPYK-
LIUjH KOja je T03ajMJbeHA O] KIbFIKEBHOCTH T10jeinHall cHale cTBapajyhu concTBeHe KOHCTpYyKIHMje.
KmmxeBHOCT Hyan MOryliHOCT KOHCTpYKIMje KOjy cama roceayje, U 300r TakBe KOHCTPYKIHje
CMHCJIa U HCTHHE HEMa UJIejy UICHTUTETA KOju je ctabuiHa (hopma, anu MMa 1ojaM KOHCTPYKIIHU]je
KOJH TIPeBa3UiIa3u KibIKeBHO no3Hare Gpopme. [ToTpedat je HOB 00IMK, HOB MOJIE] YHTAOLA 32 HOBE
CHUTyalHje y KojiMa ce Hajlase ¥ IojequHal U ApymTso. [1ojaM KOHCTpyKIHje je IOAUTHYT Ha BHIIN
HHUBO T€ OH BHIIIE HUje CaMO KOHCTPYKIIMja y 0OlMKy cTBapama Gopme Beh je KOHCTPYKIMja Koja ce
rpajy y clIMKaMa, CHeKTpaaHuM GopmMama y KojuMa ce CTBapajy yTBapHe ciiike koje Ilaynn HaBoxu
y OIHCY JKMBOTA JbyAX y rpaiy. [lojeanHary ce Cyodro ca er3uinMa, ca MHITHOHIMA CT31Ia BE3aHUM
3a XHJbajie coda, Kao mTo je Priike roBopHo Jja ce CMPT OIvIe/ia He CaMo y OIIITEM CXBaTamby CMPTH
Beh y ojenHauHOM HCKYCTBEHOM CXBaTakby CMPTH Y K0jOj C€ CMPT JJOJKHBJbABA Y XHJba Iy KPeBeTa.
Er3un je u Mmecto n3bemuiTBa Koje Hije n3rHancTBo Beh Bpahame )uBOTa KOJHM ce KUBOT OpaHu
O]l CMPTH Koja je KOHCTHTYHCAHa y CYNPOTHOCTH Ca caMOM JIeMHMIIN]OM eTr3mia Kao OJCyCTBa,
nakie cMpTu kao Metadope oxcycrsa. KomyHukanuja Huje IBOCMEpHA ILITO IMOKa3yje W IpHya O
Aspawmy u Ucaky, Beh je jennocmepna. OHaj Koju aje OAr0BOpPE, KOjU OIroBapa Ha MUTamba, He BUAN
KO Ta 3alpaBo IIefa, Kao ITo ABpaM He BUAM HEBHUBMBY PyKy bora, Koju omer ca cBoje cTpaHe
CYIpPOTCTaBIba YIPaBo ofHOC n3Mel)y GoxaHCKe cuiie Kao OIIITe Cuiie 1 ABpaMa Kao MOje/IHHIA Ha
obchamy Koje ce 9ac ycIocTaBba 4ac pynn. YKoiauko je bor o6ehao ABpamy na he pohemem Hcaka
MPOLIMPUTH CBOjY JI03y U Aa he TuM mytem To obeharme MOTBPIUTH BEPy, CAMUM THM je Ty BEpy
MOHMIITHO y TpaXkery Ja ce Mcak sxpTByje. ABpaM He BUIHU OKO Koje ra kao ceeMoryhe oko nmocma-
Tpa, Te CAaMHM THM He BHAU Hu cebe kaza ra u Mcak mocmarpa. 3aTBOPEH y CBOj€ MUCIIH, y THIIHHH
MOKYIIIaBa J1a UCITyHH 33/1aTakK U ONPAaB/ia CBOj MACHTUTET. Mel)yTnMm, HheroB HACHTUTET HUjE JbYICKH
jep ce ox mera TpaXku He3aMHCIHBa XkpTBa. Hemoryha u Hesbyacka u HexymaHa skpTBa. OHO IITO je
HMHTEPECAHTHO y OBOj MIPUYH jeCTE YIPAaBO KyMyHHUKaIHja Kojy ABpam npema ¢uno3odekom myty C.
Kjepkeropa u3Bomu. Kjepkerop rpagehu myT Bepe rpaau u Iy T KOMyHHUKAIHje y KOME CTBapa HapaTuB
0 TOME IITA je CBE MOra0 MUCIHUTH ABpaM KaJa je CTaBJ/bEH Ipe]] TAKBO UCKYIIECHE KOje KPILIH OC-
HOBHH JIOTOBOP H CaBe3 KOjH je uMao ca boroM. YpaBo ce y 0BakBOj anopuju, ka0 KOMYHHKALHU]CKOj
anmopHji HajJa3H M CaBPEMCHH YOBEK KOjU CBOj MACHTUTET M3rpaljyje y APYIITBCHHM Mpexama,
CIIMKaMa Koje MOTHHCYje alli MPaKTUYHO HeMa [PaBor MOLINIBAOIA TOPYKE TE CIIMKE HJIN TEKCTa, jep
OH IIaJbe CIHMKY KOja jeIHHM H caMO jeIHHM JIeJIOM OCIHKaBa HEroB )KUBOT y €r3MIIy CAaBPEMEHOCTH
QIIF APYTHM JEJIOM U TO ja4uM JIeJIOM OJroBapa Ha 3aXTeBe APYIITBA Ja OU ce 0Iao Uy TOM JoIla-
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Jlatby M3rPaJIo COIICTBEHH MACHTHUTET. JIpyITBEeHe Mpeke HeMajy y ceOU HM MOIINIbaola HU MpH-
Maora. VIIeHTHTET Koju ce IyTeM HbUX IPajii, Kao CPeCTBIMA KOMYHHKAIH]E y €r3iInMa MHOIITBA
KpeBeTa 1 coba, OrpaHHYeHNM IIPOCTOPHMA KOjH CE Be3yjy 3a M0jaM er3uiia, HeMa HHU MONINIbaola
HH IIPUMaolia cinke, Beh je jenHa KOMyHHUKalHja y AUTHTAIHO] CBECTH KOja j€ HCTOBPEMEHO U CBECT
6e3 OCHOBHOT ,,cTapor”’ IIOUMama OJrOBOPHOCTH H CIIO3HAje, y 010aMBamby HPAIIMOHAIHOT 1a 61
ce JIONpJIO JI0 PaIliMOHAIIHE, OJrOBOPHE jeANHKE U 11a O ce (hopMHpao HEMITO MTO OM BAXKMIIO 3a
cBe. Y TOM cMHCITY, Urpajyhiul ce ca CeKTpalHIM CIMKaMa, ca O10JIeCIIIMa CIIMKa y KOjHMa Ce )KHBH
3a TPEHYTAK, Y KOjHMa j€ TOjeMHAl] CBEJICH Ha TPEHYTAK, y 3aBUCHOCTH KOJIUKO je IPYTuMa, KOju Cy
CIIMYHH FEMY OATOBOPHO TO3UTHBHO WMIIM HETAaTHBHO, MICHTHUTET MOCTaje HECTAOMIaH U BE3aH 3a
OKOJIMHY KOjOM C€ MOXKE MaHHMITYJIHCATH Ha HCTH HAYKH Ha KOjHU 1 TI0jEIMHALl CBOjUM ITOPyKaMa MOXE
MaHHUITYJIHCaTH OroBope BehnHe, alli HCTOBPEMEHO He cxBarajyhH 1ia je 1eo Te MaHUITyanuje 1eo
1 MaHUITyJIaluje Hajl caMuM coboM. KibinkeBHM 00 y caBpeMeHOM 100y y KoMe KOMyHHKaIHja
HHje AUpEKTHa, Beh MCyBHUIIe HHANPEKTHA U TTOCPEAOBAHA UMAjy U MOCPEOBAH HACHTUTET Y KOME
ce Haja3e Kao y MECTy er3miia KojH cajia 1ocTaje er3ui Kao BUXOBO cTame ceecTH. HapasHo na je
MOTpeOHO MPOMHMIIIBATH O CBUM HHjaHCaMa Koje CE jaBJbajy y IPETXOIHUM KEbIKEBHIM MaTpUIiaMa
KaJi je y IUTamy CIOKCHN OJJHOC €r3Wia M WJICHTHTETa M BUXOB Mel)ycOOHH yTnIaj Ha U3rpaimy
JPYIITBA, aJI1 j€ HApaBHO IIOTPEOHO U MPUXBATUTH HOBE OOJIMKE ¥ TO y KPHTHYKOM CMHUCITY ¥ O FbUMa
TIPOMHIIJBATH KPUTUUKH, TIPOMHUIIUBEHO, JIAKIIe, Oe3 ocy/e, jep KPUTUUKM M MPOMHIIBEHO 3HAYH
MIPOMHUIIJBATH YIIPABO O CEOM y CTakby €r3uia y KOMe Ce JIaHac Halla3u U T0jeJIMHALl U APYIITBO.

Kiby4He peun: er3wi, HACHTUTET, KEbIIKEBHE MaTPULE, IIPUCYCTBO/OACYCTBO, MYITHINHEAPHE CIIHKE,
ornpouTaj / 1ap, HCIOBECT, XUIEPTEKCT, Ipeodparkaj, KOMyHUKAIHja, CMPT/ JKHBOT, TOCTXyMaHH3aM.

IMpumiseno 10. maja 2022, npuxsaheno 3a o6jaBibuBase 8. jyna 2022. rojune.
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