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VJIOT'A IIECHUKA U YMETHHUKA KAO TEMA
Y JEJIUMA BOJUIEPA 1 JUHA KAMITAHE'

AncrpakT: O y103u necHuxa u yMemHuKka cmMo NOKYWaAiu 0a u30680juMo HEeKOIUKO MEMAMCKUX
Kamezopuja y Kojuma ce uoeje 06a NeCHUKA NPEKIanajy. NeCHUK U 1e2080 CMBAPArbe cy NO8e3aHU Cd
., ceemum oervem” anu ¢y u niood boaa, cysa, myee. [lecnux je npusunezosano buhe, anu je 3002 moza
ocyhen na camohy. On Huje uute Hu 60ja HU NPOPOK, He20 je NUjaHay u IyMaiuyd, Kao u HCoH2Iep y
CManHuM uepama pasHomesice 0a 6u NOCMU2A0 npudiceLKU8any aixemujy peuu. Illecnux je u cnesau
Koju je y peannocmu sameopen y henuju sameopa (koo boonepa) unu nyonuye (koo Kamnane) u koju
Camo y nucarwy Hanasu CMUCAo 602 HCUBOMA.

KibyuHe pedu: necHuk, nujanay, Jconenep, cHeéat, 0oi.

Abstract: With regard to the role of the poet and the artist, we tried to identify topics in which
the ideas of the two poets overlap: the poet and his creative work are related to the “sacred fire”,
but they originate from the pain, the tears and the sorrow. The poet is a privileged individual, but at
the same time he is destined to solitude. He is no more a leader nor a prophet; he is a drunkard and
a vagrant, as well as a juggler in never-ending balance games played in order to achieve the desired
alchemy of the sentences. The poet is also a dreamer captured in a prison cell (Baudelaire) or in a
madhouse (Campana) and it is only in writing that he finds the meaning of life.

Keywords.: poet, drunkard, juggler, dreamer, pain.

Wranujancka KpUTHKA je yIIaBHOM OMITa CII0KHA Y KOHCTATAIHjH O YTHIIA]y
Boxnepa na Kammany, anu cy nocrojana Heciarama OKO IIPUPOE U JIOMETa TOT
yTHIaja. JeHn cy TOBOPHIIH O ,,01ICECHBHOM TPUCYCTBY  bomiepa y cBeMy mTo
je Kammana mammicao, 10k ¢y ra JpyTH cMaTpaiti ,,0lIITHM MojieToM™” 3a Behu 1eo
eBpOIICKe MOJICPHE JINPHKE, 11a U 3a camor KammaHy. IHTepTekcTyaiHa aHaIm3a
Kammaamanx 1 borepoBux CTHXOBa KOjy CMO HAIllPaBWJIM jacHO TIOKasyje 1a
moctoju ,,aujanor”’ m3mely Kamnannne u boanmepose nmupurke, 9ija cy OTBpAa
MHOTOOpOjHM TITaTH W3 bommepoBux ctmxoBa koje je Kammana, Hajuenthe ca

' Texcr Koju ciexu je mnpepaljeHn aeo Marucrapckor paxa Kavnaua u nechuyu gpanyycroe
cumbonusma, Hanucanor u ogopamenor 2010. ronune Ha dunonomxkom daxynrery y beorpamy, nmox
MeHTOpcTBOM Tipodecopa XKesbka Hypuha.
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BapHjalyjama, yKJbyqrBao y CBoje OeTCKe U Ipo3He cacTase. Hekn oy Tux cacra-
Ba CE HaJla3e y HErOBUM OellelIkaMa i CBeckama Koje je CaKyIio UTaIHjaHCKU
kputnydap Exprxo @anksu 1 00jaBro MX y IBOTOMHO] Kibu3u Opere e contributi.
Baxmno je ncrahm na cy tn cacrasu 3a Kammnany Ouinm ,,cTiiicke BesxOe” ¥ OH
HHje cMaTpao Jia cy To mecMe 3a o0jaBsbiBame. KaMmmana je ayTop jemHe 30upke
(Canti Orfici, 1914), kojy je OH caM cMaTpao HE3aBPIIICHOM U HEKH KPUTUYAPH,
kao Typkera, on0ujajy 1a ce GaBe aHAIM30M JPYTHUX IETOBUX cacTaBa 1 pparme-
Hara o0jaBibeHuX y Opere e contributi. Mu cMo ce 0BUM (parMeHTHMa OaBHIN
jep cenoue o pazama Kammanune oOpajie ujeje Koja je moHeka,| pedeHua in
CJIMKa OCTaja O] YUTama MecMe JAPYror ayTopa U WIyCTPYjy HEerOB IPHCTYI
nucamy. [loHekay je KamnanuHo npeysuMame rnecMe cKopo Ha HUBOY LIUTaTa,
TIOHEKa/] TIPEJICTaBJba CIIOOO0HY a/anTalyjy, OHOCHO NPUMEHY Tyher Tekcra
3a COIICTBEHE IOTpede, YIOTPEOILEHOT Y Pa3IMuUTOM KOHTEKCTY H Ca Pa3iinyu-
TUM IIHJbeBUMa. TauHuje pedeHo, Tyhu TEeKCT je caMo IoJla3Ha Tavyka 3a BEeroBy
marty. OBO je je/iHa 0/ BaKHHjUX KaPAKTEPUCTHKA CTBAPAJIAYKOT ITPOIIeca OBOT
WTaJINjaHCKOT TIECHUKA.

IlecHuK M yMETHHK

Bomneposa nmecanuka 30upka [{sefie zna (1857) mpencrasiba cToxep 3a ey
TeHepanujy cuMOomIcTa, Koju hie mpey3eTH ITaBHe OJINKe HheroBe moeTuke. Ca
BoxnepoM necHUK ryoH opeot CyIiepHOpHOT U IPUBHIIEroBaHor Ouha u mocraje
YOBEK CIIOCO0AH Ja M3 XaOTHYHE M NPOJA3He CaJalllbOCTH U3BYy4YE OMJIHKE H
ononecke BeaHocTH. OBE HJIeje HICY MPUCYTHE CaMO Y OBOj TICCHUKOBOj 30HMPITH,
Beh W y HEroBUM KPUTHYKUM €cejuMa, a calp’kaHe Cy y HajeKCIUTUIMTHH]eM
00Ky y KpaTkoj moemMu y mposu [/ youmax opeoia (00jaBIbEHO]j MOCTXYMHO
1869), manac y 36upuu I[lapucku cnaun. Y 0BOj TIOEMH MECHUK j€ 3a0BOJbAH
LITO je TePeT HEroBe OArOBOPHOCTH BUILer Orha, CHMOOJIM30BaH YIIPaBO y TOM
opeoiy, nao y 6raro, ra ce 3ato OH KOHa4HO MOKe ocehaTn Kao 0OMYaH 40BEK
c11o0o/1aH J1a XKMBU Y CBOM BPEMEHY M TyMauH ra, ondaiyjyhu TpaauunoHaine
nreme. OBakaB IIOIVIE Ha YJIOTY IECHHKA U YMETHHKA Y BEJIMKO] MEPU PUXBATa
u Jluno Kammnana. HaBemhemo HekoMko mpuMepa y KOjuMa cMO NPUMETHIH
NoKJIanama u3Mel)y J1Ba ecHuKa.

a. Boui, mecHUK U moe3uja: cyse

O0a necHMKa je HHTepecoBaja yiora 0oja 3a MeCHUKA U 3a CTBapambe moe-
suje. Ta 0ox je y 00a mpuMepa MpeacTaBbeHa cy3ama.

Jujazema ox rulaMeHa je cacTaBjbeHa of cy3a koj Kammane, 1ok ce Kof
Boutepa cjaj cy3nnx ounjy yrnopelyje ca 60)KaHCKHM OTH-EM.
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CAMPANA, Una strana zingarella, Quaderno®
Che sapore avranno le tue lacrimucce?

Un poco di fuoco? lo vorrei farne

Un diadema fantastico e portarlo

Sul mio capo nell’ora della morte

Per udirmi parlare in confidenza

I demonietti dai piedi forcuti.

BAUDELAIRE, Bénediction, Les Fleurs du Mal®,
Je sais que la douleur est la noblesse unique

Ou ne mordront jamais la terre et les enfers,

Et qu’il faut pour tresser ma couronne mystique
Imposer tous les temps et tous les univers.

Mais les bijoux perdus de I’antique Palmyre,
Les métaux inconnus, les perles de la mer,

Par votre main montés, ne pourraient pas suffire
A ce beau diadéme éblouissant et clair;

Car il ne sera fait que de pure lumicére,

Puisée au foyer saint des rayons primitifs,

Et dont les yeux mortels, dans leur splendeur enticre,
Ne sont que de miroirs obscurcis et plaintifs!

bnazocnos Huje caydajHo TpBa MecMa y CBUM u3namuma [feeha 31a, 3ato
mTO NeUHUILE CUTYalM]y NIECHUKA BUl)eHy, joll yYBEK, Ha jelaH POMaHTHYaH
HauywH. [lecHuK je omadpan mel)y JbyarMa 1 BeroB TOJI0Ka]j je TIoceOaH, MPUBH-
JIETOBaH: OH je GIaroCiIOBeH, alu U TIPOKIIET, OCYl)eH /1a )KMBH CaM U U30JI0BaH,
HecxBalieH o okonnHe. Ha Kpajy oBe miecMe OIeT ce TOBOpH 0 00Ty Kao jeAnHOj
IUIEMEHUTOCTH, OHOCHO O jJeAWHCTBEHOCTH MECHHUKOBOT ,,CiTydaja”, a Hmeropa
KpyHa, OMHOCHO AujagemMa, 6uhe o CBETIOCTH CKHHYTE Ca CBETOT MCKOHCKOT
OTHhba, Ca YHjHUM Ce CjajeM He MOTY MEPUTH HU HajOJIMCTaBHje Cy3HE OYH. YTIPaBo
j€ o7 THX cy3a HampaBJbeHa Aujajsema ko KammaHe, 1 oHa je, Jakiie, HoBe3aHa
ca 6osom. “Lo splendore degli occhi in lacrime € comunque in grado altissimo
in Baudelaire, dato che gareggia in luminosita col fuoco divino.”

2Campana, Opere e contributi, p. 302

3 Charles Baudelaire, Oeuvres complétes, texte établi et annoté par Y.-G. Le Dantec. Edition
révisée, complétée et présentée par Claude Pichois, Bibliothéque de la Pléiade, Paris, Editions
Gallimard, 1961, p. 9. CBu uutaru bozanepa cy U3 0BOr KpUTHUKOT U3Jamba.

*Aldo Pecoraro, “Campana fra Verlaine, Baudelaire e Rimbaud”, Materiali per Dino Campana,
a cura di Piero Cudini, Lucca, Maria Pacini Fazzi Editore, 1986, p. 132; (,,Cjaj cy3Hux ouujy je y
CBAaKOM CIIy4ajy BeoMa BHCOK, Oyayhu 1a ce lMXOB OJbecak MOXKE HOPEIUTH ca OOKAHCKHM OT'HeM.”)
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Bou je ko Kammane yBek cBera, ucruue Pukapio Mara® u HaBoau npumep
MOCBETE HheroBoM ey I/ piu lungo giorno: “Solo il dolore € vero.”®

0. IlecHuk, nujaHan u JyTajauna

C 003upoM Ha To J1a ce pajau o CIUIH Kojy je Kammana on Bomepa npeyzeo
CKOPO Ha HUBOY IIUTAaTa, OBaj IIPUMEP j€ jenaH ofl Hajuenrhe TOMIBaHUX Y KPH-
THIH 32 WIyCTPalHjy JONUPHUX Tayaka u3Mely oBa 1Ba mecHuka:’

CAMPANA, La petite promenade du poéte, Canti Orfici®
Trovo I’erba: mi ci stendo

A conciarmi come un cane:

Da lontano un ubriaco

Canta amore alle persiane.

CAMPANA, Prosa fetida, Quaderno’
Che alla sera, stanco morto

E infangato come un cane

Volle bere come un porco [...]

Trova I’erba e si distende
Infangato come un cane
Da lontano un ubriaco
Canta amore alle persiane

BAUDELAIRE, Le vin de [’assassin, Les Fleurs du Mal"
— Me voila libre et solitaire!

Je serai ce soir ivre mort;

Alors, sans peur et sans remords,

Je me coucherai sur la terre,

Et je dormirai comme un chien!

SRiccardo Mazza, La forza il Nulla la Chimera. Saggio su Dino Campana, Roma, Istituto della
Enciclopedia Italiana, 1986, p. 57.

® 11 piu lungo giorno wa Hajoyscu dan je nipsa Bep3uja 30upke Opuura nesarsa xojy je 'y
pykonucy Kammnana nao Coduunjy u [anunujy na Ou 00jaBUIM HEKY Of HB-eroBux necama. Ilocne
ryoutka pykonuca, Kammana je cam ¢punancupao u o6jasuo 30upky Canti Orfici, Marradi, tip. Ravagli,
1914., xojy je mpomaBao o ¢upentunckum Kaduhuma. Pykonuc Hajoyocee oana je mpoHalen u
o0jaBsbeH 1973. ronune (,,Camo je 6on uctuHa.”).

"Maura Del Serra, L ’Immagine aperta. Poetica e stilistica dei Canti Orfici, Firenze, La Nuova
Italia Editrice, 1973, p. 109, 3a onuic necHuKa NujaHLa U JIyTaJIMIE Jaje oBaj mpumep koxa boanepa
(xoju je mao u Maypo Kocranro: Mauro Costanzo, “Cultura e poesia di Campana”, Studi critici.
Rebora, Boine, Sbarbaro, Campana, Pisa, Annali della Scuola Normale Superaiore di Pisa, 1978, p.
107, anu ce onHOCe camo Ha La petite promenade du poéte.

8Dino Campana, Canti Orfici, con il commento di Fiorenza Ceragioli, Firenze, Vallecchi, 1985,
p. 101. CBu untaru u3 Opghuukux nesara 6uhe U3 OBOr KPUTUYKOT U3/1AkHA.

®Campana, Opere e contributi, p. 319, p. 321.

19 Baudelaire, Oeuvres complétes, p. 103.
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Kao n y npyrum npumepuma, sienno u3 Ceecke Ha jaCHUjU U KOH3UCTCHTHUJU
HaYMH yKa3yje Ha mopekiio kox bomiepa, kao mro npumehyje u Iexopapo.' To
3HauM Jia cy ,,u3Bopu’ KamrnaHuHe noes3uje BUAJbUBH]H y TOYETHUM (a3ama era-
Ooparyje, jep ce MOXKe JICCUTH J1a Y PUHATHOj Bep3uju y Opduukum nesarsuma
CacBMM HECTaHy, MJIM JIa CE 33/IpJKe CaMo y TparoBMMa Ha HUBOY IIMTAaTa.

Kox Kammane je La petite promenade du poéte mecma o camohw, oHa je Baraj
o4aja 1 O0JTHE yCaMJbEHOCTH | ITPEeZICTaBIba CTaB M M300p MeCHNKA 1a TOOETHE 01T
JyI¥ (TauHMje PEUEHO O JKeHa Koje oroBapajy): “Via dal tanfo*“12. Jenuua yrexa
W TIpHjaTeJbCKO MPHICYCTBO 32 MecHUKa je Hoh. Jlakie, “cammina e via cammina”
HUje IIeTHa, MPOMEHaa, Hero rmoTpara 3a MECTOM, YCaMJbEHUM H TPaBHATUM,
rae he ce mecHUK CKITyImIaT Kao mac. Y CyIITHHH, THjaHcTBO ce y KamMmannHoj
TIeCMH MOYKE caMo HacTyTHTH of “‘saliva disgustosa”,'* aiu ce yormTe He TOMHEbE
y BE3H ca TIIaBHUM JHKOM. Taj yKyc y ycTHMa je BepoBaTHO 3ral)eHOCT Of] JbYIH
YOIITE W y TOM CMHCITY CHMOOIIHUIIIE TpaXXeme camohe, OMITo Kyza.

Y BomiepoBoj UCIOBECTH IHjaHIA U KEHOYOUIE YCaMJBEHOCT je nu30op
(KOHaYHO) CJI000JHOT YOBEKA U H-ETOBO MHJaHCTBO j€ JMIIEHO CTpaxa M rPprXe
caBecTd. Y TOM cMHCITY je MHOTO Oniska boyiepy Kamnanuna Prosa fetida'* — xoja
je Aexnapaiuja ciio0oie ¥ ECHUKOBOT H300pa J1a )KUBH CBOj CaMOyHUINTaBajyhu
JKUBOT OHAKO Kako ke, [raron “conciarmi” (,,ynecuhy ce”) unak, uma y ceou
HeraTuBHY KOHOTAIM]y, IOKa3yje HbEroBo Mpolajame, 3a pa3iuky ox bomaiepo-
Bor “dormirai” (craBahemr) Koju arcojyTHO MOAYNUPE MOMEHYTH HEJ0CTaTaK
,,MOpaJTHHUX 3arpeKa’.

3a pa3nuky on Petite promenade, Prosa fetida je HanicaHa y CacBUM Jpy-
radfjeM TOHY: JIAKPAWjalIKoM, BECEJIOM, 110 yIieay Ha HapoaHe necme. OHa je
MHOTO JTy’Ka U y B0 Ce ONHUCYjy HOhHE aBaHType jeJHOT MEeCHUKA-IHjaHIIa ca
HUMEHOM U npe3uMeHoM. [Tociie HeycnenrHor Jby0aBHOT MOKyIIaja Kol IPOCTH-
TyTKe, KaJa je 3acrao MPIIKKOM caMOT YiHa (HHje ra CIacwuiao HH TO MITO jOj
j€ HammMcao COHET, MOpAao je Jia TIaTH YCIyTY), U3J1a3u y HOh ¥ Kpaj je UCTH Kao
Ko Mane necruxoge wemrse. Y “petite promenade” He TOCTOjH A0 y OOpIeIy,
3a/IpXKaHM Cy CaMo TI0YeTaK U Kpaj u3 Prosa fetida, a HACIIOB je IPOMEH-CH Y BEOMa
KIIDKEBHH, BEPOBATHO HPOHUYAH, H TO HA (PPAHILyCKOM, MOX/Ia HE CITy4ajHO, jep
je octao camo 1eo koju je moacehame Ha bomepa.

B. “Poeta saltimbanco”

IIpodecop u xputnuap boanu Typkera y dhparMeHTy KOjU CIEAH BHIU
npeBof mo3xHare PeM00oBe u3jase o ,,aIXeMUjU peun’” U CMaTpa ra HHTEPECaHT-
HUM 300T TIOMHbaka ,,urapa paBHOTEXKE Koje moBe3yjy Kammany ca memom
(henomenoorujom “artiste en saltimbanque” koja nma Gpua030pCKy OCHOBY Y

" A. Pecoraro, nas. oeno, 130.
12 1lIto nasbe ox cMpana’”.

13 OnBparHa rbyBauka’.

14 Cuposousa npuua.
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¢durypu iecada Ha yxety y yBoay HuueoBor 3apamycmpe, 4oBeKa KOjU yMHU-
pe y MoKyIIajy Aa HaJMalu camor cede, Ja mocraHe Har4oBek. Taj akpoOara,
[J1aJIaH U 9UjU CMEX KpHje Cy3e ce MOMHIbE U Ha Kpajy jenre bomtepose necme. '

CAMPANA, Storie I, Taccuini, abbozzi e carte varie, 1I'°
Non vi sembra che un cafonismo molto carducciano possa essere una base
solida per i miei giuochi di equilibrio?

BAUDELAIRE, La Muse vénale, Les Fleurs du Mal"
11 te faut, pour gagner ton pain de chaque soir,
Comme un enfant de choeur, jouer de 1’encensoir,
Chanter des Te Deum auxquelles tu ne crois guére,

Ou, saltimbanque a jeun, étaler tes appas
Et ton rire trempé de pleurs qu’on ne voit pas,
Pour faire épanouir la rate du vulgaire.

VY jemnom mucmy, Kammana, rosopehin o necuunuma, kaxe: “il sudore di
noi saltimbanchi”'®.

Beoma yrieuarsprBa CIIHKa CTapor OCTapesior KOMEUjaa, Cpel BeCeaor
W pasIparaHor MHOINTBA Ha HEKOM cajMmy, Halasu ce y bomteposom Iapuckom
cnaury. He MUCIIHMO J1a TIOCTOj 1 OHJIO KaKBa KOHKpETHA CIMIHOCT u3Meljy Kam-
naHuHOT 1 Bo/UIepOBOT TEKCTA; OBO je caMo joll jenHa uwiycrpaiuja bompiepoBor

“saltimbanque”."

BAUDELAIRE, Le Vieux Saltimbanque, Le Spleen de Paris®

Aubout, a I’extréme bout de la rangée de baraques, comme si, honteux, il s’était
exilé lui-méme de toutes ces splendeurs, je vis un pauvre saltimbanque, voité, caduc,
décrépit, une ruine d’homme, adossé contre un des poteaux de sa cahute; [...] Il ne
riait pas, le misérable! Il ne pleurait pas, il ne dansait pas, il ne gesticulait pas, il ne
criait pas; il ne chantait aucune chanson, ni gaie ni lamentable, il n’implorait pas.
11 était muet et immobile. 11 avait renoncé, il avait abdiqué. Sa destinée était faite.

15 Gianni Turchetta, “Cultura di Dino Campana e significati dei Canti Orfici”, Comunita, Roma,
XXXIX, 187/1985, p. 362.

16 Campana, Opere e contributi, p. 441

'7Baudelaire, Oeuvres completes, p. 15

18 3HOj Hac akpobara”.

19 Basba HarmoMeHyTH, Takole, 1a je durypa majana, Komeaujaiia, nesaya u npuioBegaya Ha
BalllapuMa jeaH OJ] TOI0CA POMAHTHYAPCKE KIbMKEBHOCTH, M J1a [lananecku Ha Kpajy cBoje mecme
Chi sono (1909) cebe xao necHuka AeHUHMIIC KAO YOBEKA KOJH YKOHIVIMPA CONCTBEHOM IYILOM
(“saltimbanco dell’anima mia”).

2 Baudelaire, ucmo, p. 248
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I. IlecHuk-caeBay

Boznep roBopu o gy recHUKa-CHeBava 3ap00JbEHO] y TIPABOM 3aTBOPY,
3aTBOPY PCAIHOCTH, KOja C€ M0jaBJbyje Jia Ta CBOJHM YKacOM MPOOYIH 13 CHOBA.
Kamnana roBopu 0 ciiuuHOj GUTYpPH, jOIT jSTHOM CBOM aiaTep-ery, BHOJIUHUCTU
U CIIMKapy, KOjU y TOj JIyAHUIIM Y KOjy CY X 000jHIly 3aTBOPUIIM CTAIHO IHIIIE.
Bomteposa necma je npersna “ispiratrice tematica e psicologica“?! Kammanusor
cacrasa I/ Russo. Takohe, u hepahonu komenTapuiie onHoc usmely ayropa u
OBOT JIMKa y KPUTHYKOM M31ay Opghuukux nesarsa:

I1 Russo ¢ la proiezione di una parte di Campana: ne riflette lo spirito umanitario,
il frenetico bisogno di scrivere, la natura di artista e una sorta di predestinazione al
martirio (di cui Campana ¢ consapevole, come appare nel verso posto a chiusura
dei Canti Orfici, 330).

HaBoaumo ysxe mpumMepe, jep cy NpUMEpH CIIMYHOCTH ,,pacejaHl’” Ha BUIE
MeCTa, a 1 J]a OrcMo 00Jbe MpUKa3aIi CIIMYHY aTMOc(epy Koja Blaaa y 0oe mecMme.

CAMPANA, Il Russo*

In un ampio stanzone pulverulento turbinavano i rifiuti della societa. lo dopo due
mesi di cella ansioso di rivedere degli esseri umani ero rigettato come da onde sotili.
Camminavano velocemente come pazzi, ciascuno assorto in cio che formava 1’unico
senso della sua vita. [...] In un angolo una testa spasmodica, una barba rossastra, un
viso emaciato disfatto, coi segni di una lotta terribile e vana. Era il russo, violinista
e pittore. Curvo sull’orlo della stufa scriveva febbrilmente. [...] Parlava: quando,
mentre mi fissava cogli occhi spaventati e vuoti, io cercando in fondo degli occhi
grigio-opachi uno sguardo, uno sguardo mi parve di distinguere, che li riempiva:
non di terrore: quasi infantile, inconscio, come di meraviglia.

I1 Russo era condannato. Da diciannove mesi rinchiuso, affamato, spiato impla-
cabilmente, doveva confessare, aveva confessato. E il supplizio del fango! Colla loro
placida gioia i frati, col loro ghigno muto i delinquenti gli avevano detto quando con
una parola, con un gesto, con un pianto irrefrenabile nella notte aveva volta a volta
scoperto un po’ del suo segreto! Ora lo vedevo chiudersi gli orecchi per non udire il
rombo come di torrente sassoso del continuo strisciare dei passi.

BAUDELAIRE, Sur ,, Le Tasse en prison” d’Eugeéne Delacroix, Les Fleurs
du Mal**

Le poéte au cachot, débraillé, maladif,

Roulant un manuscrit sous son pied convulsif,

2 Maura Del Serra, nas. deno, ctp. 246.

22 Campana, Canti Orfici, p. 254; (,,Pubu je npojexkuuja jennor gena Kammnane: oapaxkasa
IbCIOB XYMaHM3aM, HCrOBy (ppPEHETHYHY MOTpedy 3a MUCAEeM, MIPHPOAY YMETHHKA M CBOjEBPCHY
npenoapel)eHOCT 3a MyYCHHINTBO, Yera je Kamana cBecTaH, Kao MITO Ce BUAN Y CTHXY OCTaB/bCHOM
3a Kpaj Opghuukux nesarva, ctp. 330”.

2 Campana, ucmo, pp. 258-260

2 Baudelaire, Oeuvres complétes, p. 152
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Mesure d’un regard que la terreur enflamme
L’escalier de vertige ou s’abime son ame.

Les rires enivrants dont s’emplit la prison
Vers 1’étrange et absurde invitent sa raison;
Le Doute I’environne, et la Peur ridicule,
Hideuse et multiforme, autour de lui circule.

Ce génie enfermé dans un taudis malsain,
Ces grimaces, ces cris, ces spectres dont 1’essaim
Tourbillonne, ameuté derriere son oreille,

Ce réveur que I’horreur de son logis réveille,
Voila bien ton embléme, Ame aux songes obscurs
Que le réel étouffe entre ces quatre murs!

[lecHUK je 3aTBOPEH y CTBAPHOCTH KOja T'a MOBpEeMeHO Oyau u3 cHoBa. Kox
Boxnepa je oH y 3arBopy, kox KamMnaHe y JTyaHHIN, 3aj€IHO ca TaJ0roM APYIITBA.
Myue ra 1 OJICMEBajy My C€ He caMO CTPa)kapH, HEro M OCTaIM 3aTBOPEHHIIH.
CTBapHOCT ra IPUTHCKA y YeTHPH 3U1a. JeIIHNA HAaYUH J1a 0CIIO00IH CBOjY MYIITY
O]l JIEMOHA je J1a TPO3HM4YaBo W yropHo muime. Cunsro Pamar® BUaH y OBOj
BomnepoBoj mecmu, mocebHO y « génie enfermé dans un taudis malsain » [...]
obernexje mymie « aux songes obscurs/que le Réel étouffe entre ces quatre murs »,
a Taxolhe u mpumep 3a ono mro he Kammana nucaru [penonnanjy mamyhn My
CBOjy mecMy Xumepa 6. janyapa 1914: “lei sentira I’anima che si libera” >

Beauku moaeu u3 MpouLJIOCTH

Anbeprto Azop Po3za HaBonu fa mMa ropeksio y bomepy cranro Kamnanuao
nosiceharme Ha BelTMKe YMETHHUKE U3 TIPOILIOCTH, KOjU HHCIIUPHIIY KPEaTHBHOCT
W BeJIMKa Jiesia ¥ y HameM BpeMeny.”” Ha npumep, bomneposu Ceemuonuyu, y
KojuMa ce omumy Pyoenc, Jleonapno, Pemopant, Mukenanheno, [Tuxe, Baro,
Toja, Jlenakpoa, 1 Ha Kpajy ce 3aKJbydyje:

BAUDELAIRE, Les Phares, Les Fleurs du Mal*®
Ces malédictions, ces blasphémes, ces plaintes,
Ces extases, ces cris, ces pleurs, ces Te Deum,

»Silvio Ramat, “Qualche nota per La Chimera”, in AAVV Dino Campana alla fine del secolo, a
cura di Anna Rosa Gentilini, Bologna, il Mulino, 1999, p. 22; (,,ocetuhere kako ce ayura ocinobaha’)

2 Gabriel Cacho Millet, a cura di, Souvenir d'un pendu. Carteggio 1910-1931, con documenti
inediti e rari, Napoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 1985, p. 56

27 Alberto Asor Rosa, Genus italicum. Saggi sulla identita letteraria italiana nel corso del
tempo, Torino Einaudi, 1997, p. 728.

% Baudelaire, Oeuvres complétes, pp. 13—14
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Sont un écho redit par mille labyrinthes;
C’est pour les coeurs mortels un divin opium!

C’est un cri répété par mille sentinelles,

Un ordre renvoyé par mille porte-voix;

C’est un phare allumé sur mille citadelles,

Un appel de chasseurs perdus dans les grands bois!

Car c’est vraiment, Seigneur, le meilleur témoignage
Que nous puissions donner de notre dignité

Que cet ardent sanglot, qui roule d’age en age

Et vient mourir au bord de votre éternité!

Wnak, HaroMeHyau OMCMO Jia Ce HE CIa)XXeMO Y HOTIIYHOCTH ca oBoM Po-
3MHOM KOHCTATallMjoM: MOCTYIAK [TOMHIbakha BEIMKUX UMEHA M3 MPOILIOCTH
U BHUXOBHX YMETHHYKHX Jelia je Bulne cBojcTBeH Bepieny. Kox Bomsnepa je
NPUCYTaH BEPOBATHO CaMO Y OBOj NIECMH.

Pamar nozceha na je JleoHapao apyru o peay YMETHUK IOMEHYT Y ,,raje-
puju Bemukana” y bomneposum Ceemuonuyuma, onmax mocie PybeHca, u ga je
nejcax y Holiu KOjuM je OKpPYKEH CacBUM ,,JICOHAPIOBCKH” U ,,XUMepHUIaH‘?,
a hepahomu xomenrapume: “Il ricordo di Leonardo nel paesaggio alpino pare

riecheggiare Baudelaire,”:

BAUDELAIRE, Les Phares, Les Fleurs du Mal*!
Léonard de Vinci, miroir profond et sombre,

Ou des anges charmants, avec un doux souris
Tout chargé de mystére, apparaissent a I’ombre
Des glaciers et des pins qui ferment leur pays.

CAMPANA, La Notte*
Laghi, lassu tra gli scogli chiare gore vegliate dal sorriso del sogno, le chiare
gore i laghi estatici dell’oblio che tu Leonardo fingevi.

Ogu boiepoBu cTrxoBH Hajase, Takole, CBOj O/IjeK U Ha JIPYTOM MECTY KOl
Kammane, y ®eroBoj Bep3uju MUTa 0 XepMadpOIUTy, TOBE3AHOT Ca XMMEPOM,
Koju Jbyou camor cebe “allo specchio profondo e nerastro”, koju je kox bomepa
« miroir profond et sombre »:*

¥ Silvio Ramat, nas. deno, p. 30.

3 Campana, Canti Orfici, p. 47. OBaj npumep HaBoze u Penaro Maprunonu, a cura di, Canti
Orfici e altre poesie, Torino, Einaudi, 2003, p. 17 u Maypa gen Cepa: Maura Del Serra, nas. deno, p.
137; (,,Cehame Ha Jleonapya y MIaHMHCKOM I1€j3ay Kao Aa oxpaxasa bomepa”).

31 Baudelaire, Oeuvres complétes, p. 13.

32Campana, ucmo, pp. 46-47.

30 oBome uma u: Carlo Vecce, “’O divino primitivo’ Leonardo in Campana”, AAVV O poesia tu
piu non tornerai. Campana moderno, a cura di Marcello Verdenelli, Macerata, Quodlibet, 2003, p. 246.
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CAMPANA, Ermafiodito, Quaderno®

Ermafrodito bacio le sue labbra allo specchio

In un quadro profondo

Nerastro appare rosea, biaccosa la carne di lui sullo sfondo

Di Ermafrodito in spasimi molli affogato

Dal paese della chimera eterno e profondo

Dove perdesi I’anima fantasticando

[...]

Ma sempre sopra il mio letto vigila la bocca stanca e convulsa
11 vago pallore del volto e delle tue bionde chiome.

Hoga noe3uja

CAMPANA, Ho scritto. Si chiuse in una grotta, Quaderno®
Oh avere un cielo nuovo, un cielo puro

Del sangue d’angioli ambigui

Senza le zuccherine lacrime di Maria

Un cielo metallico ardente di vertigine

Senza i miasmi putridi dei poeti e delle fanciulle

Che accolga il respiro vergine violento e sublime della prateria
Dove il tramonto bruci in fiamma vera

Col solo aroma purificatore della forza

Nuova, infinita, intatta; un cielo dove

Frati e poeti non abbiano fatto

La tana come i vermi

E questo che voglio e lancerei

Le navi colossali

Verso il paese nuovo (non putrida partia)

Le navi sferrate sul mare senza colore

[...]

Anche il mare hanno imbastardito

Come il sangue che oggi sa di miasma

Hanno mai pensato che odor salutare ha il sangue nella prateria vergine
Il ferro per fortuna si copre di ruggine o li stritola
Shiacciamo una volta gli infami decrepiti

Certamente ¢ ben questo che vorrei

Maypa nen Cepa BUIM Yy HEKMM CHHTarMama y OBOj IeCMH, Kao “cielo
metallico”, “mare senza colore”, “il mare. .. imbastardito”, cmuanocTu ca bome-
POBOM MOSTUKOM, ITOceOHO U3 [lapuckoe cha*, Ha ipuMmep “‘enivrante monotonie
/ Du métal, du marbre et de [’eau” y nejcaxy y xome “La liquide enchassait sa

gloire / Dans le rayon cristallisé”, n Tne

3 Campana, Opere e contributi, p. 324.
3 Hemo, p. 346
3Maura Del Serra, nas. deno, 197.
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BAUDELAIRE, Réve parisien, Les Fleurs du Mal*’
Insouciants et taciturnes,

Des Ganges, dans le firmament,

Versaient le trésor de leurs urnes

Dans les gouffres de diamant.*®

VY Benewxama y3 Ceecxy*®, Cunsuo Pamar y oBom Kammanuaom hparmeHTty
BUJIM MIPOTPAMCKY MECMy HOBE TOe3Hje, YUCTE U CHaXKHE, HEHCIpJhaHe Clia-
JlyHaBoliiily 1 JiinemMepjeM majorpalhancke uaeosoruje, peauruje u noesuje. C
003upoM Ha To J1a Taj cuMboi uncrohe Kammnana Ha HeKu HauuH rouctosehyje ca
HeuHouIhy namre u JlaTuHcke AMepHKe, CMaTpamo Jia OBa liecMa BHIIE IyTyje
PemOoy, jep noxceha Ha WweroBe XMMHE CHa3M MPHUPOJIC M HEKOT HOBOT CBETa,
HETaKHYTOT 3BAHUYHOM PEJIMI'HjOM M MHAYCTPHjAIN3alMjOM, Ko, Ha IPUMED, Y
necmu Soleil et chair. Cymma y caMmy MOTYRHOCT cTBapama HOBE MOC3Hje U ca
HBOM MOBe3aHa morpeda 11a ce 3a by Haljy ,,HOBU XOPH30HTH ’, IIUTAE j€ KOj¢ je
MYYHJIO TOJMKO MHOTO TEeCHHKa, ra u Kammany.

U Maypa [len Cepa Buu y “zuccherine lacrime di Maria™ n3 oBe necme
“disgusto campaniano per l’ipocrisia della lirica piccolo-borghese, dominata
da un sentimentalismo d’accatto, secondo un’idea di femminilita pretenziosa e

maleodorante il cui rifiuto ricorre frequentemente negli Orfici”.*!

2340

3aksbydak

JemHa ox Tema Koja rmoBesyje oBa JBa ayTopa ce OIHOCH Ha CaMOT ITeCHUKA
¥ Ha FHETOBY YIIOTY, KOjy CMO TIO/ICIHIIN Ha HEKOJIUKO ,,KaTeropuja’: TIeCHUK H
YMETHHK, TTFjaHall ¥ JTyTaJNIa, CHeBaY, KOMEIH]jalll HT/I., 32 KOjeé CMO HaBEJH MPH-
Mepe M N3BPIININ HHTEPTEKCTyalHy aHanu3y. 3a bomiepa je necHuK ,,MUIbEHHK
6oroBa”, oH je omabpan mel)y JpyarMa u mprHyheH je 1a Kpo3 ’KHUBOT HOCH TO CBOje
Opeme pa3TUYNUTOCTH W MPOKJIETCTBO KOje ra ocyhyje Ha camohy. 3a Kammany
je Oox cBeTa u jenmmHa McTHHA y kuBOTYy. Camoha je xon obojuire gecto u360p
MIECHUKa, 3ral)eHor Ipes GaHaITHOM CBAaKOAHEBHIIOM. JelaH o] HaYWHa Ja ce O
e MoOeTHE je MHjaHCTBO, Koje je kox boanepa n360p cno6oaHOT YoBEKa KOju My
ce mpermymra 0e3 cTpaxa M Iprke caBecTH, mro he Kammana yHetn kao nurar
y cBOjy mecMmy u ciobomHo TymaunTH. [lecHuk je xox bommepa m xomenmjarm,
JKOHTIIEP KOjH I'yTa Cy3€e 0K 3acMejaBa ITyOnuKy a Ou 3apaano 3a koMan xjeoa.

3" Baudelaire, Oeuvres complétes, p. 97

3 OBu Bo/uiepoBH CTHXOBU Cy MOMK/Ia OJITOBOPHH U 32 OBY CJIMKY JujamMaHara ko Kammnaue:
“In mille e mille diamanti in un grande velario vivente.” Genova, Canti Orfici, p. 324. Piero Cudini,
“Dinamica e figurativita del linguaggio poetico. Ipotesi su Genova di Dino Campana”, Annali della
Scuola Normale Superiore di Pisa, Pisa, 1978, p. 639.

3 Opere e contributi, pp. 368-369.

40 cnanymwasum Mapujunum cysama’

#'Maura Del Serra, nas. deno, 196 (,,Kamnanuny 3ral)eHoct manorpal)aHckoM JTHPUKOM, Y K0jOj
npeosialjyje ‘mpocjayku CEHTUMEHTAIN3aM’, y CKJIaIy ca UJICjOM O PETEHIMO3HO] U CMP/JBHKABO]
JKEHCTBEHOCTH YHje ce 010Mjarbe YecTo NoHaBsba y [lesaruma’).
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Kox Kamnane je necHuk Taxkohe akpobara U »OHIVIEp, ajIH ca APyradijoM KOHO-
TAIMjOM: HTAINJAHCKHU ITECHUK CaMO CTBAPAILE M0E3Hje MOPEIH Ca XOAabeM Mo
JKHILM, Y CTJIHO] UTpU paBHOTEXe. [IecHUK je U camap, 3aTBOPEH Y CTBAPHOCTH
Koja je 3arBop (kox bomiepa) wiu nyaauna (kox Kammnane). Jeaunu nsnas 3a oc-
no6oheme coje nynie Kamnanun Pulju u bomepos Taco Hanaze y nucamwy. O6a
MIECHHUKA Cy 3rpOKeHa JIMLieMepjeM Masiorpal)aHcke JIMpUKe, CeHTUMEHTaIN3MOM
Jakux cy3a u pomantuke. Otyna kog Kamnane npousnasu norpeda 3a cTBapameM
HOBE I10€3Hje, JIMIIECHE CIaTKOPEYHBOCTHU U J1axkHe ocehajuoctu. Ca npeTxoqHo
HaBEJCHHUM j€ y Be3W M CTaHO KaMNaHWHO UCTUIAE BETMKUX YMETHUYHKHX
MoyieNa U3 NpouuIocTH, koje boanep nomume y necmu Ceemuonuyu. 3a oda
NIECHUKa jesiaH oJ] TUX y3opa je Jleonapno /la Bunuwn.

[permTame pa3IMIUTHX HHTEPTEKCTYATHUX OHOCA YKa3yje Ha KyJITypHe
n3BOpe 3a Koje ce Kammana He Tpyau 1a Aaje o0jammersa, jep cMaTpa Ja moesnjy
MOTY J1a CTBapajy 1 Ja pa3ymejy camo onabpanu. boep je, Kao mTo pekocMo,
HajBuIIe npucyrtad y Ceecyu, 3Ha4M Ha HUBOY e1adopanyje, He Ha HUBOY 3aBp-
nIeHe necMe. AKo roBOpUMO 0 00jaB/beHHM IlecMaMma, bomepoBux enemeHara
nMa Hajumie y Kamnaannoj moemu Holi U3 jeiiHE H-ETOBE ayTOPH30BaHE U 32
JKUBOTa 00jaBibeHe 30upke Opguura nesarva (1914).

Cmarpanu cMo Ja Tpeba J1a HamoM aHann3oM oOyxBarumo U KammannHa
MOCTXYMHO 00jaBJbeHa JieNa, yrpaso 300T Tora IITO j€ YOUJBbHBO Ja Cy KO OBOT
MIECHUKA Pa3JInYUTH ITOACTHUIIAJH U3 BErOBE JIEKTHPE MMPUCYTHH HajBHIIIE Y TIPBO]
(hasu cacraBipama necme. Yecto ce goraha na ce oHu y 3aBpInHOj a3y u3ryoe,
WJIH C€ TI0jaBe YIOTPeOIbEHHU Y CACBHM Pa3IMUUTOM KOHTEKCTY U ca IpyradujuM
[MJbEBUMA HETO ILTO je To OMO CITy4aj KOJI leroBuX y3opa. To 3Haum na Kammnana
HHje TTaCUBaH UMUTATOP, HETO J]a OOraTcTBO CBOj€ JIMPHKE AYTyje OPUTHHAITHO]
Y CacBUM JIMYHO] TIpepaiyl pa3InunTHX MOTUBA, O KOJUX Cy HEKH NMPUCYTHU U
y bomiepoBum necmama.
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Ljiljana Uzunovi¢

IL RUOLO DEL POETA E DELL’ARTISTA COME TEMA
NELLE OPERE DI BAUDELAIRE E DI DINO CAMPANA
(Riassunto)

In questo testo abbiamo tentato di sottolineare alcune categorie tematiche nelle quali le idee
dei due poeti si sovrappongono: il poeta e la sua creazione sono collegati con ,,il fuoco divino”, ma
sono anche frutto del dolore, delle lacrime e della tristezza. Il poeta ¢ si un essere privilegiato, ma
¢ per questo condannato alla solitudine. Lui non ¢ pill un vate, ma ¢ un ubriaco e un vagabondo,
nonché un saltimbanco in continui giochi d’equilibrio per ottenere 1’agognata alchimia della parola.
1l poeta ¢ anche un sognatore che nella realta ¢ chiuso in una cella del carcere (in Baudelaire) oppure
del manicomio (in Campana) che solo nella scrittura riesce a trovare il senso della propria esistenza.

Parole-chiave: poeta, ubriaco, saltimbanco, sognatore, dolore.

Ipumibeno 5. cenrembpa 2021, npuxsaheHo 3a o0jaBspuBame 29. HoBemOpa 202 1. roguue.
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