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CAH BUMUBHAHO V ITYTOITUCY
JbYEAB YV TOCKAHU MWJIOIIA LIPBBAHCKOT

Anctpakr: ¥V ceojoj cmyouju Vtanuja Munoma Lpmanckor, JKewxo Bypuh je cucmemamuunom
U 0emassHOM aHANU30M NPUKA3ao ciojesumocm npunosedara Munowa I[pranckoe y onucuma
Iuze u Cujene y nymonucy Jby6as y TockaHu. JJokymenmapHocm, TupusHOCm U eKCnpecuoHu3am
nymonucre npose Lpranckoz npeiusajy ce u3z onuca nOMeHymux epadoea iy ocmand noanasnba
Jby6aBu y Tockauu, meljy xojuma je u noanassme noceeheno Can Bumursany, 20e ce ykpumajy 6exosu
KYIMYPHUX U UCTOPUJCKUX Oetasarsa Yuje mpazose L{proancku ciadice y aymenmuyty npunoseoauxy
cnuxy. Kpos ananusy noenasma Can BumMumano dajemo c6oj donpunoc ucmpasicusarsuma Koja 3a
YU/b UMAJY PA3YMEBArbe CTIOJICEHe NOeMUKe U CL0je8Uno2 npunoeedaukoz nocniynka koje je Llprancku
YCNocmasuo y c60joj nymonucHoj nposu.

Kibyune peun: Munow Lprancku, Jbybasy Tockanu, Can Bumurbano, ciojesu npunosedaukoz
nocmynka

Abstract: In the study The Italy of Milo$ Crnjanski (Italija Miloa Crnjanskog), Zeljko Purié
used a systematic and detailed analysis to show the layers of narration of Milos Crnjanski in descrip-
tions of Pisa and Siena in the travelogue Love in Tuscany (Ljubav u Toskani). Documentary content,
lyricism and expressionism of Crnjanski s itinerary prose are valid also for other cities, including San
Gimignano, where it is possible to feel the past centuries with their history and culture, whose traces
are piled by Crnjanski into an authentic image. Through the analysis of the chapter San Gimignano
(San Biminjano) in this paper we will give the tools for better understanding of complex poetics and
layers of narrative proceeding used by Crnjanski in his itinerary prose.

Key words: Milos Crnjanski, Love in Tuscany, San Gimignano, layers of narrative proceeding.

VY ¢Bojoj crynuju Amaruja Munowa Llprancroe, XKemwko DBypuh je umao
cineaehu, HUIMAJO JlaKk HayYHOHCTPAKUBAYKH [IUJb, @ KOJH j¢ TIPeCyIaH 3a 1y0Jbe
Y XapMOHUYHO paszyMmeBame nyronuca Jbyoas y Tockanu:

Pokusa¢emo da pokazemo kako je, na talasu ekspresionisticCkog zanosa, sa
izrazitim programskim usmerenjem, svestan svoje uzlazne knjizevne snage, Milo$
Crnjanski pokusao da savlada zanr putopisa, da ga pot¢ini svojim lirskim impulsima,
da ga preobrazi, eventualno, u ekspresionisticki putopis. Dokumentarnost koja se,
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usput da kazemo, u odnosu na Liriku bila pojavila naknadno i odvojeno, u Komen-
tarima, postala je, samim izborom zanra, sustinska i neizbezna. Trebalo ju je isto-
vremeno i zadrZzati i prevaziéi; upravo u tome vidimo sustinu te knjizevne avanture,
ili eksperimenta, Milosa Crnjanskog koja se zove Ljubav u Toskani.'

JIoKyMEeHTapHOCT ce ycaracuia ca JIMpCcKuM HabojuMa u3pasa Lpmwanckor
U 33je/IHO C HhHMa W3HEPUIIa eKCIIPECUOHUCTUYKY MYTOIHMCHY IPO3Y, a Jia ce
He U3ryOu 1K He Oy/ie HarprKeHa 1 3arocraBibeHa. L{pmbaHcku je To nocTurao
NpUMeRyjyhy HEKOJIMKO NPUIOBENAYKUX MOCTYyIaKa y ONMCHUMA Pa3InuuTHX
rpajioBa; TH MOCTYIIIM Cy BEOMa Pa3HOBPCHH, aJIli UCTOBPEMEHO M BEoMa JJ00po
yckial)eHu, Te X MOXKEMO OCMATPATH Kao CII0jEBE jeJHOT CIIOKEHOT MIPUTIOBE-
Ja4yKor moctyika. Tako je LlpmaHcku yCIieo aa ciuKe rpajosa Oyay JUHAMHYHE,
CJIOjeBHTE U TIpolapaHe qorahajuma u3 mpoInIoCTH Ha [T03aIUHH jSHE TOPO3HE
caJlallikbOCTH, OHE U3 KOje HaM ce nucall oopaha, a Kpo3 unje 0TBOpe 1ype BEKOBH
UCTOPHje, YMETHOCTH U Ky/IType MTanuje noMenanu ca MuirdeBUM MUCIIUMA U
ocehamnMma.

OCHOBHH €J10j, TO jeCT, IPUIIOBEa4YKH MOCTYTIAK, OJ] KOjer Ce IoCcIe 0Bajajy
ocranu’ ¥ myTeM Kojer L{pmaHcku 1aje AMHaAMHYHOCT ONUCHMA jeCTe YIBajame
CJIMKa, OOMYHO CYNPOTCTABJBEHUX 10 Oap jeAHOM MPHHIUIY, Kako je Dypuh, y
ciy4ajy [Iu3e, jacHO 3aKJby4HO:

Imamo, dakle, dve slike Pize; jednu koja je, rekli bismo, sumatraisti¢ki into-
nirana vizija, sva zaljuljana, vrela i prozra¢na; drugu koja je mirna, svakodnevna,
gotovo banalna; jednu koja je ispisana komplikovanom, uznemirenom re¢enicom,
i drugu datu u kratkim reenicama sa silaznom intonacijom; jednu u kojoj vidimo
pisca u izvesnim koreografskim slikama [...], i drugu u kojoj pisca nema [...]; jednu u
kojoj autor postaje vidovit [...], i drugu u kojoj izvan svakodnevnog nema niceg |...].
Naravno, nismo dobili samo dve suprotne impresije autora o Pizi, nego smo dobili i
dve osnovne dinamicke strukture, halucinantnu i racionalnu, fluidnu i ¢vrstu, toplu
i hladnu, pomoc¢u kojih autora usmerava i razvija svoj knjizevni govor u putopisu,
posebno u poglavlju o Pizi.?

[Mornaswe Can Bumurbano HUjE BEIUKOT 00MMa M HE MOXE CE HABECTH
MHOTO PHUMepa KOjH MOTBPlyjy MOMEHYTH NPUIIOBeIadku noctynak L{pmanckor
y OIKMCUMa UTAJIN]aHCKHUX TpajoBa y nmyronucy /byoae y Tockanu, anm HEKOIUKO
peUeHHIIa MPE/ICTaBIba]y HEroB yIeyaTsbuB 1oka3. Beh Ha camom modeTky, /10K
ce IpIJIa3u TOCKaHCKOM Tpaiuhy, yBy4eH! CMO Y ,,CyMaTpanCTUIKN HHTOHUPAHY
BU3H]Y, CBY 3aJbyJbaHy, BPEIIy U IPO3pavHy’”:

! Zeljko Puri¢, Italija Milosa Crnjanskog, Beograd, Miroslav, 2006, ctp. 28.

2V pazy ce najbe aHaIU3UPajy OCTAJU MOCTYIIIU KOjU NPOUCTHYY U3 OCHOBHOT, 6e3 moTpede
Jla IM ce YBEK ofipeain oapel)eH Ha3uB WK J1a ce OHU jacHO omelje u ofBoje jenan o apyror, Oyxyhu
Jla ce HEeNpecTaHo npermhy u npoxumajy.

3 Zeljko Durié, Italija Milosa Crnjanskog, nas. deno, ctp. 31-32.
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Aytom 1o Can Bumumana jypu ce 6p30, y oonanuma npariae. Cpa je Tockana
yoKoII0 Kao BpT. JbyIika je cBa, Majia je BaJIOBHTA, 3eJICHa U JbyOHYacTa Kao Mope.
Bpna yokoso cy MeKa, IITO Ce BHILE HJIE Ha jyT, CBE CBETIIH]a, a TOIIC CE Y OCBETIHCHH-
Ma BeuepwuM. HacTyna yac ncrnapaBarma HEKOT, BPJIO MIPOBH/IHOT, M3MATIHIIE IITO
ocTaBba 3eMJbY Kao JyIa. 3eMiba TaMHO3elIeHa, cpeOpHa 071 6e30p0jHIX MacIiHa,
HEH3MEepHO je Beapa, HaJ KoM ce Tanacajy Opaa xyTta, mano MytHuja. labuHa je
YrcTa U Kao Ja TperepH o 3Be3za.

He nenocrajy HE ,,y3HEeMHpeHe” pEYEHHUIlC, IyHE 3TYCHYTHX yTHCaKa,
ary3uja ¥ XpOMaTCKHX MOUTpaBama: ,,Kasa cTUrocMo Noj Telke 3uinHe rpaja,
yIIeAacMo, Kao Ha Mopy, Oe3MepaH MpoCTOp TOCKaHCKOT Tajlacarha, BpTOBa 1 Ope-
KyJbaka 00JHX, IUIABHX M CPEOPHACTHUX, Y AAaJbUHH ronyouje cuBux”.> OBaKkBUX
pedeHuIa, ca ,,kopeorpadckum ciimkama’” U 'y KojuMa ,,ayTop I10CTaje BUIOBHUT
nMa U 'y noacehamuMa Ha rpoxyjaie norahaje, a To ce nemana kajna L{pmanckn
CBOjJUM JIyXOM Y4ECTBYj€ y lbUMa, OpPUTKMX MUCIIU ¥ 3aIJIe/IaH Y BEKOBE, IIPOIILIE,
na u Oyayhe, u y cebe, ITO BUANMO Yy jeIHOj IPOrpaMcKoj aurpecuju o [usm,
koje ce ceha y Can Bumumany, npes Kpaj ImyTonuca, Kaja pasMyIba O CBOM
TOCKaHCKOM JIO)KHBJbAjy M IyTOBamby: ,,[IpoluiocT Buaex 1a je HemTo Apyro,
HO IITO MUIJbax. M Kkao HaJHeCeH Ha/l MOBPIIMHOM JAyOOKOT je3epa, MPUMETHX
Jla HaM TO IITO je MPOILIO OMeT HJe, Ca3UIaHO MPAMOPHO, OTPOMHO U IiaBo”.*
Cujena Kao J1a je pe;1 iera cTaBuiIa HeKaKBO OIJIe/Iallo 1a OM 'y ceOu mpoHamao
ceMe CTBapara M Tpajama: ,,3areal y ceoe, cpesi cujeHckor rposeha, yBuex 1a
j€ CBe ITO ce BUJM MPOJIa3Ho, ajlv J1a je y MeHH MOTyhHOCT 3Be3zie, IITO BEYHO
cja”.” Cse ra je To, HIak, U3MOpuIo, a MupHu Can BuMHBaHO ra je g04eKao
TIOITYT MeJieMa, OaroTBOpaH M OKperbyjyhu, monyT 3aBudaja: ,,Y meMy MpBH
ITyT OCETUX YMOp IyToBama [...]. Y Ouhy THX Majaux TOCKaHCKMX BapoIlH, Ha
Oply M3HaJ )KUTHHUX JIONMHA, NMa je[THa CKPOMHOCT M ceJbadKa BeJpHHA KOja Me
cetu pojHor kpaja”.! OBaKBO HEXKHO U CMUPEHO JI0KUBJbaBambe Can BruMuimba-
Ha yKasyje Ja je y teMy LIpmaHcKu poHamao MUp, Koju ce HajBHIIIE OIVIeaa y
,»KpaTKMM” pedeHuIiama ,,ca CHIIa3HOM MHTOHAIUjoM”, y KOjuMa ,,lIucIa Hema”
1y KOjUMa ,,U3BaH CBAKOJHEBHOT HEMa HUYEr

Kyhe My Oexy onasie o1 BpeMeHa 1 KHIIa, TydeHe BETPOBHUMA, 3apOHYIIe y Opo.
W3ry6uie cy 6mite pyMeH TOCKaHCKHX OIIeKa.

Crapuju on Xubaay TonuHa, 6uo je Bpyh kao orpomna reh; y xoreny ,.Kox
Oemora JiaBa“, IOCTeJbE M 3UA0BH MUPUCAXy HA BOhe U CEHO.

[.]

4 Munomr Lpmanckw, ,,Jby6as y Tockanu”, y Munom Lpmascku, [lymonucu I, npupeauo
Huxona Bepronmuno, beorpan, 3aay:x6una Muomnra Lpmarckor, beorpaacku m3naBadko-rpapuaku
3aBoa—Cpricka KibkeBHa 3a1pyra [Lausanne], L’ Age d’Homme, 1995, ctp. 155.

S Ucemo, ctp. 156.

® Uemo, ctp. 156.

"Uemo, ctp. 162.

8 Ucmo, ctp. 162.
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Meby 3unuHama BuzeX IITane, CEHO U CTOKY; y MOApyMHMA rpalyJibe, BHIIE
U paia.

[...]

Wy HOBOM /1BOpY OIMIITHHCKOM |[...] oceha ce Muprc ceHa. Y aBiuju HETOBOj
IpecTajy y3aTyIHe TPO3HHMIE AyIle H HAacTaje MHUp.’

CynpoTtcTaBibeHe CiuKe TpanoBa y Jbyoasu y Tockanu, 3aHECEHE W CBAKO-
JIHEBHE, HUCY OCTaBJbCHE JIa JICITyjajy HeMOBE3aHe — IMPHIHOCT UX JPYKU CBOJUM
HEBM/IJbUBUM HUTHUMA U OJ[pyKaBa MaxKwy unTaona, n3nenalyjyhu ra, ysnauehu
ray koBumiai ocehama n 3axreBajyhu tako oz wera ycpezacpelenoct: ,,Na prvih
nekoliko stranica poglavlja o Pizi sreCemo, takode, iznenada, mimo o¢ekivanja, i
suprotno intonirane fragmente prepune one karakteristi¢ne lirske tenzije koja treba
da uznemiri i da potrese”.!® Can Bumumano noactide L[pmHaHCKOT 1 Ha MUPHO
JIMPCKO M3paXkaBame, Kao KaJa ra Ha MyTy Ka BeMy OKpere Kamu ciabe Kuiie,
aJIi 1 Ha JINPCKe 3aHoce, mocBeheHe BUHY 0 kojeM je nieBao ["adpujeno Kjabpepa:

Jecu mu ce u cpeha kunnne Ha myTy. TockaHcKka KHIla, 13 TAMHHAX M PyMEHHX
obnaka mpasa je 6iarozet. [Tocie we ona3u Beue pocHo, To hapiuja ca nryMuna
u Opza, MyHHUX TPO3/10Ba LITO 3Py, MacIWHA TOILIMX U Hebeca.

,ductom ambpom™ HazuBamre To BUHO CaH DBuMumaHa, y CBOjIM CTUXOBHMaA
Kjabpepa; oHO Me je seunino, y3 cejbadyku Xjed, Ol CIUPUTYaTHUX XalyluHalWja

[.].1

Bunumo kako Can BumMumaHo MMa HEKOJIHMKO YJO0Ta, HEKOJIUKO OOIUKa,
kao u ITuza: ,,U atmosferi takve napete uznemirenosti autora i njegovog teksta,
u atmosferi lutanja i potrage za onim §to ¢e podstaci oslobadanje autorove
ekspresivne energije, samu Pizu zatiCemo u nekoliko razli¢itih stanja”.'> Kox Can
‘BumubaHa je To J0aTHO HAIIAICHO FETOBUM IIOCMATPABEM Y KJbYYy KOHAYHOT
OJIPEITUIIITA TJIC C€ CTUYY YTHUCIIM U3 MPETX0HO ToceheHnx rpajoBa U GU3UIKu
U JIyXOBHO 3aKJbydyje IyTOBame. TakaB HApaTUBHU MOCTYIAK, IJIe HE camo Jia
ce mucall o rpajay Kkpehe HeyXBaTJbUBUM ITyTalbama, Kao Jia pojia3y KPo3 UCTe
Ta4yKe HEKOJMKO ITyTa, IPOCTOPHO M Kpo3 Bpeme, Hero je Can HuMumaHo 1 me-
CTO Ca)kMMarba CBUX YTHCaKa Ca IyTOBarba, CIYXKH JOAaTHOM YCIOCTaBIbarby
,,CHMYJITAHOT JIOKHBJbaBamka TeKCTa”, Kako ra je bypuh nedunucao:

Sam putopis kao zanr namece kakvu takvu logi¢nost kompozicije, namece kate-
goriju redosleda, na primer. Crnjanski je, pak, nastojao da sve to u potpunosti izbegne.
Ve¢ sam njegov itinerer, ako se rekonstruiSe, li¢i na lutanje, na tumaranje po gradu.
Tako i sam tekst ima jednu difuznu kompoziciju koja se sva zasniva na igri tenzija

° Ucmo, cp. 156-160.

10 Zeljko Purié, Italija Milosa Crnjanskog, nas. deno, ctp. 34.
"Munom Lpmancku, Jbybag y Tockanu, nas. deno, ctp. 156.
12 7eljko Purié, Italija Milosa Crnjanskog, nas. deno, ctp. 37.
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izmedu mnostva suprotstavljenih elemenata: nema pravog pocetka, sredine i kraja.
Otuda utisak o nameri autora da privoli ¢itaoca na simultano dozivijavanje teksta.'

Kynmunanuja ,,cuMynTaHOCTH YKIJbYUHMBamba PasIMuNTHX TeMa HACTyIa
kana LlpmaHcky yBese Ha ClieHy JITYHOCTH 1 forahaje n3 ucropuje, Kyarype u
yMeTHOCTH MTanuje, 3a01eHyTe y INPUYHOCT:

Spomenuli smo, negde na po&etku, programsku dimenziju teksta o Pizi. Cini
nam se da je iz dosad re¢enog vidljiva velika vaznost razlicitih knjizevnih postupaka
koje koristi Crnjanski u tekstu o Pizi. Njihov cilj je maksimalno interiorizovanje i
maksimalno povecanje ekspresivnih mo¢i knjizevnog govora. Proslost Pize, njena
srednjevekovna kultura i umetnost (Crnjanski koristi termin la renaissance avortee)
pri tom je nesto vise od povoda a nesto manje od prave teme; ima ulogu nekakvog
medijuma, katalizatora ili nekakvog modela realnosti koji omoguc¢ava autoru da
razgranava svoj knjizevni govor do krajnjih granica: do one klju¢ne slozene, difuzne
strukture koja ima, kod Crnjanskog, odredeno ime: zamrSenost ili zbrka. [...] Stvaranje
takve zamrSenosti, ili zbrke, ¢ije osnovno tkivo ¢ini Piza prozeta lirskom energijom
Milosa Crnjanskog [...]."

Hwuje n3nuiiHo HaroMeHy TH J1a JIMpcKa 00pajia MCTOPHjCKUX U YMETHUYKHX
TeMa He MoJpa3yMeBa IOCTOjambe MpaBuiia Mo KojeM ce LIpmbaHcku ApKu Win
HE JpKU Hayelia MoipoOHOT M3HOIIeHa nojnaraka. Hekana crpanuue Jbybasu
v Tockanu obunyjy nerajpuMa JIo Te Mepe Jia uX He Tpeba J0JaTHO TPaKUTH, a
HeKaJla ce TeMa TeK HayHe U OCTaBU YMTAOLMMA Jia je TI0 BOJbU JJaJbe OTKPHBA]Y.
[Mornasbe Can Bumur.ano He oAcCTyNa Ol TOr o0paciia — U y HbeMy, Kao y Mmo-
m1aBJby o0 [1u3um, MpoIwio BpeMe ca CBOjUM JIMUHOCTHMA U jorah)ajuma je momyt
,,MOJIeNIa peaqHOCTH Koju oMoryhaBa ayTopy Ja pasrpaHaBa CBOj KHHIKEBHU
TOBOP 110 KpajiKX rpaHuma’:"’

OOube mosaTtaKa U3 UTAJIHjAHCKE HCTOPHjE, KYATYpe, YMETHOCTH M KEbU-
JKEBHOCTHU Koje LlpmaHCckH ykiama y cBOj W3pa3 JIMYHOT JOKHBJbaja U jaKUX
JMPCKUX TOHOBA YMHE HEM30CTABaH €JIEMEHT TMHAMUYHOT NPHUIIOBEamka, a He
camo 00aBe3Hy TeMy IyToImHca: ,,|...] odnos prednjeg i zadnjeg plana u poglavlju
o Pizi jeste odnos izmedu prozirnosti, lakoce i razlivenosti [...] i zgusnutosti i
tezine [...]7.1¢

JluHaMu4aH NpUIOBEJaYKH ITOCTYIAK 3aCHOBAaH Ha FOTOBO MCTOBPEMEHO)]
00pajiu pa3NuYuTHX I0JaTaKa, MWTo oapelyje U pa3HOIMKOCT CTHIIA, yCTalbe-
HO je cpelcTBO noetuke LIpmbaHcKor U ofpas je HheroBor MpHUCYCTBa Y TEKCTY,
KOjH ce muine U 3a cebe, He caMmo 3a yuTaoue: ,,Reéi ¢emo i to da je takav
mehanizam smenjivanja zbrke i utehe jedna od konstanti knjizevnog govora

13 Hemo, crp. 35.
4 Uemo, crp. 44.
1S Hemo, ctp. 44.
1 flemo, ctp. 36.

OUJIOJIOLIKH IMTPEIJIE 173
XLVIII 2021 2



CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

Milosa Crnjanskog. Glavna uteha, za autora, bila je u tome da se u svetu i u svim
pojavama traze i vide nevidljive i tajanstvene veze”.!” Yocranom, moBe3aHOCT
cBera y cBety y moetuud L{pmaHCcKor opas je OHOra IITO je OCETHO U y YMeT-
HOCTH, Ha TPUMED, KOjy j€ BOJICO 1 n3y4aBao: ,,KoHIenuja haHTacCTHIHUX BE3a,
NPUMETHMO, je/IHa je TeopHja cBera y ymetHocTH. Kao cBeoOyxBarHa, Ta TeopHja
xohe 11a ce, onucyjyhin OHTONOTHjy YMETHOCTH, OAPEAHN IPeMa )KUBOTY U CMPTH,
OPHUCYCTBY 1 0ficycTBY . '8

IMornassbe o I1n3u, Kao MITO CMO BHJICIH U IITO CMO CIIEIUIIU, MOXKE J1a
Ce MOCTaBJba Kao y30p 3a Jajby aHAJIU3y APYTUX IOIaBiba myronuca /bybas y
Tockanu:

Lirska zgusnutost i stilska raznovrsnost poglavlja o Pizi ¢ine da ono zauzima
posebno mesto u okviru celog putopisa, da predstavlja polaznu tacku i stalni izvor
lirskih podsticaja i stilskih reSenja. Sa stanovista, pak, knjizevnog sazrevanja Milosa
Crnjanskog, nama to poglavlje 1i¢i na jednu veli¢anstvenu, raskosnu stilsku vezbu u
kojoj je pesnik Milos§ Crnjanski naucio kako da srz svoje poeti¢nosti, izrazenu najpre u
poeziji, sacuva, i kako da njome prozme sve svoje potonje nacine knjizevnog govora."

Opnpeljene kapakTepuCTHKe MPHUITOBEAAYKOT MOCTyTKa L{pmaHckor, gakie,
3aje[JHO ca CTHJICKUM LIpTaMa, HarllalleHe Cy y NoniaBJby [1u3a, IPBOM IO ey,
anu ¥ nornasibe Cujena, apyro y Imyrtonucy, Hamehe ce jeHOM HarIameHoM
omnkoM: ,,Poglavlje o Sijeni u putopisu Milosa Crnjanskog sadrzi barem jednu
znacajnu strukturalnu novinu: pojavljuju se, povremeno, unutar dominantnog
proznolirskog govora, duze ili kraée narativne sekvence posvecene dogadajima ili
licnostima iz istorije Sijene”.?” Kpo3 nasba noriapiba, MPpUIIOBEAAHE O TO3HATHM
HCTOPHUjCKHUM JeLIaBalbUMa HIN CJIABHUM JIMYHOCTHMA IOJIAKO MOCTaje CTATHH
o0paszal] Kpo3 KOjH ce Jiaje crMKa HeKor rpajga. Ha kpajy mytomnuca u myToBama,
Can Bumurbano je BETMKAM JIETIOM TOBOP O OHOME ILITO C€ OJIUTPaBaIIo y MPOILIO-
CTH 1 0 IMYHOCTHMA KOje Cy OCTaBHIIE Tpara 1o KojeM je LipmbaHcku Xoauo 3aHeT
BHUXOBUM JeiuMa. L{pmaHCKy, HapaBHO, YHTA CBE LITO MOXE J1a MY MOCITYKH
Jla IITO BUILE ca3Ha O OHOME ILTO MOCMAaTpa WM WTo he Tek BUAeTH, anu Kaja
e, oH Temy oopalyyje ,,stilom koji probija leksicku odmerenost, koji u pokusaju
vece identifikacije sa objektom pojacava vrline, pogorSava mane, pojacava boje i
kontraste”.?! Kako y noxuBsbajy CujeHe, Tako U 'y 10xkuBibajy Can BumunmaHa.
YMmeTHHuKe cinke HaroHe L{pmaHcKor 1a 0 ’hHUMa Ipruya ca JI0cTa CTPacTH Kao

7 Ucemo, ctp. 47.

8Yacnas Hukomuh, ,,J[pamarypruja eemMenara: Bylkan y pomany Koo Xunepbopejaya Munora
Upwanckor”, y DOOMSDAY. Ceomu neuam, yp. Mapwuja Jlojanuna, [Iparan boukosuh, Kparyjesar,
Ounonomko-ymernnuku dakynret, 2020, crp. 88.

19 7eljko Purié, Italija Milosa Crnjanskog, nas. deno, ctp. 48.

2 Hemo, ctp. 50.

2 Hemo, ctp. 51.
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Jla y4ecTByje y nmorahajuma koje cy CIIMKapw MpHKa3aid, JOK O HaCIUKaAHHM
JMYHOCTHMA FOBOPH KA0 [1a TYMauH YUTAB HUXOB IyXOBHHU M MATEPHjaIHH CBET.

[MTornaeibe 0o Can Bumumany, urak, HUje caMo pa3paja NPUITOBEIAYKHUX
MOCTYyIaKa U3 MPETXOAHMX IIOIIaBJba, Beh je M Hagorpaama HCTHX y BHAIY T10-
BE3aHOT MPHUIIOBEArha, jep OHO je OATOBOP MOCEOHO Ha JIE0 MyTOBaMka KOJjH CE
oxurpao kpo3 [Imsy u Cujeny:

TIu3a Me MOIyMpPTBOT JMKE U3 y)Kaca yMHPamha U OTKPU MH MOjy HEH3MEPHY
moh. [Tokasza mu a cMo 3Be3ze Koje 3pade. M3 rpaga HemMapa u 3ugapa, nohox mo
Tockanu 371paB U 4HoO.

CujeHa mu [...] manyramie ga norieaam y cebe. [...] Bugex camohy cBojy
[...]. [...] 3amenan y cebe, cpen cujeHckor mpoineha, yBuaex 1a je CBe IITO Ce BUAN
IIPOJIa3HO, Al Ja je y MeHU MoryhHOCT 3Be3/e, IITO BEYHO Cja. [...]

[...] am Me manu Can BuMHEbAHO 33/1pKa, Ha Ty Ty 9yJHOM, Ka Ha/13eMaJbCKOM. >

[TocTojaHOCT NPHUITOBEIAYKNX ITOCTYIIAKA CIYKH Jla C€ HAaM3IIe/l He3aBUCHE
IOCeTe TOCKAaHCKHUM TPaoBUMa IOBEXKY y MICAOHY LenuHy, Oymyhu ma je He-
H3MepHa Pa3HOBPCHOCT YTHCAKa M CIIOJbALIBHX MOJACTUIAja Koju LipmaHckor
HaBOJIC Ha 3arie/iaBambe y caMor cebe. HenpekujHo MICaoHO KpeTame Kpo3 (hu-
3WYKH IIPOCTOP U KPO3 BpeMe MOCIIeIHIIa CY 3arvieiaBama y cede, jep OHO HarOHH
micta aa onpelyje cBoj MON0kaj y OJHOCY Ha CIIOJBAIIEHH CBET MPOIUIOCTH H
aKTYeITHOT TpeHyTKa, 300r uera myrtornuc L{pmanckor mo0uja KapakTepruCTHIHE
ayTobnorpadcke TOHOBE, IITO YTHYE Ha HAYWH TPUTIOBEIAmkA!

OH nosemuIIe ca IPETXOAHOM Iy TOIMCHOM TPaIUIII]OM CKCIUTUIIUTHO, aJli 1
MIPUKPHUBEHO, TPAJIH-0M TEKCTAa U CIIMKA Ha HOB, JI0 TaJa HeoyOnvajeH HadnH. CBecT o
JIOTAJIallIb0] Ty TOMUCHO] MPAKCH, Kao 1 HOBUM MOTryhHOCTHMa KOje 0TBapa ayToOHo-
rpadcka ctpaHa oBora o0JMKa IEPMaHEHTHO MpoBejaBa nmytonucuMa [pmaHckor.?

Wnaue je Wranuja noacrunana LlpmaHckor Ha 3arienaBame y cebe: ,,Pa
sam oti$ao u Italiju. Jedan sasvim drugaciji zivot, kad ste, tako reéi, primorani
da zagledate dublje u sebe”.?*

[punoBename y nyronucy Jbybas y Tockanu ynedatsbUBO je M CBOJUM
TOHOBHMMa [TOBPEMEHO HajjjayaBa camMy TEMY, OJHOCHO, CBE OHO IITO ITyTHHK
OIIHCYje, a CBe BHIIIE JOBOJIY IIyTHHKA y CPeAUINTe naxkie. rano Kansuxo je y
Buowusocmu, jemHOM 011 CBOjUX AMmepuukux npedasarsa, 00jacHUO KaKo ce OIBHja
IpoLieC MIcarba IOYeB O IPBE CIMKE KOjy KOPUCTH Kao MOYSTHH UMITYJIC, I CBE
JI0 TPEHYTKa Ka/la MHCAe MOYHIbE 1a TeYe HEeCITyTaHo. Pajiu makier pasymMeBamba

2 Munow Lpwaucku, Jbybas y Tockanu, nas. deino, crp. 161-162.

2 Ana I'Bo3nenosuh, ,,[Tyronme Munorua Lpranckor: Buie ayroouorpaduja Hero npupyyHux”,
Hacnehe, Kparyjesar, rog. VI, 2009, 6p. 14/1, ctp. 66.

2Milo$ Crnjanski, Ispunio sam svoju sudbinu, priredio Zoran Avramovié, Beograd, Stampar
Makarije, 2017, ctp. 242.
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jakor BH3yeJIHOT yTHCKa oj] Kojer kpehe mposza LlpmaHCcKor 1 CHa)KHOT CTHIIA
KOJUM C€ IPUIIOBEAab-e 3aTHM yCMepaBa y pa3HHM IIPaBLUMA, 11a U Ka CaMOM
MHCIY, MOKEMO J1a C€ MOCITY’KUMO, Kao o0jalimemheM, KaTBHHOBOM aHAJIN30M
COIICTBEHOT MIPUIIOBEambA:

JlakJe, kajia CMUIILbaM HEKy IpHYY, TPBO IITO MU MaJja Ha MaMeT jeCTe CInKa
KOja MU C€ M3 HEeKHX pa3jiora IpeCTaBba HCITyHeHA 3HAUCHEM, HAaK0o TO 3HAYCHE
He OMX 3HAO0 Jia U3pa3uM MOjMOBHMA WM peunMa. UnM y MOM yMy CJIMKA IIOCTaHe
JTIOBOJBHO jacHa, IOYMEHEM JIa j€ Pa3BUjaM y MPpHUUY, HIIH 00Jb€ pEeueHo, caMe CITHKE
PpasBHjajy cBoje mogpasymeBaHe MoryhHoCTH, OTHOCHO, pHYY KOjy Hoce y cebu. Oko
cBake ciuke pahajy ce apyre, Gpopmupa ce rosbe aHaIoruja, CHMETPH]ja, CyodaBama.
VY opranu3zaiyjy Tor MaTeprjajia Koju HHje BHIIEC caMo BU3yenaH, Beh 1 mojMoBaH,
YKJbYUYyje ce Taja ¥ Moja HaMepa Jia ypeuM | JaM CMHCAO0 JIaJbeM Pa3Bojy Mpude
— WM je OHO IITO paJyM IIpe HACTOjarbe Ja Ce YCTAHOBH KOja 3HAYeHa MOT'Y Jla ce
croje, a Koja He ca OMIITHM IIAaHOM TpHYe KOji OMX J1a OCTBAPHM, YBEK OCTaBJbajyhu
M3BECTaH IPOCTOP 3a Jpyre MoryhiHoctH. FicToBpeMeHo, nucame, BepOaIHu IPUHOC,
[0CTaje CBE BaKHH]E; PeKao OUX 12 O] TPEHYTKA KaJa [IOYHEM J[a CTaB/baM LPHO Ha
6eJ10, padyHa ce caMo HalucaHa ped: Hajipe Kao Tpakewe ofarosapajyhe Busyenne
CJIMKE, a IOTOM Kao J0CIeaH pa3Boj OYETHE CTHIINCTHYKE ITOCTaBKe, U MAJIO TO-
MaJio IocTaje rocrnopapuna nossa. [Tucame je To koje he BoxuTn npunosename y
MpaBIly y KojeM BepOaTHu u3pa3 Teue HajcpehHuje, TOK BU3YJICHO] MaIlITH IIPE0CTaje
camo jia ra ciuemu.”

Taxkobe, kaza ce nma y Buny aa LlpmaHcku nuie, 3arpaso, 0 CBOM ITyTOBambY
Kao jeHOM JIeJTy COTICTBEHOT MCKYCTBa O] KOjer He MOXKE O/IBOjeHO J1a TIOCTOj!
OmIo 1Ta ca yuMe A0Ja3U y AOAMP HA IYTy WIM O YeMy pa3MHUILIba, OHJAA je
CBAKO IIOIVIAaBJbE Iy TOIHCA U jEAHO NOIIaBIbE BEr0BOI OMBCTBOBamA. LIpmaHckn
nperaye cebe y CBOj Iy TOIHC:

¥ Italo Calvino, Lezioni americane. Sei proposte per il prossimo millenio, Milano, Arnoldo
Mondadori Editore, 2011, ctp. 49—50. [IpeBoj ca nTanujaHCKOT Ha CPIICKH je Haml. MI3BOpHH TEKCT:
,,Dunque nell’ideazione d’un racconto la prima cosa che mi viene alla mente ¢ un’'mmagine che per
qualche ragione mi si presenta come carica di significato, anche se non saprei formulare questo signi-
ficato in termini discorsivi o concettuali. Appena I’'immagine ¢ diventata abbastanza netta nella mia
mente, mi metto a svilupparla in una storia, o meglio, sono le immagini stesse che sviluppano le loro
potenzialita implicite, il racconto che esse portano dentro di sé. Attorno a ogni immagine ne nascono
delle altre, si forma un campo di analogie, di simmetrie, di contrapposizioni. Nell’organizzazione
di questo materiale che non ¢ piu solo visivo ma anche concettuale, interviene a questo punto anche
una mia intenzione nell’ordinare e dare un senso allo sviluppo della storia — o piuttosto quello che
io faccio ¢ cercare di stabilire quali significati possono essere compatibili e quali no, col disegno
generale che vorrei dare alla storia, sempre lasciando un certo margine di alternative possibili. Nello
stesso tempo la scrittura, la resa verbale, assume sempre pitl importanza; direi che dal momento in cui
comincio a mettere nero su bianco, ¢ la parola scritta che conta; prima come ricerca d’un equivalente
dell’immagine visiva, poi come sviluppo coerente dell’impostazione stilistica iniziale, € a poco a poco
resta padrona del campo. Sara la scrittura a guidare il racconto nella direzione in cui I’espressione
verbale scorre piu felicemente, e all’immaginazione visuale non resta che tenerle dietro.”
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YrpaBo y 0BOM IPHCYCTBY ayTopa Ha jefaH HOB HauWH (OH je caja BHILIE y
KOHCTPYKIUjH, HETO y cajipKajy McKas3a, y CIeIU(IIHAM MeCHHIKHM CIIUKaMa |
HXOBOM JIQjTMOTHBCKOM TTOHABJbAbY ), Iy TONUCH L{pHaHCKOT OACTYIajy 011 yoOu-
YajHUX TBOPEBHMHA OBOT jkaHpa. [TapasesHo ca CBETOM HCTOPHjCKE CBAKOTHEBHIIC,
KOjU TIPUTHCKA CBOjOM 30pKOM M GECMHCIIOM, Y BbHMa OICTaje U CyMaTpaucTHUKa
CTBapHOCT, 3aCHOBaHA Ha CKPUBEHHM M HEOOjalllbUBUM Be3ama. L[pmaHcku nos-
puBa ,,00jeKTHBHU J)KaHp ITyTONHCa yHOcehn y mera ayroouorpadcke enemeHre
U opranu3yjylin nprkasaHu CBET 10 YMETHHYKUM, Ta4HHje JIUPCKUM, Hadearma.>

Cuaxxno npucyctBo Lpmanckor y rekcry Jbyoasu y Tockanu y NOTITyHOCTH
j€ OIIpaB/IaHO HErOBOM YJIOTOM ITyTHHKA KOja ra YUHU IIPOTaroHUCTOM, 300T dera
ce 3a myronuc Lipmanckor moxxe pehu ono mro YacnaB Hukomuh 3akspydyje o
BEroBoj Jpyeoj krusu Ceoba:

[Ipnya HagmIasm nCTOpHjy, jep yOKBHpYje CBE IEPCIEKTHBE Ca3HaBamba Mpo-
LIUTOCTH: IOKYMEHTE, KOJICKTHBHY CBECT, IPE/Iambe, T1a U caMy JINTEpaTypy — CBaKH
TeKCT. TeKcTyallHi TParoBu NCTOPH]jE Ce IEUCTOPH3Y]Y, jep YHyTap cebe, MpUpoIoM
MOKyIIIaja MPOHOIIEH-a MPOLIIOCTH KPO3 BpeMe, pa3Bujajy, yBehasajy pukironaise,
HapaTHBHE KOMIIOHEHTe.?

Moxemo ma kaxxemo u ja je LlpmaHcku Tpaxno cebe Ha MyTOBamY IO
Tockanu. Jla je Tako, rOBOPH HAM U YHE-CHHUIIA [Ia ICTaJbHOCT HETOBUX OIMHKCA
npeacTaBjba MPEUCTIUTUBALC OHOT'A ITO OH BUJIU U l'[OI/IMa,28 JOK 3a ITOHCKOTI' YU~
Taola MpeBeInKa MPEIU3HOCT MOXe 1a Oy/e nmoterikoha, jep kako kaxe YMOepTo
Exo, y onucy ,,ne treba reéi vise od onoga §to primaoca moze navesti na saradnju,
na ispunjavanje praznih prostora i samoinicijativno dodavanje nekih detalja”.?
Ortyna, u3 Tpaxkemwa cebe, TONMUKO cirKa Ko/ L[praHCKOT, TONMHKO MHECITH U TaKO
pas3rpaHaTor U CTHJIICKH JOTEPAHOT MPUIIOBEIaha, Te Ce Jac mieaa y cede, uac
BaH cebe. Y nucamy u y ouly Llpmanckor Omio je aa Tpaxu cede u oapelhyje
CBOJ IOJIOXKa] Y CBETY:

2 Ana I'Bo3nenosuh, ,,[Tyronme Munorua Lpranckor: Buie ayroouorpaduja Hero npupyyHux”,
Has. oeno, ctp. 77.

*"Yacnas Hukomnuh, (2011), ,,Ucropuja u moh npunosenama y /pyeoj krwusu Ceoba Muoia
Upwanckor”, Hacnehe, Kparyjesau, rox. VIII, 2011, 6p. 17, 335.

2 [[praHCKK He MHILE CBOj MyTOMHUC 33 YATaIadKy MyOiauKy, He npuctajyhin Ha KaHpOBCKY
HaMEeHy ¥ nuuie ra 300r cede u U3 NoeTndkux pasnora: ,,Dok umetnicko delo nije predato javnosti,
ja ne priznajem nikakve zakone, koje bi umetnik bio obavezan priznati sem onih u njemu samome”
(Milos Crnjanski, Ispunio sam svoju sudbinu, nas. deno, ctp. 7). Yuraona oH UMa y BUILY, aJId Y TOM
TPEHYTKY C€ KPeTao Ka IyTonHcy KakaB he Tek kacHuje Outu npuxsahen: ,Ilyronuc Huje npocra
Oernelika myTHUKA 0 BUh)eHOM M 10kKBIJbeHOM. Beh unmennna 1a je Hajuenthe Hemoryhe Oenexxutu y
TPEHYTKY KaJia ce TIPUCYCTBYjE WIIM YYECTBY]j€ y HEKOM jiorahajy mokasyje 1a je 3ancato JOKyMEHT
KOjU je HacTao y Hmpu3Mu emoluja, cehama, MUIUbEHa U 3Hama aytopa” (Jbyboapar I1. Puctuh
(2001), ,,Ctpanu myTomuicu Kao U3BOP 3a CpICKy uctopujy 19. Beka. Orie/ 0 Tpu €HIIeCKa pume-
pa”, y Kwuea o nymonucy, ypenuna Cnobonanka Ilexouh, beorpan, MHCTHTYT 3a KESHKEBHOCT U
ymetHoct, 2001, ctp. 233).

¥ Umberto Exo, O knjizevnosti, prevela Milana Pileti¢, Beograd, Vulkan, 2015, ctp. 187.
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Lpmwancku je, nakie, 6uo esucmenyujannu cmpanay. Jla 6u Morao OuTH cTpaH
YHYTap er3UCTEHIIH]E U y OHOCY Ha 1Y, OH je HCTOBPEMEHO MOpao OUTH HErlie: Herze
BaH e, Ha HeKOM MMardHAPHOM WIJIM BUPTYEIHOM MECTy Kao cmeaprom. OHO je,
Takohe, OWII0 y BeMy, TaKiIe y er3UCTCHIHjH, Y KOjOj Ce TMPETo3HaBaIo Kpo3 CBOjY
ctpanoct. To je dyxosHa noodnoca yMeTHHYKOT UCKycTBa LIpHmaHCKOT: JOKUBETH
cTpaHIa kao cebe moryhe je ako JO)KMBUMO cebe Kao cTpania. Tpeda, nakie, OuTu
croco0aH Jja ce HCTOBPEMEHO MPUOIIIKHUII ceOH U yaasbulll off cebe, Kao MecTa U
MHCITH KOjH CBE TIPOLICHHY]Y, TTa Mopalll ceOu OuTH O3y U Aajek y uctu max. Taj
onHOC je IpmaHCKu MOCTHTa0 3aTo HITO je HeroBO OHTOJIOIIKO HCKYCTBO CAMCTBA
U cBeTa OMJIO CMEIITEHO y OJHOC ayTEeHTUYHOCTH U CTPAHOCTHU: 0 HEPa3MPCHUBO-
CTH IPEMPEKEHO HU30BHUMA ITOCTCKHX, PUITOBEIHHX, APYIITBEHUX, TOTHTHUKHX,
KYATYpHHX pasrpaHaBama.’

VY Can HBumumany jaBba ce 6am To ocehame HallaKemha Ha [IPaBOM MECTY,
MaKo TO HUje POJIHU Kpaj: ,,Ceocka THUIIMHA U MUPHC )KHUTa OCBECTHUIIIE ME U ja
BUZCX Ja Me je Mranuja 3amynena, a Ja HUje OMACHOCT y TOME Jia CC BpaTUM
cBome, Beh 1a ce He Bparum™ ! TloTpara je modesia HEjaCHOM KeJbOM Ha CaMOM
MOYETKY MyTOBama: ,,I lomasum u3 [lapusa y nebeca Urtanuje [...]. XTeo cam 1a ce
CTPMOITIaBUM Y Ba3[yX, IJie HUIITA BUmie He 6ouu. [...] [Tonasuo cam y Tockany
[...]”.3% TlpBa cranuna y myronucy je Ilusa, a nocneama Can Bumumano. [la
Ou ce cariefano YMTaBo MyTOBAMKE U IITA CBE MHCAIl TPAKH U HaNa3M, 1a Ou y
U3BECHO] MEpH U ofipel)eHUM TpeHyrMa POHAIao u cede, IOTPEOHO je YnTaTu
cBa TmoraBiba, of [luse no Can Bumurbana, Kao HEMPEKUIHA TOK MUCIIH, 3aTO
HITO CYy Y CBOjOj TEMATCKOj pa3HOJIMKOCTH MIOBE3aHa CJIOJCBUTHM MIPUIIOBEIAUKAM
MOCTYITKOM, CTHJICKA M MOCTHYKH U 3aTO IITO myTtornuc Jbybas y Tockanu Huje
camo onuc noceheHnx rpanosa, Ma KOJIMKO OMO KEHHKEBHO yoOuundeH, Beh je u
MO3KB Ha IyTOBakE KPo3 YMETHOCT LIPHAHCKOT U KPO3 HEroBo Buleme cBeTa
u cebe y CBery.
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Danijela Janji¢

SAN GIMIGNANO NEL DIARIO DI VIAGGIO AMORE IN TOSCANA
DI MILOS CRNJANSKI
(Riassunto)

Nel suo studio L Ttalia di Milos Crnjanski (Italija Milosa Crnjanskog), Zeljko Durié attraver-
so un’analisi dettagliata e sistematica svela diversi strati della narrazione di Milo$ Crnjanski nelle
descrizioni di Pisa e Siena nel diario di viaggio che Crnjanski intitolo Amore in Toscana (Ljubav
u Toskani). L’espressionismo e la natura documentaria e lirica della prosa odeporica di Crnjanski
caratterizzano anche le descrizioni delle altre citta, compreso il capitolo dedicato a San Gimignano,
dove si incrociano tanti secoli degli eventi culturali e storici, le cui traccia compongono un autentico
quadro narrativo. Attraverso 1’analisi del capitolo San Gimignano (San Diminjano) diamo il nostro
contributo alle ricerche il cui scopo finale ¢ la comprensione di una poetica complessa e degli strati
del procedimento narrativo che Crnjanski ha adoperato nella sua prosa di viaggio.

Parole chiave: Milo§ Crnjanski, Amore in Toscana, San Gimignano, gli strati del procedimento
narrativo.

ITpumsbeno 11. HoBemOpa 2021, mpuxBaheHo 3a o0jaBibuBame 13. nenemopa 2021. rogune.
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