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Apstrakt

Ne postoji jedan opsteprihvacen sistem po kojem se vrsi razvrstavanje film-
skih festivala. Onaj preovladujuci je kategorizacija koju je ustanovila Me-
dunarodna federacija filmskih producenata (The International Federation
of Film Producers), kategorizacija koje se pridrZavaju gotovo svi evropski
festivali, ali u nekim delovima sveta kao $to su, recimo, Sjedinjene Americke
DrzZave, ni ona nije nasla siroku primenu. Otuda, ovaj pregled vrsta filmskih
festivala sacinjen je upotrebom razlicitih parametara i koris¢enjem razlicitih
izvora. Od pomenute kategorizacije, koju je ustanovio FIAPE, preko modela
koji postoje u pojedinim kinematografskim regionima, do uticaja geopolitike
na formiranje festivala. Procene o tome koji je sistem najprikladniji za raz-
vrstavanje festivala, kao i procene o znacaju i rejtingu pojedinih festivala u
globalnoj filmskoj zajednici, u ovom radu jesu rezultat festivalskog iskustva
i empirijskog istrazivanja autora teksta.

Kljucne reci
filmski festival, film, kinematografija, vrste festivala, FIAPF

Nije moguce precizno ustanoviti broj filmskih festivala u svetu bar iz dva ra-
zloga. Prvo, ne postoji usvojena metodologija, odnosno kriterijumi po kojima
bi se moglo ustanoviti koja organizaciona celina u okviru koje se prikazuju
neki filmovi zasluZuje da se nazove filmskim festivalom. Drugo, ima festivala
koji se preko noc¢i osnivaju kao i onih koji se iz nekog razloga gase. ,,I pored
toga $to su neki imali uvid u zvani¢ne podatke, niko ne moze biti potpuno
siguran koliko ima festivala na svetu, ¢ak to nije precizno ustanovljeno ni u
knjigama koje su pisane bas na tu temu’, kaze Kenet Turan (Turan 2003: 2).
U takvoj situaciji, najoptimalniji kriterijum jeste racunati samo one festivale
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koji imaju kontinuitet odrzavanja, dakle koji postoje i organizuju se najmanje
dve godine. Takvih, po nekim ozbiljnijim procenama, ima oko 3.000. Istra-
zivanje te vrste koje je 2013. godine sproveo Stiven Folous (Stephen Follows,
2013) pokazalo je da je u periodu od 1998. do 2013. bilo 9.706 festivala, koji
su odrzani najmanje jedanput. Ali, kada se uspostavi metodologija kontinu-
iteta, dakle da se ra¢unaju samo festivali odrzani bar dva puta, onda je Fo-
lous dosao do cifre od 2.954. I sve kasnije objavljene procene, koje nisu bile
rezultat tako temeljnih istrazivanja kao onog koje je sproveo Stiven Folous,
pokazale su da je broj aktivnih filmskih festivala u svetu oko cifre od 3.000.

Kako bi se uspostavio bilo kakav red medu festivalima razli¢itih vrsta i znaca-
ja, FIAPF, Medunarodna federacija filmskih producenata (The International
Federation of Film Producers?®) ustanovila je kriterijume prema kojima odre-
duje kategorije festivala. FIAPF je osnovan jo$ 1933. godine i danas u svom
¢lanstvu ima 36 producentskih asocijacija iz 29 zemalja sa Cetiri kontinenta.
Srbija nema ¢lana a od zemalja bivse Jugoslavije u toj federaciji je jedino Hr-
vatska, odnosno Hrvatsko udruzenje producenata - HRUP.

FIAPF se pored zastite autorskih prava, vodenja antipiratskih akcija, bavi
i tehnoloskom standardizacijom i regulisanjem standarda i pravila koja se
odnose na filmske festivale. Akreditacija koju ta federacija daje festivalima
garantuje producentima, distributerima, sales agentima (agentima za prodaju
filma) da ¢e na odredenom festivalu imati uslove za rad na visokom profesi-
onalnom nivou.

Prema ustanovljenim standardima FIAPF-a, postoje Cetiri kategorije festivala:

1. Takmicarski festivali (igranog filma)

2. Takmicarski specijalizovani festivali (igranog filma)
3. Netakmicarski festivali (igranog filma)

4. Festivali dokumentarnog i kratkometraznog filma

Takmicarski nespecijalizovani festivali
Takmicarski (nespecijalizovani) festivali, da bi zadovoljili uslove za dobija-

nje licence za tu kategoriju, u svom glavnom programu, u konkurenciji za
nagrade, moraju da imaju isklju¢ivo premijerne filmove, filmove koji nisu

2 The International Federation of Film Producers’ Associations (FIAPF) jeste poslovna organi-
zacija osnovana kako bi zastitila pravne, ekonomske i kreativne interese filmskih producenata
Sirom sveta.



prikazani van zemlje porekla. Oni najveci i najprestizniji festivali ucesée u
takmicarskom programu najcesce uslovljavaju (iako to nije zahtev FIAPF-a) i
time da film mora da bude premijerno prikazan na njihovom festivalu, dakle
da ima svetsku premijeru, ¢ime festival dobija na ekskluzivnosti i prestizu.
Na FIAPF-ovoj listi takmicarskih festivala, koje mnogi zovu festivalima A
kategorije, pored ostalih su Kan, Venecija, Berlin, potom Karlove Vari, San
Sebastijan, Lokarno, Moskva ali i festivali poput onih u Mar del Plati, Goi,
Talinu, Varsavi, dakle i festivali za koje $ira filmska javnost jedva da je i ¢ula.
Radi se, zapravo, o tome da i ti festivali zadovoljavaju formalne uslove koje im
odreduju pravila FIAPF-a ali nivo njihovih programa filmova u konkurenciji,
daleko je nizi od kvaliteta tih programa na festivalima sa najve¢im rejtingom.

U 2020. godini sledeci festivali su bili akreditovani kao festivali A kategorije:’

- Berlin - odrzava se u februaru
— Moskva - april

- Kan - maj

— Sangaj - jun

- Karlove Vari - jul

- Lokarno - avgust

- Montreal - avgust

- Venecija - septembar

- San Sebastijan - septembar
- Var$ava - oktobar

- Tokio - oktobar

- Talin - novembar

- Kairo - novembar

- Goa (Indija) - novembar

- Mar del Plata — novembar

Ono $to festivale u Kanu, Veneciji i Berlinu odvaja od ostalih festivala A ka-
tegorije jesu, pored ostalog, tri stvari: ti festivali na svim svojim programima,
dakle ne samo na onom glavnom, u konkurenciji za nagrade, imaju premi-
jerne filmove, ¢ime ti festivali dobijaju na prestizu. Drugo, oni, s obzirom
na svoj visoki rejting medu svetskim producentima i filmskim radnicima, i
s obzirom na godinama izgradivan ugled, uspevaju da dobiju, pa time i da
programiraju, veliku ve¢inu najkvalitetnijih filmova iz te proizvodne godine.

3 Prema zvani¢nim podacima FIPFA-a, vidi: http://www.fiapf.org/intfilmfestivals_sites.asp
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Najzad, trece, opet kao posledica visokog rejtinga, ti festivali su u mogucnosti
da prikazu nove filmove nekih od najpoznatijih svetskih reditelja. Prema po-
dacima iz 2019. godine, Kan je na svim programima prikazao 63 filma i svi su
bili ili svetske (WP, world premiere) - 58 ili internacionalne (IP, international
premiere) - 5 premijere. Venecija je od 93 prikazana imala 84 WP i7 IP a
Berlin, od velikog broja prikazanih filmova, 356, ¢ak 250 su bile ili WP ili IP.
Za razliku od ta tri vodeca festivala, ugledni i znacajni festivali A kategorije u
Karlovim Varima i San Sebastijanu, premijerne filmove imaju samo na glav-
nom programu, u konkurenciji za nagrade i eventualno u nekim posebnim
programskim celinama.

Kanski festival je iz viSe razloga vodeci filmski festival. Kako za filmske po-
slovne ljude i sineaste, tako i za novinare i publiku. Doduse, u Kanu publike
u klasi¢cnom smislu reci nema, ali sve ono §to se dogada na festivalu dobija
veliki publicitet i posredstvom medija, kao prvorazredna informacija, dola-
zi do Siroke publike. Poceci sva tri vodeca i najznacajnija festivala, dakle, i
Kana i Venecije i Berlina, imaju politicki kontekst. Kan, ipak, u manjoj meri.
Venecija je nastala kao propaganda fasistickog rezima krajem 30-tih godina
20. veka a Berlin, 50-tih godina, kao kulturolosko oruzje Zapada u hladnom
ratu sa komunistickim zemljama Isto¢ne Evrope. Ideja o osnivanju kanskog
festivala proistekla je kao reakcija francuskih sineasta na politikantsku odlu-
ku zirija venecijanskog festivala 1937. godine. Gost festivala te godine bio je
Jozef Gebels, $ef propagande nacisticke Nemacke a ziri je, njemu u ¢ast, glav-
nu nagradu Zlatni lav dodelio nemackom filmu Car iz Kalifornije (Der Kaiser
von Kalifornien) reditelja Luisa Trenkera (Luis Trenker) iako je superioran
film u glavnom programu bio film Zana Renoara (Jean Renoir) Velika iluzija
(La Grande Illusion), sada ve¢ klasi¢no delo francuskog i svetskog filma. Po-
$to je ziri svoju odluku obrazlozio time da Renoarov film ima prenaglasenu
pacifisticku poruku, francuska delegacija je napustila festival. Po povratku u
Pariz, francuski filmski profesionalci, podrzani od strane domace kulturne
javnosti, odlucili su da osnuju filmski festival u Francuskoj. U junu 1939. na-
javljeno je da ¢e prvi Medunarodni filmski festival biti odrzan u Kanu od 1.
do 20. septembra i da ¢e na njemu svoje najnovije filmove predstaviti zemlje
koje se protive narastaju¢em nemackom nacizmu i italijanskom fasizmu. Za-
belezeno je da je vozom u kansku Zeleznicku stanicu, simboli¢no, stigao otac
kinematografije Luj Limijer, koji je trebalo da bude pocasni predsednik Zirija.
Na dan otvaranja festivala, 1. septembra, Hitlerove trupe usle su u Poljsku.
Poceo je Drugi svetski rat i festival nije odrzan.*

4  Za podatke o filmskim festivalima koji se odnose na filmove, ucesnike festivala, cifre o pri-
hodima i rashodima, godine osnivanja pojedinih programa i festivala i t. d. za potrebe ovog



Festival je obnovljen po zavrsetku Drugog svetskog rata, 1946. godine.

Pozicija, ugled i znacaj koji Kan danas ima rezultat su permanentnog izgra-
divanja i unapredenja programa i niza ostalih festivalskih sadrzaja. Sve to
je finansijski i politi¢ki podrzala francuska drzava, drzava duge kulturne i
umetnicke tradicije i drzava koja je ponosna na to $to je kinematografija ro-
dena upravo u Francuskoj. Pored toga, to je zemlja koja dobro organizovanim
kinematografskim sistemom podrzava domaci film pa je sa tog stanovista
logi¢no $to permanentno podrzava i festival koji ima veliki prestiz u svetu.

Kanski programi, filmovi velikih autora, glamur, nove ideje, buntovni svet
mladih sineasta - iz godine u godinu, od osnivanja do danas - sve to ¢ini
Kan bogatom paletom koja oslikava i kroz koju se prelama ne samo kreativni
potencijal svetskog filma, ve¢ i neki znacajni trenuci u kinematografskom,
kulturnom pa i u politickom Zivotu ¢itavog sveta.

Venecijanski festival je najstariji filmski festival ali ¢e ga uvek pratiti senka
da je prvih godina, od osnivanja 1932. godine pa do pada Italije u Drugom
svetskom ratu, bio izrazito politizovan, odnosno u rukama propagandnog
aparata fasistickog rezima, pa je u tom periodu, i kada je re¢ o programiranju
i nagradama, veoma Cesto filmski motiv bio u senci politicke indoktrinacije.’
To je bilo nagovesteno ve¢ na samom otvaranju prvog festivala, 6. avgusta
1932. godine kada je grof Puzepe Volpi di Misurata, osnivac festivala, inace
biznismen i ministar finansija, u pozdravnom govoru, na terasi hotela Ex-
celsior, rekao da je osnivanje festivala podrzao licno Musolini. Kada je 1934.
festival postao takmicarski, nagrade su dobile nazive Copa (pehar) Musoli-
ni, Copa Volpi. Filmovi koji su veli¢ali nacizam i fasizam bili su redovno na
programu festivala i, naravno, dobijali nagrade. 1940. godine Mostra menja
ime. Od prvobitnog imena ,,Medunarodna izlozba umetnosti filma” postaje
»Italijansko-nemacka filmska manifestacija” (Manifestazione Cinematografi-
ca Italo-Germanica). U tom nakaradnom izdanju festival je trajao do 1942.
godine. Venecijanski festival obnovljen je po zavrsetku rata, ve¢ 1946. godine,

rada kori$¢eni su razliciti izvori: sajtovi predmetnih festivala, publikacije, specijalna izdanja
Variety-ja, Screen Internationala, Hollywood Reportera, dokumentacija autora prikupljena na
brojnim medunarodnim festivalima, beleske i tekstovi, katalozi festivala kao i saznanja ovog
autora iz sopstvenog festivalskog iskustva kao filmskog kriti¢ara i umetnickog direktora neko-
likih festivala u zemlji i inostranstvu.

5  Podaci prema: ,Dosije venecijanskog festivala’, Filmograf, godina XIII-XiV, br. 42, 1988., Beo-
grad, Udruzenje filmskih umetnika Srbije, str. 33. i dokumentacije venecijanskog festivala:
https://www.labiennale.org/en/history-venice-film-festival i fusnota 5.
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razume se, u prilicno konfuznim organizaciono-programskim okvirima, da
bi naredne, 1947. zablistao u pravom sjaju.

Berlinski festival osnovan je 1951. godine. Nemacka je bila podeljena na Za-
padnu i Isto¢nu a Berlin, kao ostrvo, usred Isto¢ne Nemacke, podeljen je na
sektore zemalja pobednica u Drugom svetskom ratu. Jo$ uvek nisu postoja-
le tenzije koje ¢e ubrzo, zaostravanjem odnosa izmedu Sjedinjenih drzava i
Sovjetskog saveza, dovesti do pocetka Hladnog rata ali osecalo se da izmedu
zapadnog i isto¢nog dela grada postoji narastajuci antagonizam.

U takvoj atmosferi, Oskar Martaj (Oscar Martay), oficir za film i informacije
americke vojske stacionirane u Berlinu dosao je na ideju da osnuje meduna-
rodni filmski festival i da za to angaZuje dr Alfreda Bauera (Alfred Bauer),
istoric¢ara filma i u tom trenutku pravnog savetnika filmske sekcije britanske
vojske u Berlinu. dr Bauer je bio prvi direktor festivala, ostao je na toj funkciji
do 1977. godine.

Prve godine ziri festivala ¢inili su samo Nemci a nagrade su dodeljivane po vr-
stama i zanrovima filma. Ta ¢udna praksa promenjena je naredne godine kada
su se Zlatni, Srebrni i Bronzani medvedi dodeljivali u dve kategorije: za igrani
celovecernji i za kratkometrazni film a od 1956. festival ima medunarodni Ziri.

Dalja politizacija usledila je nakon $to je na inicijativu vlade Sovjetskog Sa-
veza 1961. podignut Berlinski zid. Promene ¢e uslediti deset godina kasnije
kada je festival poceo da se otvara prema Istoku Evrope $to je bio uvod u
period izbalansirane programske politike.

Karlove Vari su osnovane 1946. godine, dakle iste godine kada je pravi zivot
zapoceo i kanski festival a nekoliko godina pre osnivanja Berlinala. Te prve
godine, kao netakmicarski, festival je odrzan paralelno i u Karlovim Varima i
u obliznoj, takode svetski poznatoj banji, Marianskim Laznima ili Marijenba-
du. Dve godine nakon osnivanja festival se u potpunosti preselio u Karlove
Vari a od 1948. festival postaje medunarodni takmicarski da bi 1956. od FIA-
PF-a dobio licencu festivala A kategorije. S obzirom da Cehoslovacka i nje-
na kinematografija, tada deluju u okvirima i po pravilima Sovjetskog bloka,
odluceno je da ¢e Karlove Vari alternirati festival u Moskvi, odnosno da ce se
svaki od njih odvijati bienalno. I tako je bilo od 1959. do 1993. godine. Padom
komunizma i raspadom Isto¢nog bloka doslo je do bitnih promena, a jedna
od njih je da se festival od 1994. odrzava svake godine.

6  Podaci prema: vidi fusnotu 4. i prema https://www.kviff.com/en/homepage



San Sebastijan, ili na baskijskom Donostia, u srcu Baskije, na severu Spanije,
osnovan je 1953. Poceo je kao festival filmova na $panskom jeziku, potom
kao festival filmova u boji da bi 1957. postao takmicarski festival koji je, u os-
novi, pratio programsku shemu Kana i Venecije. Sedamdesetih i osamdesetih
godina 20. veka festival je uspevao da za glavni program obezbedi premijerne
filmove znacajnih reditelja tog vremena, tako da je nagrada u San Sebastianu
- Zlatna $koljka, tada imala veliku specifi¢nu tezinu. Ta programska repu-
tacija trajala je i tokom 90-tih kada je festival kao direktor vodio madridski
filmski kriti¢ar EI Paisa Diego Galan.

Festival u Lokarnu jedan je od najstarijih filmskih festivala, osnovan u av-
gustu 1946, nekoliko meseci pre Kana, projekcijama koje su odrzane u basti
luksuznog Grand Hotela. Kasnije je festival, izmedu ostalog, postao poznat
i po tome $to su projekcije filmova u glavnom programu bile odrzavane pod
vedrim nebom, na gradskom trgu Piazza Grande koja, za tu priliku, ima
kapacitet od 8.000 gledalaca. Festival je prvih godina lutao u nastojanju da
pronade pravu programsku koncepciju, sve do 1953. godine kada je na celo
festivala dosao italijanski filmski kriti¢ar Vinic¢io Bereta (Vinicio Beretta). On
je ustanovio takmicarsku selekciju filmova u glavnom programu, poceo da
programira i nove filmove iz Isto¢ne Evrope, posebno iz Sovjetskog saveza
i Cehoslovacke, $to je naislo na o$tre napade i kritike u $vajcarskoj stampi s
obzirom na ve¢ zahuktali ,,hladni rat” izmedu Istoka i Zapada.”

Filmski festival u Moskvi, jos jedan u nizu festivala A kategorije, ima di-
namicnu istoriju $to je i prirodno s obzirom na burne politicke i drustvene
promene u Sovjetskom savezu i Rusiji sredinom i u drugoj polovini 20. veka.
Festival je imao prvo izdanje pre Drugog svetskog rata, ve¢ rane 1935. godine,
dakle samo tri godine posle Venecije. Medutim, festival nije imao kontinui-
tet. Poceo je sa redovnim odrzavanjem tek 1959. godine i to politickom odlu-
kom, bienalno, smenjujuci se svake godine sa festivalom u Karlovim Varima.

Festivali u Severnoj Americi

Filmski festivali su evropski fenomen. Ne samo zbog toga $to su prvi festivali
osnovani i stekli reputaciju u Evropi ve¢ i zbog toga $to oni svojom program-
skom i organizacionom formom, pristupom aktuelnoj filmskoj produkeiji i
na¢inom vrednovanja, nagradivanja filmova odrazavaju evropski nacin film-
skog misljenja i ustrojstva kinematografije i, ne na kraju, manifestuju evrop-

7 https://www.locarnofestival.ch/LFF/home.html i fusnota 4.
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ski nacin gledanja na film kao artfakt a tek potom kao proizvod koji biva pla-
siran na trzistu. Antipod takvom pristupu jeste americki film koji je ustrojen
kao filmska industrija pa se logika evropske koncepcije predstavljanja i vred-
novanja filmova ne uklapa u taj sistem. To je jedan od razloga sto su filmski
festivali u Sjedinjenim drzavama kasno poceli da se pojavljuju i to u najvecoj
meri kao lokalne revije ne-americkih filmova, kolokvijalno nazvani , titlovani
filmovi”. Oni prvi i najznacajniji festivali na tlu severne Amerike pojavili su se
ne u Sjedinjenim drzavama ve¢ u Kanadi, u Montrealu i Torontu.

Karakteristi¢na je i krajnje indikativna razlika izmedu ta dva festivala jer
upravo ona ukazuje na osobenosti polova svetske kinematografije — evrop-
skom i americkom. Festival u Montrealu, koji je u frankofonom delu Kanade
i pod jakim kulturnim uticajem Francuske, programski i organizaciono sle-
di kriterijjume vodecih evropskih festivala. Toronto, centralni grad kanadske
provincije Ontario, koji je u svakom pogledu pod uticajem americkog eko-
nomskog sistema i nac¢ina misljenja, pa time i filmske kulture, pravi danas
festival koji je neka vrsta hibridne forme: evropsko festivalsko naslede na
americki na¢in. Ta varijanta se pokazala veoma uspe$nom.

Festival u Montrealu osnovan je 1977. godine i to, kako je pisalo u osnivac-
kom aktu festivala, s ciljem da ,podrzava kulturnu razli¢itost i razumevanje
medu narodima, da stimuli$e razvoj kvalitetnog filma, da promovise autore i
njihove inovativne radove, da otkriva nove talente i da ostvaruje kontakte iz-
medu filmskih profesionalaca $irom sveta”® Zvuci vrlo evropski, za americka
shvatanja, ¢ak prili¢no levicarski, ali program i koncepcija su zaista bili takvi.
U glavnom premijernom programu su bili filmovi ve¢ih ili srednjih produk-
cija iz Citavog sveta, u prate¢im programina filmovi novih, mladih autora,
opet iz Citavog sveta i, u skladu sa prirodom zacrtane koncepcije, bez puno
filmova americke produkcije i skoro uopste bez filmova americkih major
kompanija. Festival je brzo dobio FIAPF licencu A kategorije i tokom druge
polovine 80-tih i 90-tih godina 20. veka postao, bar iz vizure Evrope i azijskog
sveta, jedan od najuglednijih festivala, odmah posle ,velike trojke” a zajedno
sa Karlovim Varima, Lokarnom i San Sebastijanom.

Toronto film festival, jedan od danas najuticajnijih festivala, osnovan je
1976. godine kao ,Toronto festival of festivals” (Festival festivala) i dugo je
delovao slede¢i tu koncepciju, dakle, programirajuci filmove koji su bili za-
pazeni na vodec¢im, prestiznim evropskim festivalima. Festival je bio revija

8  Prema: https://festagent.com/en/festivals/montreal_film_festival



filmova namenjena prevashodno domacoj zainteresovanoj publici i kritici,
bez nekih vecih internacionalnih pretenzija. Isto ono $to je u to vreme radio
festival u Londonu a i beogradski FEST.

Ulaskom u novi milenijum, Toronto ustanovljava programsku formulu u no-
vom obliku, u nekoj vrsti netipicnog spoja: netakmicarski festival s central-
nim , masters” programom premijernih filmova i nizom programskih celina,
s tim §to je Citav festival otvoreni market. Festival je istovremeno i veliki vasar
filma (u najboljem smislu te reci) i filmski market.

Kao sto je Toronto izuzetak od pravila kada je u pitanju internacionalni festi-
valski kontekst, tako je Sandens (Sundance) festival izuzetak kada su u pitanju
festivali u Sjedinjenim americkim drzavama. Sandens je, u svom najznacaj-
nijem segmentu, festival americkog nezavisnog filma, onog koji postoji van
sistema velikih studija, odnosno holivudske produkcione masine. Nezavisni,
niskobudzetni americki filmovi ¢iji reditelji snimaju filmove koji odrazavaju
njihov autorski stav i miljenje, koji ne racunaju na zaradu na trzistu i nemaju
novac za marketing, nalaze se, zapravo, u poziciji u kojoj je ve¢ina produkcije
evropskih kinematografija. Otuda, pojava Sandens festivala bila je za taj se-
gment americke produkcije spasonosno resenje.

Sandens film festival osnovan je 1978. godine u skijaskom centru Park Siti
(Park City), drzava Utah, pod imenom U.S. Film Festival. Iz godine u godinu
menjao je ime u Utah/US Festival, pa United States Film & Video Festival da
bi najzad ustalio naziv Sandance Film Festival. Skoro od samog pocetka ak-
tivnu ulogu u kreiranju koncepcije i unapredenju organizacije festivala imao
je Robert Redford. Ubrzo, Sandens je postao najznacajniji filmski festival u
Americi i posle ,velike trojke”, jedan od najznacajnih u svetu.

Takmicarski specijalizovani festivali

Takmicarskih specijalizovanih festivala ima daleko viSe od onih A kategorije.
To su festivali koji su oslobodeni zahteva da prikazuju u glavnom ili bilo kom
drugom programu samo premijerne filmove. To njihovim programerima daje
slobodu da, shodno koncepciji festivala, vrse izbor iz bogate ponude svetske
produkcije, naravno i onih filmova koji su ve¢ prikazani na premijernim fe-
stivalima. Tu njihovu slobodu jedino ogranicava specijalizacija festivala, ali
to je i dalje paleta od velikog broja kvalitetnih filmova.
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Specijalizovani festivali, u istorijskom smislu, nastajali su iz razli¢itih razloga
kao $to je i vrsta njihove specijalizacije odredivana shodno razli¢itim motivi-
ma ili afinitetima osnivaca tih festivala. Bilo da su to bili filmski profesionalci
— kriticari, reditelji, producenti, ili predstavnici kulturnih institucija pojedi-
nih zemalja. Najcesce, bile su to inicijative filmskih entuzijasta i rezultat nji-
hovog profesionalnog ili amaterskog interesovanja za pojedinu vrstu ili zanr
filma. Pri tom, uvek se vodilo i ratuna o tome da ideja o osnivanju novog
festivala bude u dobroj meri originalna, odnosno da festival te ili sli¢ne speci-
jalizacije ne postoji u toj kinematografskoj sredini. Danas u svetu postoji veli-
ki broj specijalizovanih festivala koji svojom koncepcijom pokrivaju bezbroj
razli¢itih vrsta filmova, Zanrova, tematskih odredenja, sve do geografskog,
geopolitickog ili nekog aktivistickog aspekta filmova. Neki od tih festivala su:

— Festivali debitantskih filmova (Torino, Kijev, Valensija, Mumbai,
Busan...)

- Festivali prvog ili drugog filma autora (Solun, Sofija, Kluz, Bratisla-
va)

— Festivali kriminalistickog filma (Kormajer)

- Festivali nau¢ne fantastike (Brisel)

- Festivali azijskog filma (Antalija, Astana, Trivandrum)

— Festivali evropskog filma (Sevilja, Linc, Les Akr, Pali¢)

- Festivali isto¢noevropskog filma (Kotbus, Visbaden, CinEast Luxem-
burg)

- Festivali mediteranskog filma (Tetuan-Maroko, Brisel, Monpelje)

— Festivali latinoamerickog filma (Kartagena, Biaric)

- Festivali filmske muzike (Gijon)

— Festivali glumaca (San Francisko, Nis, Serman Ouks — US)

— Festivali filmskog scenarija (Serman Ouks US, Vrnjacka Banja)

— Festivali filmova o umetnosti (Istanbul)

- Festivali Zena-reditelja (Kalkuta, Fillmor)

- Festival baltickih kinematografija (Minsk)

- Festival frankofonih zemalja (Namur)

- Festival balkanskih i centralnoevropskih zemalja (Sarajevo)

— Festivali horor filma (Cikago, Atlanta, Lisabon)

- Festivali naucne fantastike Sci-Fi (Majami, Lion, Sietel, Beverli Hils,
Boston)

~ Festivali avangardnog filma (Stokholm, Sidnej)

— Festivali filmske fotografije (Bitola-Manaki)



— Festivali ljubavnog filma (Gent, Belgija)

— Festivali americkih crnaca (The American Black Film Festival, Maja-
mi)

— Festivali terora (Terror Film Festival, Filadelfija)

— Festivali feministi¢kog filma (Cikago)

- Festivali LGBT (Lesbian, Gay, Bisexual, Transgender) (New York,
Hamburg, Ljubljana, Berlin)

~ Festivali o ljudskim pravima (Hag, Zeneva, Be¢, Oslo, Prag)

Navedeni festivali jesu tzv. ,Ciste forme specijalizacije” gde je koncept festivala
striktno odreden i konsekventno sproveden. Medutim, brojni su festivali koji
unutar koncepta odredene specijalizacije smestaju i programe koji su druge
vrste. Najcesce, pored glavnog programa koji u potpunosti sledi koncept, na
paralelnim programima prikazuju se filmovi druge vrste. To su, najcesce, tzv.
»panorame svetskog filma” (izbor filmova koji su obelezili proizvodnu go-
dinu, najcesce, pobednici s festivala velike trojke ili program novih filmova
nacionalne, domace kinematografije i slicno.

Ima puno specijalizovanih festivala koji nemaju akreditaciju FIAPF-a a svo-
jim programom i prema interesovanju nezavisnih producenata, zasluzuju pa-
znju. Ti festivali imaju poklonike u redovima profesionalaca koji i tematski
i formalno prave filmove posebne vrste ili filmove koji su realizovani u pro-
dukcionim uslovima koji se oznacavaju kao low-budget (niskobudzetni) ili
no-budget (bez budzeta) filmovi. Nekim od tih festivala i nije potrebna FIAPF
licenca jer funkcioni$u u uslovima koji ne zahtevaju visoku standardizaciju u
odnosima producent-festival, tim pre $to se na tim festivalima ne odvija kla-
si¢an poslovni Zivot u okviru specijalizovanog marketa. Oni se u ve¢oj meri
koncentri$u na tretman autora i komunikaciju njihovih filmova sa zaintere-
sovanom publikom. Reprezentativan primer te vrste je festival u Roterdamu.

Roterdam Film Festival, osnovan 1972. godine, u startu je odredio svoju
koncepciju koju je u razli¢itim formama zadrzao do danas: promocija nezavi-
snog i eksperimentalnog filma novih autora. Festival je bio netakmicarski sve
do 1995. kada su uvedene Tiger Awards za najbolje prve i druge filmove au-
tora. Naredne godine za direktora festivala imenovan je Sajmon Filds (Simon
Field), direktor filmskog odeljenja londonskog Muzeja savremene umetnosti
koji ¢e na toj poziciji ostati 8 godina. To su godine kada je festival stekao
veliki ugled otkrivaju¢i nove autore, posebno iz azijskih kinematografija i ne-
zavisnog americkog filma. Filds je u saradnji sa roterdamskim muzejima sa-
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vremene umetnosti otvorio mogu¢nosti za multimedijalne i multiumetnicke
eksperimente, poput filmskih eksperimenata na internetu. Kao rezultat, Filds
je 1997. ustanovio festivalski program nazvan Exploding Cinema (Film koji
eksplodira). Tih godina a i kasnije, Roterdam festival ostvarivao je visok broj
posetilaca, preko 350.000 za jedno festivalsko izdanje, $to je izuzetan podatak
posebno s obzirom na koncepciju festivala, odnosno vrstu filmova koju festi-
val programira i neguje.

Ima puno festivala, razli¢itih po veli¢ini, posebno u Evropi, koji su specija-
lizovani za filmove odredenih regiona ili kontinenata. Jedan od takvih koji
je stekao najvecu reputaciju jeste Sarajevo film festival. Osnovan je krajem
oktobra 1995. godine, nekoliko dana pre nego $to je potpisan Dejtonski spo-
razum kojim je okoncan rat u Bosni i Hercegovini. Alj, festival je neformal-
no, u gerilskim uslovima, u vreme dok je rat u Bosni jos uvek trajao i dok je
Sarajevo bilo pod opsadom i pod bombama, odrzan oktobra 1993. Organi-
zovao ga je pozorisni reditelj Haris Pasovi¢ tako sto je meksicka rediteljka
Dana Rotbart uspela u Parizu da skupi oko 170 video kaseta filmova i da ih
nekako prokrijumcari u okupirano Sarajevo (Turan 2003: 105). One hrabre
Sarajlije koje su bile oguglale na svakodnevno granatiranje grada, dolazili su
tokom deset dana trajanja tog ,ratnog festivala” na projekcije filmova koje su
odrzavane u jednom velikom podrumu koji je primao oko sto ljudi. Festival
je, kao regularan i kontinuiran filmski i kulturni dogadaj, dve godine kasnije
osnovao i do dan danas ga kao direktor vodi Mirsad Purivatra.

Postoji i znacajan broj festivala evropskog filma. Najznacajniji festivali koji
na svim programima imaju samo evropske filmove — Lez Ark (Francuska),
Linc (Austrija), Kotbus (Nemacka), Sevilja (Spanija), Trst (Italija) i Pali¢
(Srbija) - a koje je 2017. prepoznala institucija MEDIA - Creative Europa,
osnovali su zajednicku asocijaciju nazvanu MIOB (Moving Images Open
Borders). Ta asocijacija organizuje zajednicke prate¢e programe, radionice i
sluzi kao platforma za razmenu iskustava o nacinu plasiranja i popularisanja
evropskog filma. Medu tim festivalima, najznacajniji i najuticajniji je festival
u Kotbusu koji je kao festival Isto¢noevropskog filma osnovan 1991. godine,
dakle dve godine posle pada berlinskog zida, na inicijativu filmskih klubo-
va Isto¢ne Nemacke. Festival je, u dobroj meri zaslugom direktora Rolanda
Rusta, koji je na toj funkciji bio do 2003. godine, postao najznacajnije mesto
za predstavljanje filmova iz Isto¢ne Evrope i svojim marketom Conectting
Cottbus svake godine privlac¢io najkvalitetnije projekte iz tog dela Evrope.



Postoji i niz drugih festivala koji su specijalizovani za filmove iz odredenih
geografskih regiona. Tako je u Biaricu, u Francuskoj Baskiji, od 1979. godine
Festival latinoamerickog filma; u Havani je Festival novog latinoameric-
kog filma; u italijanskom mestu Udine je Festival isto¢noazijskog filma a
u Uagadugu, u Burkini Faso je Festival africkog filma. Nekoliko je festivala
mediteranskog filma a najpoznatiji je onaj u Monpeljeu, posle Kana, najveci
festival u Francuskoj.

Specijalizovan a netakmicarski je Festival nemog filma (Le Giornate del Ci-
nema Muto) u malom italijjanskom mestu Pordenone. To je prvi, najveci i
najvazniji festival te vrste, osnovan 1982. godine. Osnovan je s ciljem da se
izmedu filmskih arhiva $irom sveta razmenjuju informacije o filmovima iz
perioda nemog filma, da se obave konsultacije prilikom restauracije i skladi-
$tenja negativa starih filmova i da sve to posluzi kao osnova za istrazivanja iz
oblasti istorije i estetike nemog filma. ,Smatra se da je od produkcije filmova
nastalih izmedu 1895. i 1920. godine sacuvano samo 20% i da su i ti filmo-
vi ugrozeni od strane onih koji ih danas prikazuju na neadekvatan nacin”
(Turan 2003: 163). Otuda, susreti profesionalaca za nemi film u Pordenoneu
vazni su za razmenu iskustava i predlaganje mera zastite nemih filmova kao
kulturnih i umetnickih dobara od posebne vrednosti a sve to u saradnji sa In-
ternacionalnom federacijom filmskih arhiva i Evropskom federacijom film-
skih arhiva.

Netakmicarski festivali i kombinovane forme

Netakmicarskih festivala ima najvise. To su, najcesce, smotre filmova koje
domacoj, lokalnoj publici, bez prisustva znacajnog broja inostranih sinea-
sta ili novinara, predstavljaju izbor novih, kvalitetnih filmova svetske pro-
dukcije. Ali, ima i izuzetaka. Paleta tih festivala je $iroka i krece se od nekih
globalno znacajnih festivala do malih festivala koji deluju samo u okvirima
krajnje lokalnog okruzenja. Primer onih prvih, znacajnih je, kao $to smo
ve¢ rekli, festival u Torontu, za mnoge producente i reditelje, posle ,veli-
ke trojke” mozda najznacajniji svetski festival. Iako nije takmicarski on na
svojim brojnim programima ima i premijerne filmove, posebno americke
produkcije.

Od manjih ali znac¢ajnih netakmicarskih tu je Viennale, festival koji u Becu, na
dobro profilisanim programima prikaze veliki broj relevantnih filmova koji se
¢esto ne mogu videti na drugim festivalima. Vienale uvek prireduje i znacajne
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retrospektive,’ bilo pojedinih reditelja, bilo kinematografija ili po nekom dru-
gom konceptu.

Ima festivala koji su neka vrsta ,,kombinovane” forme i koji, najcesce, nemaju
licencu FIAPF-a jer im, zapravo, i ne treba. Oni kombinuju takmicarski pro-
gram nespecijalizovane vrste sa programima revijalnog karaktera. Ti festivali
nemaju jasnu koncepciju, ve¢ nastoje da zadovolje nekolike zahteve i krite-
rijume: jednim delom su namenjeni $irokoj domacoj publici i zele da budu
reprezentativna panorama svetskog filma u protekloj produkcionoj godini, a
drugim, zarad lokalnog publiciteta i medijske atraktivnosti, uvode takmicar-
ske programe.

Takav je i beogradski FEST, osnovan 1971 godine na inicijativu filmskog kri-
ticara Milutina Coli¢a. Danas, festival jednim delom i dalje sledi originalnu,
sada ve¢ istro§enu koncepciju iz 70-tih, koncepciju ,.festival festivala” sa pro-
gramima filmova koji su prikazani ili dobili nagrade na vodec¢im festivalima
kao i filmovima americke produkcije koji su u najuzem izboru za nagrade
Oskar. 2015. godine festival je ustanovio dva takmicarska programa: jedan
medunarodni sa nejasnom koncepcijom i nacionalni program nove srpske
produkcije. Od 2019. FEST je, po ugledu na vecinu festivala te vrste, u takmi-
¢arskom programu objedinio reprizne inostrane i nove domace filmove ali i
dalje bez jasne koncepcije.

Beogradski festival, koncepcijski, nastao je po ugledu na onaj londonski -
London Film Festival koji je 1957. godine osnovan pri Britanskom filmskom
institutu (British Film Institute) kao netakmicarski ,,festival festivala”. Krajem
90-tih postepeno je menjao koncepciju da bi danas imao isprofilisan program
koji nije samo zbir filmova sa drugih festivala, ve¢ izbor filmova koji u razli-
¢itim programima predstavljaju jedan kreativno drugaciji pogled na aktuelni
svetski film.

9  Retrospektive filmova iz dalje ili bliZe istorije filma, naj¢es¢e povodom godisnjice, obelezavanja
nekog znacajnog filmskog fenomena ili autora, prireduju gotovo svi festivali, od onih A kate-
gorije, do manjih koji te retrospektive stavljaju u fokus svog programa. Jedan od najpoznatijih
bio je Pesaro Film Festival (Italija), koji su osnovali davne 1965. dvojica znacajnih italijanskih
kriti¢ara Lino Micike (Lino Micciche) i Bruno Tori (Bruno Torri) a u saradnji sa tada mladim
rediteljima Pijerom Paolom Pazolinijem (Pier Paolo Pasolini) i Bernardom Bertoluc¢ijem (Ber-
nardo Bertolucci). Prvih 30 godina festival je bio ekskluzivno posvecen velikim retrospekti-
vama, uglavnom nacionalnih kinematografija i znacajnih autora. 1981. g. Pezaro je priredio
veliku retrospektivu od 100 filmova jugoslovenske kinematografije. Kasnije, po¢etkom ovog
veka, festival je promenio koncepciju i sada se zove Medunarodni festival novog filma (Mostra
Internazionale del Nuovo Cinema).



Nacionalni filmski festivali

Festivali nacionalnog filma oduvek su bili popularna festivalska vrsta podr-
zana od strane producenata i nacionalnih institucija, ¢esto i politicara, jer
je to mesto na kojem je moguéno demostrirati kreativne i finansijske po-
tencijale pojedinih filmova a onda i produkcije u celini. One najvece i naj-
snaznije evropske kinematografije nemaju potrebu za takvim festivalima jer
najbolje filmove svoje nacionalne produkcije prikazuju u okviru programa
medunarodnih festivala koji se odrzavaju u njihovim drzavama, bilo u okvi-
ru zvani¢nog programa tih festivala, bilo kao poseban program, kao §to je,
recimo, program Perspektive nemackog filma u okviru berlinskog festivala.
Od velikih, jedino italijanska kinematografija ima Festival italijanskog filma
u Bariju. Od manjih evropskih kinematografija, specijalizovane nacionalne
festivale imaju, pored ostalih, Madarska (Budimpesta), Hrvatska (Pula), Slo-
venija (Portoroz). Takve festivale imaju i neke sredine u kojima film jos uvek
ne postoji na nacin organizovane kinematografije, kao $to je Festival Sami
naroda (Laponaca) koji se svake druge godine odrzava u njihovom gradi¢u
Kautekino, na severu Norveske.

Srbija predstavljanje nacionalne produkcije ima razlozeno na nekoliko nivoa
koji su, zapravo, naslede iz jugoslovenskih dana kada je kinematografija bila
znatno veca: Festival filmskog scenarija u Vrnjackoj Banji, glume u Nisu a
festival u Sopotu od 2003. godine prerastao je u Festival srpskog filma.

Festivali nacionalnih kinematografija ¢esto su dobra prilika za selektore in-
ternacionalnih festivala da odaberu filmove za svoje programe. Mnogi jugo-
slovenski filmovi prikazani premijerno na pulskom festivalu, programirani
su potom za internacionalne festivale. To je bila praksa i u prvoj polovini
60-tih godina, ali od pojave prvih filmova Makavejeva, Sase Petrovi¢a, Zike
Pavlovica, Zilnika, dakle autora ‘crnog talasa, selektori vodeéih festivala Zeleli
su da imaju uvid u novu jugoslovensku produkciju, najé¢esce preko festivala
u Puli. (Festival jugoslovenskog igranog filma osnovan je u Puli 1960. go-
dine).

Festivali kratkometraznog, dokumentarnog i animiranog filma
Festivali kratkometraznog i dokumentarnog filma, po prirodi stvari, delili su

sudbinu, uspone i padove produkcije te vrste filma i globalno i u okvirima
lokalnih, nacionalnih kinematografija. Dokumentarci su u decenijama pre
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kraja 20. veka snimani s ciljem da budu prikazani ili u TV programima ili
kao predigre igranim filmovima u bioskopima. Otuda, filmovi su bili u pro-
se¢nom trajanju od 15-20 minuta jer to je bio standard koji je odgovarao tim
namenama. U to vreme televizije su u razvijenim zemljama pocinjale da una-
preduju formu TV reportaze a filmski ljudi koji su voleli tu vrstu filma, sni-
mali su kratke dokumentarce. Postojali su, naravno, i oni ambiciozniji autori,
posebno u Evropi, koji su trazili nove forme dokumentaristickog izraza pa su
takvi filmovi bili povod da se organizuju i prvi festivali dokumentarnog filma.

Kratki igrani film, obi¢no duzine od 15-30 minuta, bio je i ostao forma koja
nema pravo mesto u realnim i postoje¢im distribuciono-prikazivackim okol-
nostima. Oni niti su za bioskopsko prikazivanje niti ih treba televizija. Ipak,
ta vrsta opstaje uglavnom kao zavr$ni rad studenata rezije na filmskim $ko-
lama i akademijama i, kao takva, ima mesto u programima specijalizovanih
festivala ili i kao posebni programi velikih nespecijalizovanih festivala, poput
Kana, Berlina i dr.

Ipak, festivali dokumentarnog i kratkog igranog filma uvek su bili u drugom
planu u odnosu na ,velikog brata” - festivale igranog filma. Najpoznatiji je
bio Medunarodni filmski festival kratkog filma u Oberhauzenu, Nemacka,
osnovan jo$§ 1954. godine. Festival je bio takmicarskog karaktera i svojevre-
meno je bio jedno od retkih mesta gde su mogli da se vide filmovi isto¢noe-
vropskih reditelja, odnosno filmovi iza ,,gvozdene zavese”. I za mnoge zapad-
ne autore Oberhauzen je bio mesto njihovog prvog susreta s filmom i mesto
gde su prikazali svoje prve, kratke igrane filmove.

Dokumentarni film imao je, medutim, drugaciju razvojnu liniju. Dokumen-
tarni filmovi su od pocetaka svetske kinematografije bili znacajan deo pro-
dukcije. Prvi filmovi brace Limijer bili su dokumentarni snimci. Tokom prve
decenije 20. veka ljudi su film kao nov tehnicki izum vezivali pre svega za do-
kumentarne snimke, dok su igrane kratke sekvence dozivljavali vise kao do-
kumentarno snimljeno pozoriste. Sve do 50-tih godina proslog veka, doku-
mentarna forma imala je gotovo iskljucivo znacenje pukog film-dokumenta
koji je ilustrovao ili osvetljavao neki dogadaj. Kreativna dimenzija gotovo da
nije postojala ili je bila u drugom planu. Pojava filmskih festivala odigrala je
znacajnu ulogu jer su autori, podstaknuti festivalskim prezentacijama drugih
filmskih vrsta, poceli da snimaju dokumentarne filmove gde je dokument ili
dogadaj koji je predmet filmovanja, samo polaziste za kreativno montiranje
materijala kako bi se dobila celina filma koja nadilazi puki dokument. Duzina
tih filmova bila je od 15 do 30 minuta jer je to bilo trajanje koje se uklapalo u



standard koji je odgovarao televizijskom plasmanu filma. Naime, dokumen-
tarni film, posle eventualnog festivalskog prikazivanja, imao je jedinu mo-
guc¢nost da produzi svoj zivot u okviru televizijskih programa.

Na prostoru bivse Jugoslavije veliki podsticaj produkciji dokumentarnih fil-
mova bilo je 1960. godine osnivanje Festivala kratkometraznog i dokumen-
tarnog filma u Beogradu. Dokumentarna jugoslovenska produkcija prvi
put je bila festivalski predstavljena u Puli jo§ 1954. godine u okviru Festivala
jugoslovenskog filma koji je tada objedinjavao i igranu i dokumentarnu pro-
dukciju. Do razdvajanja je doslo 1960. godine a beogradski tzv. Martovski fe-
stival u naredne tri decenije uspeo je da izgradi znac¢ajnu reputaciju ne samo
u jugoslovenskim ve¢ i u evropskim okvirima. Nastala je u tom periodu pro-
duktivna interakcija na relaciji festival-filmski autori: festival je dobrom or-
ganizacijom i aktivnim prac¢enjem i podsticanjem produkcije stvarao dobru
klimu za kreativno takmicenje a autori su nastojali da se prikazu u najboljem
svetlu. Festival je bio izazov za reditelje kratkog metra da se svojim ‘malim
filmovima’ predstave javnosti a festivalski dani bili su veliki filmski forum za
razmenu iskustava ili pak suprotstavljanje razli¢itih autorskih stavova.

Danas, najveci i najznacajniji medunarodni festival dokumentarnog filma je
International Documentary Film Festival Amsterdam (IDFA). Osnovala
ga je 1988. godine Eli Derks (Ally Derks) i uspesno vodila sve do 2017. Za to
vreme festival je uspeo da izgradi reputaciju najprestiznijeg svetskog festivala
dokumentarnog filma tako da program festivala okuplja ve¢inu najboljih fil-
mova aktuelne svetske produkcije. IDFA je takmicarskog karaktera, filmovi
su podeljeni prema duzini i pojedinim Zanrovima a tokom festivala organizu-
je se niz panela, diskusija, workshopova. Od 2018. direktor festivala je sirijski
producent Orva Nirabia (Orwa Nyrabia).

Klju¢na promena u svetu dokumentarnog filma dogodila se krajem 90-tih
kada su, skoro preko no¢i, poceli da se snimaju i s velikim uspehom da se
prikazuju dugometrazni dokumentarni filmovi koji su imali skoro duzinu ce-
lovecernjeg igranog filma, dakle od 60 do 90 minuta. Veliku ulogu u tom pre-
okretu odigrala su dva prva filma americkog autora Majkla Mora ,,Kuglanje
za Kolombajn” (Bowling for Columbine), 2002 i ,,Farenhajt 11/9” (Fahrenheit
11/9), 2004, filmovi koji su se bavili aktuelnim i intrigantnim temama, doku-
mentaristicki obradenim na nov, kreativan, lucidan i montazno dinamican
nacin koji drzi paznju auditorijuma punih 90 minuta. Svemu je islo na ruku
i to $to je prvi film prikazan u glavnom programu, u konkurenciji za nagrade
kanskog festivala 2002. godine ($to je bio presedan jer Kan je festival igranog
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filma) i $to je, na kraju, dobio jednu od nagradu dok je drugi, dve godine ka-
snije, osvojio ¢ak Zlatnu palmu.

Animirani film, nezavisno od tehnike u kojoj je raden - crtani, lutka film,
kompjuterska animacija — oduvek je imao, u razli¢itim etapama razvoja po-
jedinih tehnika, svoju publiku i, posledi¢no, festivale koji su ta postignuca
vrednovali. Od ulaska u novi milenijum, pojavom sve jacih kompjutera i sof-
tvera za animaciju, mogu¢nosti u produkciji animiranih filmova su se toliko
razvile da danas u svim delovima sveta postoje timovi mladih ljudi koji pro-
izvode razne vrste animiranih sadrzaja za razli¢ite namene: od kratkih formi
namenjenih reklami, preko video igara, do televizijskih serija i celovecernjih
animiranih filmova. Na tim radovima radi armija ljudi i oni, §to je vazno,
mogu pristojno da zarade na tom poslu jer sve te navedene vrste jesu danas
profitabilne. Znacajan broj autora-animatora, mimo rada na komercijalnim
produkcijama, ima potrebu i nalazi izazov u snimanju filmova koji svojom
formom i likovnim izrazom imaju kreativno znacenje. Filmovi te vrste nalaze
mesto na brojnim festivalima animiranog filma.

Najprestizniji festivali animiranog filma su festivali u Anesiju, Francuska i
Zagrebu. The Annecy International Animation Film Festival ili AIAFF
osnovan je jo$ 60-tih godina 20. veka i brzo je stekao reputaciju najznacaj-
nijeg festivala za tu vrstu filma. U to isto vreme, u Zagrebu je grupa mladih
animatora (Dusan Vukoti¢, Vatroslav Mimica, Vladimir Kristl) pocela da sni-
ma prvo reklamne crtane filmove a onda i filmove kao zasebne celine, filmove
koji su ubrzo postali sinonim za savremeni animirani film. Otuda je na neki
nacin bilo prirodno ocekivati da bi u takvom kreativnom ambijentu mogao
da se pojavi i filmski festival. 1972. u Zagrebu je osnovan Svijetski festival
animiranog filma (World Festival of Animated Film Zagreb) ili AnimaFest
Zagreb. Jedno vreme ta dva festivala — Anesi i Zagreb - su alternirali, dakle
svaki je odrzavan svake druge godine ali od 1998. oba se odrzavaju svake
godine.
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Abstract

There is no generally accepted system for classifying film festivals. The pre-
dominant one is the categorization established by The International Federa-
tion of Film Producers, a categorization adhered to by almost all European
festivals. However, in some parts of the world, such as the United States, it
has not found a broad application. This overview of the types of film festi-
vals is made using different parameters and using different sources, from
the mentioned categorization established by FIAPE, the models existing in
certain filmmaking regions, to the influence of geopolitics on the formation
of the festival. Estimates of which system is the most suitable for the classi-
fication of festivals, as well as assessments of their importance and rating of
individual festivals in the global film community, presented in this work are
also the result of festival experience and empirical research of the author.
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