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Apstrakt

U clanku razmatramo pitanja ras¢aranog sveta i specificnog dramaturskog
postupka kojim Biljana Srbljanovic vrsi ovo rascaravanje, ogoljujuti svet ju-
naka svojih drama kao prostor apsurda koji od junaka pravi samoubicu.
Ukazujemo na posebne vidove dramaturskog postupka rascaravanja kao
Sto su ideolosko rascaravanje, te rascaravanje motiva materinstva. Poka-
zujemo na koji nacin autorka dramatuskim postupkom izjednacava Zivot
junaka i ¢in njegovog samoubistva, te junak postaje junak apsurda. Dra-
me Biljane Srbljanovi¢ stoga odredujemo kao ,drame samoubistva Zivota”,
jer osim konkretnih ¢inova samoubistava kojima junak pristupa, i citavim
svojim Zivotom junak ukazuje na samoubistvo sopstvenog Zivota i ljudske
vrste uopste. Pozivamo se, pre svega, na filozofske stavove Carlsa Tejlora, te
teatrolosko-esteticke stavove Zan-Pjera Sarazaka.
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Biljana Srbljanovi¢, rascarani svet, apsurd, samoubistvo, junak apsurda

Uvod: pitanje apsurda

Biljana Srbljanovi¢ je pisac apsurda. Sve njene drame su drame apsurda jer
ogoljuju sustinu ljudske egzistencije i apsurd stavljaju u njeno srediste. One se
po mnogim elementima i dramaturskim postupcima mogu svrstati u teatar ap-
surda, teatar tragicne farse’ s polovine proslog veka. Junaci njenih drama, u
jednoj od savremenih varijacija ovog pojma, nedvosmisleno su junaci apsurda.
Teatrolog Jovan Ljustanovi¢ isti¢e da je Biljana Srbljanovi¢ ,velika pesnikinja
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apsurdnosti ljudskog Zivota, pesnikinja zla i goreg, pesnikinja velike egzisten-
cijalne praznine u kojoj povremeno blesnu tragovi autenti¢ne ljudske patnje”
(Ljustanovi¢ 2011: 11). Takode, Vladimir Stamenkovi¢ smatra da Biljana Sr-
bljanovi¢ stvara ,,pod jakim, iako veoma udaljenim uticajem Kamija i Sartra,
ali u saglasnosti s onim $to je donela drama apsurda, osobito Jonesko i autori
koji se s njim mogu povezati” (Stamenkovi¢ 2000: 282), te da su kod nje junaci i
okvirne situacije tragi¢ne, ali razloZene groteskom i apsurdom kao korektivnim
faktorima koji ,,uvode u dozivljaj distancu prema prici koja se prikazuje: efe-
kat izazivanja sazaljenja biva korigovan efektom nametanja odstojanja, efektom
koji je i estetski i filozofski” (Stamenkovi¢ 2004: 220). Ona, pak, gradi neraski-
divu vezu izmedu apsurda i samoubistva, iako sam apsurd ne mora podrazu-
mevati ovaj ¢in, $to i potvrduje tradicija teatra apsurda jer se u njemu bitnost
svakog postupka junaka relativizuje.” Junak apsurda je prvenstveno odreden
(budu¢om) posledicom, a tek onda pojedina¢nim uzrocima odredene situacije.
Uzrok i posledica su smrt individue (junaka), a junakova spoznaja i pokusaj da
sopstveni zivot ucini relevantnim uprkos tom uzroku / posledici, ili u inat nje-
mu, ¢ini ga junakom apsurda. Samoubistvo, kao jedan od puteva koji stoje na
raspolaganju slobodnoj volji junaka, ekstremni je oblik junakovog ,,obracuna”
sa apsurdom. Simbolika samoubistva kao postupka ,,protiv” apsurda ili postup-
ka ,,za” (pobedu) apsurd(a), apsurd je sam po sebi, i time i veoma bitan element
dramaturgije odredenog dramskog teksta*. U svetu materijalizma, utilitarizma,
prakti¢ne etike, otudenosti, depresije, straha, inata i bunta jedina stvar koja za
junake ima smisla jeste davanje i oduzimanje Zivota. Kada govori o jednom od
Karla iz drame Amerika, drugi deo, teatrolog Svetislav Jovanov ovu smrt po-
smatra kao ,jedini nacin da se izade iz Zivota kao nametnute uloge” (Jovanov
2006: 86), a slicno misli i Stamenkovi¢, navodeci da je stvarni predmet ove dra-
me besmisleni Zivot i narastanje metafizickih teskoba junaka, koje su ,,u osnovi
nalog da se izlaz potrazi u samoubistvu pod tockovima podzemne Zeleznice”
(Stamenkovi¢ 2004: 217-218). Junak apsurda svet oko sebe posmatra preko
odnosa metafizickih gledista na univerzum kao mesto smisla i univerzum koji
je ravnodusan i liSen smisla ,,zbog cega nema nikakvog smisla govoriti o apsur-
du. Apsurd postoji tamo gde postoji razlog da se ocekuje smislenost, a umesto

3 Opisujudi Beketov dramski postupak kada Zeli da pokaze besmislenost samoubistva kao izlaza
iz besmislenosti, Seleni¢ navodi da Beket pravi komi¢nu scenu time $to samoubistvo ,tretira
kao apsurd podjednak apsurdu Zivljenja” (Seleni¢ 1971: 43). Zbog toga gledalac koji ocekuje
veliki dogadaj reaguje smehom ,kad se ispostavi da je ¢in samoubistva mnogo manji nego $to
je ocekivao“ (Seleni¢ 1971: 43).

4 Biljana Srbljanovi¢, pominjuci i samoubistvo kao dramski motiv, isti¢e ovu vrstu ambivalen-
tnosti: ,Mene opsedaju ¢ovekovi padovi, posrnuca, sumnje u sebe, izlaz u smrti, koja je, moz-
da, samo jo§ jedan pad” (Srbljanovi¢ 2008).



toga pojavljuje se besmisao” (Tejlor 2011: 587). No, iako je sa tog stanovista
univerzum (koji je, kako Tejlor (Charles Taylor) navodi, smesten u nigdinu)
»samo ravnodusan, tako da nema nikakvog smisla govoriti o odsustvu smisla”
(Tejlor 2011: 587), i posto su ljudsko ocekivanje srece i zahtev za smislom, kao
deo Zivotnog iskustva, neiskorenjivi - ,univerzum se dozivljava kao apsurd”
(Tejlor 2011: 587). Ova nepremostiva pukotina u integralnom pogledu na svet,
kao odraz ¢ovekovih Zelja i zahteva, kako navodi psihijatar i suicidolog Jovan
Strikovi¢ (1982: 13), zbog ¢ega samoubistvo Cesto izgleda kao razresenje ovog
nesklada, i uzrokuje ideju za samoubistvom koja se javlja kada ¢ovek ne moze
da podnese da na njegove racionalne teznje spoljni svet ne odgovara (Strikovi¢
1982: 14). Za ljude koji osecaju ovakvu nesaglasnost duse i tela (takvi su, pre
svih, likovi u dramama Barbelu i u Skakavcima), Strikovi¢ navodi da osela-
ju egzistencijalnu jezu” (Strikovi¢ 1982: 14). Ovakva stanja, navodi Strikovi¢,
proisti¢u ,,iz svesnosti znanja o otudenosti sveta” (Strikovi¢ 1982: 15) i imaju
direktne veze sa izvesno$c¢u ¢ovekove smrti i konacnosti ljudskog Zivota, od-
nosno ¢ovekovim susretom sa apsurdnim postojanjem u svetu (postojanjem
odredenim smr¢u) (Strikovi¢ 1982: 15, 17). Junak drama Biljane Srbljanovi¢
jeste junak apsurda, neko ko ne moze da ispuni ocekivanja sredine i istovre-
meno zadovolji sebe, $to ga dovodi do saznanja ,,0 uzaludnosti Zivota (i $to)
doprinosi da slom li¢nosti bude neminovan. [...] U nastojanjima da promeni
svet, junak apsurda jedino uspeva da unisti sebe i to na najbesmisleniji nac¢in”
(Strikovi¢ 1982: 22).

Rascarani svet

Kada od sveta apsurda pravi prostor samoubistva junaka Biljana Srbljanovic se
koristi postupkom rascaravanja. Radi se o postupku deritualizacije i desakrali-
zacije Zivota, te doZivljavanja ustaljenog obrasca zivota kao iluzije, $to bi trebalo
da dovede junaka do drugacijeg sagledavanja sveta / Zivota, na nacin kakav on
mozda zbilja jeste, a §to Cesto za junaka stvara sliku (i ne samo sliku) jednog
sveta bez smisla. U tom je smislu jako bitno pitanje identiteta, jer je i samoubi-
stvo u sustini identitetsko pitanje. U dramama Biljane Srbljanovi¢ ono se naj-
viSe iskazuje preko perspektive sopstva junaka, $to filozof Carls Tejlor tumaci
kao odgovor pojedinca na pitanje ,,ko sam ja” (Tejlor 2008: 62), a odgovor na
njega nalazi se u ljudskoj komunikaciji, i to se ,,Ja” defini$e u odnosu na poziciju
s koje osoba govori, bilo da je u pitanju porodica, drustveni prostor, drustve-
ni status i funkcija, i uvek se radi o odnosima u prostoru moralne i duhovne
orijentacije unutar kojih junak zivi i prozivljava ove definisuc¢e odnose (Tejlor
2008: 62). Tako su postavljeni i gotovi svi likovi u dramama Biljane Srbljano-
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vi¢. U njihovim medusobnim odnosima potencira se pozicija junaka, bilo da je
voda drzave, bilo da je glava porodice, bilo da je direktor, bilo da je ku¢ni ljubi-
mac. Stvara se dvostruka perspektiva kako odnosa, tako i same pozicije - jedna
koju junak stvara u odnosu na drugog junaka, druga koju stvara sam u odnosu
na svoju poziciju. Leo iz Supermarketa kao primer direktora istovremeno je i
autoritet (za profesore i druge dake) i niko i nista (sam zna da je on samo ¢ovek
koji laze). Isti primer je i Karl iz Amerike, drugi deo u odnosu na svoje prijate-
lje i poznanike i u odnosu na samog sebe. Ovaj dramski svet u opusu Biljane
Srbljanovi¢, kao svet apsurda, jeste stoga rascarani svet. To je prostor koji od
junaka pravi samoubicu, bilo da taj junak ovom ¢inu pristupi ili se samoubistvo
simbolicki o¢ituje u Zivotu i polozaju junaka. Rascarani svet junaka postaje po-
ligon svih dramskih desavanja i istovremeno snazno uslovljava Zivote dramskih
junaka i atmosferu drama Biljane Srbljanovi¢.

Kada filozofski definiSe pojam rascaravanja, Carls Tejlor ga posmatra u uzem
smislu kao ,rastakanje zacaranog sveta” (Tejlor 2011: 556), sveta ¢iji zitelji
veruju u postojanje uzrocno-posledi¢nih transcedentnih sila koje uticu na
zivot. Pri tome Tejlor ne misli na osecanje ostavljenosti od Boga, ve¢ pre sve-
ga na rascaravanje sveta duhova, vila i sli¢nih sila (Tejlor 2011: 556). Kao
oblik ispoljavanja takve vrste zacaranosti Tejlor navodi praznovanja (Tejlor
2011: 557), §to je i bitan segment pojedinih drama Biljane Srbljanovi¢, ali
i zacaranost preko relikvija (Tejlor 2011: 556), $to takode u simbolickom i
direktnom znacenju mozemo videti u nekim dramama.> U §irem smislu po-
jam rascaravanja Tejlor defini$e upravo preko osecanja ostavljenosti od Boga,
kada se bilo kakva zac¢aranost u potpunosti porice, a kao posledica potiskiva-
nja ,neumornim procesom ras¢aravanja, cije se pustosenje jo$ oseca” (Tejlor
2011: 556—557). Drugim rec¢ima, to je svet ljudi koji su drustvenim zbivanji-
ma, okolnostima i procesima, ali i meduljudskim odnosima, ostali prepusteni
sami sebi, bez snage su da se sa takvim polozajem suoce. U dramama Bilja-
ne Srbljanovi¢ ima i jednog (uzeg) i drugog (Sireg) vida ovog ,ras¢aravanja”
Takode, filozof egzistencijalizma Karl Jaspers ras¢aravanje smatra sredstvom
oslobodenja od iluzija, pa ¢ovek moze ,da postane svestan ¢uda samog biv-
stva” (Jaspers 2003: 157), u ¢emu bismo mogli pronaci jednu o osnovnih teza
opusa Biljane Srbljanovi¢, ostru kritiku drustvenih institucija i pojedinca
koji se ,,predao” i odustao od borbe, nesvestan samog svog postojanja zbog
¢ega sam snosi odgovornost za svoj otudeni zivot. S druge strane, govoreci o
svodenju ¢ovekove gladi za smislom u ra§¢aranom svetu na nivo konkretnih

5  Mislimo pre svega na simboli¢ku vrednost ru¢nog sata (drama Amerika, drugi deo), ali i motiva
telefona ili motiva Leovog policijskog dosijea (drama Supermarket). Uz to, tu su i jasni religio-
zni motivi kao $to su sahrane ili celivanja pokojnika.



potreba, Tejlor, navodi pojavu potrebe da se, u modernom dobu, odgovori na
problem patnje i zla, tj. da se iznade nacin kako da se pojedinac suoci sa ovim
problemom. Ukazuje na ocajanje ¢oveka pojedinca koje se javlja prilikom
sagledavanja svog zla, slepila, izopacenosti, praznine, povr$nosti i otupelosti
¢ovecanstva. ,,To je stanje karakteristicno za ras¢arani svet: ljudi osecaju da su
nezasticeni, ali sada ne od demona i duhova, ve¢ od zla i patnje koja se $iri po
svetu” (Tejlor 2011: 689). Ljudi u ovakvom stanju, po Tejloru, osecaju tezinu
patnje, padaju u depresiju, no javlja se i zlo u obliku svireposti, fanatizma,
uzivanja u patnji Zrtve i utapanje u brutalnost i nasilje (Tejlor 2011: 689).
Utapanje u neki oblik nasilja kao posledice sagledavanja sopstvene pozicije
jasno se prepoznaje u ve¢ini drama Biljane Srbljanovi¢, ponajvise u dramama
Porodicne price, Pad, Amerika, Supermarket i Barbelo i ovakvu vrstu drama-
turgije mogli bismo nazvati dramaturgija mrznje.S

Svet junaka u svim dramama Biljane Srbljanovi¢ jeste rag¢arani svet. Tako ,,ra-
$¢aran” svet otkriva se junaku kao svet apsurda. Rascaravanjem sveta junak se
ogoljuje u svojoj apsurdnoj poziciji, sveden na polozaj usamljenika, uglavnom
zbog sopstvene nesposobnosti da se nosi sa svojom slobodom. ,,Rasc¢arani svet
izgleda kao svet bez smisla [...], lako ga je projektovati kao veliki problem u
svim vremenima i mestima” (Tejlor 2021: 688), zbog ¢ega ima univerzalno zna-
Cenje, jer u svetu bez smisla sve je (ili moze biti) dozvoljeno isto onoliko koliko
je sve besmisleno. Ovo ne znaci da se svet bez smisla moze prikazati jedino po-
mocu ra$¢aravanja, niti da je rascaravanje jedina i sveobuhvatna definicija sveta
bez smisla (ili sveta koji izgleda kao da nema smisao), no Biljana Srbljanovi¢
svet bez smisla upravo prikazuje preko rag¢aravanja. Autorka rascaravanje u
svom dramskom svetu postiZe, najcesce, putem dva postupka. Prvi je prikazi-
vanje postupaka i segmenata ljudskog Zivota (i ljudskih zajednica) kao ritualnih
(gotovo sve drame smestene su u neki ritualno ,,znacajan” period ili dogadaj,
ili vi$e njih), ali parodiranih, ¢ime ih deritualizuje i negira im istinsku vaznost
za slobodnog pojedinca. Drugi je isticanje nesklada izmedu toga kako junak
dozivljava sebe (kao drustvenu, ritualnu ili verujucu osobu) i junakovih postu-
paka ili pozicije, ¢ime se ra¢aravanje naglasava. Ovim postupcima ide u prilog
i priroda same knjizevne vrste, to jest svojstvo dramskog teksta kao teksta pred-
videnog za izvodenje u pozoristu, u jo$ jednom ,,ritualnom” obliku, odnosno u
zajednici koja ima jasno ritualno i jasno sakralno poreklo. U drami Beogradska
trilogija radi se o do¢eku Nove godine (docek u Cetiri paralelne price koje se

6  Detaljno o motivu samoubistva u dramskom opusu Biljane Srbljanovi¢ videti kod Jaksi¢, P.
(2021).
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desavaju u Cetiri drzave),” kao visoko simbolickom dogadaju, ali i o pojedinim
porodicnim postupcima junaka kao naucenim obrascima ponasanja. Ovakve
obrasce ponasanja autorka mnogo vise naglasava u drami Porodicne price jer
deca igraju ono $to odrasli Zive / igraju (prepuno ritualnih obrazaca i determi-
nisanih sadrzaja) pa autorka ,iznutra destruira desetak stereotipiziranih po-
rodi¢nih prizora” (Stamenkovi¢ 2000: 277). Pad ve¢ svojim naslovom ukazuje
na ,pad” ¢oveka, ,pad” samoproglasenog boga,® a $to dovodi i do prividnog
pada zajednice, jer se odmah pokrece nova ista takva zajednica. U Supermar-
ketu junak prozivljava isti dan ocekujuéi dan ,,proslave” kojim bi se potvrdio
kao pojedinac, s tim da se isti dan ponavlja sedam puta (tj. dana), koliko traje
i biblijsko stvaranje sveta, nakon cega dolazi do pokusaja samoubistva i ,,he-
pienda” za glavnog junaka, kao svojevrsne ritualne dramaturske matrice svake
sapunske (lazno-zivotne) opere. Teatrolog Svetislav Jovanov za kompozicionu
strukturu drame Supermarket kaze da sedam istih ponovljenih dana jos vise
naglasavaju unutrasnju i socijalnu paralizu junaka, ¢ime se jos vise potcrtava
tehnika ,,mra¢nog karnevala, sugeri$uci da je ¢in stvaranja sveta pretvoren u
marketinsku kampanju, ,,kosmicku ali komi¢nu katastrofu” koja nas bespriziv-
no osuduje na beskonacni hepiend” (Jovanov 2006: 88). U Americi, drugi deo
radnja je smestena u nedelju pred Bozic, a ¢in samoubistva ¢oveka smesten je u
»mitski” trenutak radanja buduceg Bogocoveka. U drami Nije smrt biciklo smrt
kao osnovni motiv smesta se u sedmicu drzavnih dana Zalosti, u drami Mali mi
je ovaj grob, ,,grob” (smrt) vezan je za Vidovdan. Skakavci govore o ciklicnosti
i prolaznosti, ali i o svojevrsnom apsurdnom ritualu ¢ekanja, ovde naglasenom
i kroz profani ritual igranja igre na srecu loto, kao simbola ¢ekanja na sre¢u /
zivot. Barbelo je, pak, pri¢a u kojoj ne postoji konkretan ritualni dogadaj, pa
se stoga rasCaravanje vr$i putem poredenja svetova — sveta mrtvih i sveta Zi-
vih, s jedne strane, i poredenja ,,animalizma” sveta ljudi, i ,,antropomorfizma”
zivotinjskog sveta, pri ¢emu se Citava ljudska egzistencija smesta u jedan isti
trenutak rodenja i smrti / materice i groba. Ovo se ras¢aravanje u Barbelu vrsi
i putem prostora svetova zivih i mrtvih, jer su u istoj ulici i kuca i groblje, i taj
prostor dele i zivi i mrtvi, i ljudi i Zivotinje, i ¢esto junaci ne znaju ko je ko i ko
o kome govori.’

7 Apsurdnost pozicije junaka u Beogradskoj trilogiji moze se pronadi i u simboli¢koj igri naziva
drame i njene radnje - ,trilogija” i Cetiri price, a koja junake ,rasute” po svetu, beze¢i (i) od rata
(smrti), vra¢a mislima, ose¢anjima, emocionalnim vezama svih vrsta, upravo tacki polaska,
koju (krajem drame) simbolizuju, sjedinjeni, junak (Ana), nemocan da se odupre sredini, i
novi zivot, radanje (Anina trudnoca).

8  Citava drama Pad je groteska o verovanjima, sujeverju, obi¢ajima i stvarnoj ili izmisljenoj tra-
diciji.

9 U drami postoji vise detalja koji pojacavaju ovo ras¢aravanje kao §to je kisa koja moze imati
ironi¢ni smisao, kako to navodi Iva Grui¢, ,,priziva biblijski potop” kazne i oc¢iS¢enja (Grui¢
2009: 19).



Za ra$caravanje izuzetno je bitna repetitivnost kojoj pribegava Biljana Srblja-
novi¢. Ona s jedne strane ritmu daje obredni karakter, s druge obesmisljava
sam sadrzaj koji ¢ini ovaj ritam. Razli¢ite vrste ponavljanja autorka koristi
u svim svojim dramama,'® a nesto od toga smo ve¢ pomenuli. Ponavljanje
dana jedan je od krucijalnih primera ove repetitivnosti u kontekstu rascara-
vanja sveta. To je najociglednije u Supermarketu, a slican motiv ponavljanja
dana (ne ponavlja se isti dan, nego sve krece ispocetka) postoji u drami Po-
rodicne price, u kojoj se svaki dan (igre) zavrsava nekom vrstom smrti (ubi-
stvom, umiranjem, samoubistvom). Nije stoga slucajno §to se i u Porodic-
nim pricama najociglednije i, formalno posmatrano, najjasnije samoubistvo
(Nadezdino bacanje nevidljive bombe koja ubije sve, pa i nju samu) nalazi
na samom kraju drame, kao pokusaj zaustavljanja ,,ponavljanja”. Drama se
zavr$ava ovim Nadezdinim postupkom, a autorka ,,zamrzava kadar” kao da
zeli da time prekine dalja ponavljanja. U Supermarketu samoubistvo (pokusaj
Leovog samoubistva) na kraju je sedmog dana, pre epiloga, pre ,hepienda”
Simbolic¢ki, samoubistvom autorka podvlaci zivot-samoubistvo, zivot koji je
smrt, Zivot koji je bez smisla, a kojim Zive junaci drama. Nista ne menja ni si-
tuacija u kojoj bi junaka neko ubio (kao u Porodi¢nim pricama) ili maltretirao
(kao u Supermarketu) jer se sve vraca na sopstveni izbor, na dobrovoljnost, na
samoubistvo. U zivotu koji se besmisleno ponavlja, koliko god da se situacija
u manjoj ili ve¢oj meri menja, samoubistvo je izjednaceno sa samim (takvim)
zivotom, pa ovaj ¢in ne predstavlja izlaz iz tog besmisla ve¢ klju¢ za citanje,
razumevanje upravo takvog zivota. To jeste nihilisticko ¢itanje," no autorka
to ,radcaravanje sveta” jasno naglasava u ovim dvema dramama. I ne samo
u njima. Ako bismo sedam ponovljenih dana Leovog zivota posmatrali kao
sedam dana Stvaranja, ova teza o nihilizmu bi se jo$ viSe potvrdila. Tako,
Leov je dosije lazan, izmisljen, kao §to je i njegov zivot izmisljen, lazan, i on
to priznaje, izgovara u sedmom danu, koji bi trebalo da bude dan ,,odmora’, a
nakon $est dana stvaranja lazi, odmor od takvog ,stvaranja” je, stoga, samo-
ubistvo. U ovom slucaju to je neuspesno samoubistvo, pokusaj samoubistva,
$to nas simbolicki upucuje na to da u ovoj drami nista i nije ,,stvarno” i ,,za-
vr$eno” jer se apsurd nastavlja'2. U Porodicnim pricama pak iako su tragovi

10  Amerika drugi deo je, na primer, drama o ponavljanju samoubistva (pokusaja samoubistva) sve
dok se ono ne izvrsi uspesno.

11 Svet apsurda je blisko povezan sa svetom nihilizma, a opet nihilizam, koji je ni$tavilo postavio
u centar sveta, vec je ,,po svojoj sustini i u svakoj pojedinosti, nepovezan, neodrziv, apsurdan”
(Rouz 2004: 452). To je, po Serafimu Rouzu, dovelo do sveta koji se ,,podelio na dva dela: jedni
vode besmislen i besciljan zivot, ne budedi svesni toga, a drugi, sasvim svesno, idu u bezumlje
i samoubistvo” (Rouz 2004: 473).

12 Ivan Medenica navodi da se u drami Supermarket sama misao o Zivotu ,,rastace u recikliranju
proslosti“ zbog ¢ega autorka i koristi apsurdisti¢ki dramski mehanizam ,,stalnog ponavljanja
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ranijih umiranja junaka, kako to u didaskalijama navodi autorka, vidljivi na
njima u svakoj slede¢oj sceni, oni su nam ponovo predstavljeni kao ,,zivi"
Tako su u ovoj drami ubijanja i samoubistva ,,svrSena’, a ne ,u pokusaju’, ju-
naci i posle tih smrti ponavljaju dan, ulaze u novi bez obzira na svrseni ¢in,
na umiranje u prethodnoj sceni. Jedna bitna dramaturska razlika izmedu si-
tuacija u ovim dvema dramama jeste u tome $to Leo vidi (jedini od likova
u drami) da se dan ponavlja i da prethodne radnje nemaju uticaj na njega,
dok su junaci Porodicnih prica nesvesni svog prethodnog umiranja ili ubistva.
Ova razlika ukazuje da saznanje junaka ne moze promeniti nista u ovakvom
toku stvari, jer je junak potpuno izjednacen sa junacima koji su nesvesni svo-
jih ,,prethodnih” dana i zivota. Ono $to ipak junak moze jeste da pokusa da iz
tog ,,toka stvari” izade — pa je Leovo samoubistvo svesni pokusaj napustanja
laznog, time i praznog Zivota, koji mu se otkriva kao besmislen'’. Apsurd je
u tome $to je Leovo samoubistvo neuspesno, pa je i njegov povratak u lazni
zivot vrlo sli¢an nesvesnom ,,povratku” ubijenih (i samoubijenih) junaka Po-
rodicnih prica. 1 u jednom i u drugom slucaju apsurd se nastavlja, traje.

U drami Supermarket, ali i u ostalim dramama Biljane Srbljanovi¢, izrazeno
je svojevrsno ideolosko rasc¢aravanje. Pod ovim podrazumevamo ,,desakrali-
zaciju” politickih i ideoloskih dogadaja, ¢cime oni postaju nebitni i prazni za
one koji su u njima ucestvovali, u¢estvuju ili ih se ti¢u na odredeni nacin. Ovo
raS¢aravanje se odvija putem dve linije - spoljasnje i unutrasnje. Spoljasnja je
ra$¢aravanje obelezavanja rusenja Berlinskog zida. To je akcija u kojoj uce-
stvuju svi i koja se u odredenoj meri tice svih likova u drami. Organizovanje
proslave i obelezavanje jubileja nije po volji i izuzetno nervira sve (nastav-
nike, ucenike, novinara), izuzev glavnog junaka Lea. S obzirom na to da se
u drami stalno ponavlja isti dan, to se iznova iz istog dana u isti dan donosi
odluka da se proslava odrzi i jubilej obelezi. Autorka tako, uz ponavljanje u
svakom od dana informacije o proslavi, jasno zauzima tezu o besmislenosti
obelezavanja i ,,mitologizovanja” ovog ali i ostalih politickih dogadaja. Iro-
ni¢no svoju filozofiju o tom ,,danu se¢anja’, u sceni XXV, iznosi Diana, kao
predstavnik mlade generacije koja ,,dolazi” :

LEO: [...] Dan za secanje - deveti novembar. Toga dana obelezavamo
prvi dan moderne istorije Evrope. Pad berlinskog zida. Sta znamo o tom

jednog istog dana“ (Medenica 2001).

13 Treba napraviti razliku izmedu termina prazan / praznina i besmisao / besmislenost. Filozof
egzistencijalista Pol Tilih besmislenost koristi kao izraz ,za apsolutnu pretnju nebivstvu du-
hovnom samopotvrdivanju, a izraz praznina za relativnu pretnju prema njemu” (Tilih 1988:
34). Besmislenost se, po Tilihu, nalazi u pozadini praznine ,,kao $to se smrt nalazi u pozadini
promenljivosti sudbine® (Tilih 1988: 34).



dogadaju? / MALI: Zid je bio, pa je pao. / LEO: [...] I $tajos? [...] / DIANA:
Onda su se svi izmesali. Oni odande su nagrnuli ovamo. [...] Onda su nam
oni usrali zemlju. Pardon. Ja se izvinjavam. Onda su nam oni zagadili
zemlju. (Srbljanovi¢ 2004)

Da bi pojacala ironiju autorka ove reci stavlja ,,u usta” Diani koja je, kao imi-
grant, jedna od tih §to su ,,nagrnuli’ u zemlju i ,,zagadili je”. Unutrasnji vid
ovog ideoloskog rasc¢aravanja pada Berlinskog zida, prikazan je putem li¢ne,
izmisljene drame glavnog junaka. Leo je lazni disident, ¢ovek sa laznim do-
sijeom, sa laznim zivotom, koga pad zida nije spasao niti promenio, ta¢nije
kome pad zida nije znacajan u svom ideoloskom znacenju (slobodni / ne-
slobodni svet), ve¢ isklju¢ivo u onom najbazi¢nijem, licnom (uspeh, slava,
znacaj). Preko ova dva vida rascaravanja, spoljasnjeg i unutrasnjeg, ideolos-
ki je ,ra$¢aran” i zivot zajednice i Zivot pojedinca (pre svih Leov), §to ¢e ga
tako ogoljenog u sopstvenoj bedi i dovesti do (neuspelog) samoubistva. Ovo
raScaravanje, autorka dodatno smesta i parodira koristeci estetiku sapunske
opere (ogoljeno, banalno) i cikli¢cno kretanje vremena, odnosno ponavljanje
zivota, ali opet kroz zacudnost ponavljanja jednog te istog dana u opstem
trajanju jedne sedmice. Ovih sedam dana ,,stvaranja’, ukoliko bismo zadrzali
cikli¢nost koju autorka u Supermarketu postavlja (jedan dan koji se ponavlja
- jedna sedmica koja predstavlja dane koji se ponavljaju sa pokusajem samo-
ubistva u sedmom danu), mogli bismo, sa aspekta forme drame i fikcionalne
tacke u buduc¢nosti ,,zivota” ovih junaka, citati iskljucivo kao zivot u kojem
se sedmi¢no ponavlja pokusaj samoubistva. Nakon istih / ponovljenih $est
»radnih” dana (dana ,stvaranja’, dana ,laznog” zZivota), dolazi dan ispovesti
(Leo priznaje da je sve $to se o njemu zna laz) i pokusaj samoubistva, a potom
i do ,hepienda” koji ¢e zivot odvesti u novi sedmicni ciklus laznog i ponav-
ljajuceg Zivota sa novim pokusajem samoubistva na kraju svake sedmice."
Ovakav put ,rasc¢aravanja’, ako bismo posmatrali i ostale drame Biljane Sr-
bljanovi¢, nastavio bi se i putem nekog ,,uspesnog” samoubistva koje ne znaci
da Ce se iSta promeniti, $to nam autorka pokazuje u Porodi¢nim pricama, a jos
izrazenije putem lika Milice u drami Barbelo (iako se ubila i dalje se se¢a kao
da je ziva). Stoga smo saglasni sa stavom Svetislava Jovanova da ova vremen-
ska klopka ,,postaje jedini most izmedu proslosti i budu¢nosti, izmedu laznog
ropstva i laznog oslobodenja” (Jovanov 2006: 88).

No, postupci ras¢aravanja, osim ras¢aravanja u obrednom i religioznom zna-
¢enju (gde je najocigledniji primer drame Amerika, drugi deo), te u ideolos-

14 Teatrolog Jovan Cirilov nalazi da je drama Supermarket ,kritika novog svetskog poretka, ali i
daleko vise, kritika Zivota kao takvog” (Cirilov 2001).
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kom rasc¢aravanju (kakvo je u dramama Pad, Supermarket, Nije smrt biciklo"
i Mali mi je ovaj grob'®), ocigledni su u ovim dramama u jo$ jednom speci-
ficnom vidu - u ras¢aravanju koje se odnosi na pitanje majcinstva i roditelj-
stva. Ovaj vid dramaturskog rascaravanja kroz motiv majc¢instva / o¢instva i
roditeljstava uopste, konstantno je prisutan u dramama Biljane Srbljanovic¢ i
u direktnoj je vezi sa motivima smrti i samoubistva. U Beogradskoj trilogiji
raS¢aravanje majcinstva (trudnoce) prikazano je suptilno u poslednjoj, be-
ogradskoj, sceni, putem kontrasta. Trudna Ana, idealizovana i voljena Zena
iz jedne od prethodnih prica, sedi u malom skucenom stanu, nesrec¢na je i
potpuno sama (u sceni), iako ¢eka ,,novi zivot”, a ovaj kontrast se pojacava i
dramskom situacijom dolaska Nove godine ¢iji pocetak ,odbrojava” muski
glas iz off-a. S druge strane, ras¢aravanje roditeljstva ima poseban vid u drami
Supermarket — Leo je impotentni otac, Kolega Majer je potentni ali sterilni
muskarac - koji ima seksualne odnose i sa svojom suprugom i sa svojom ko-
leginicom i sa svojom ucenicom. Prva ima dete ,,sa njim” koje nije njegovo,
druga je trudna ,sa njim” iako on nije mogao da je oplodi, treca laze da je
trudna sa njim. U Americi, drugi deo — Karl nema decu osim $to je i sam dete
(Mali Crnac) bez majke, Mafi ostaje ,,slu¢ajno” trudna sa Danijelom u odno-
su koji Danijel nije ni hteo, ali je ,morao” (potencija uzrokovana hemijskim
sredstvima - kokainom), i uz to Mafi iznenada postaje samohrani buduci
roditelj i pre nego $to se dete rodi, dok Irena svoju eventualnu trudno¢u moze
ocekivati jedino sa Boboom, koji je, kako se navodi u tekstu, ,peder” / homo-
seksualac. Drama Barbelo, o psima i deci, osim $to naslovom ukazuje na ra-
$¢aravanje, i ,propituje mitove o majc¢instvu” (Marjani¢ 2009: 189), postavlja
u prvi plan pitanje prirode roditeljstva i maj¢instva, kao i ,,prirodu poroda”
(dali ¢e se roditi ,,dete ili skot”). Poseban primer ra¢Saravanja pomocu moti-
va roditeljstva i trudnoce postoji u drami Skakavci, u kojoj je Dadina trudno-
¢a samo sredstvo za ulazak (prvo dete) i ostanak (druga trudnoca) u braku.
Opet, ovo prvo donekle nezeljeno dete - ,,dete sredstvo” — Alegra, postaje
vlasnik svega, ¢itave imovine (maltene i Zivota svojih roditelja), dok sa druge
strane, Zeljena deca (koje je otac spasavao od ,,skakavaca”), brat i sestra, Dada
i Fredi, odlucuju da ostave svog ostarelog i onemocalog oca ,,pored puta” da
se neko drugi stara o njemu ili da umre. Ipak, ni ovo rasc¢aravanje nije zavr-

15 Zbog javnog ¢ina sahrane Patrijarha i institucionalnih odluka povodom ove smrti (dani Zalo-
sti), u drami junaci ispoljavaju krajnju nebrigu za druge ¢ak i kada su ovi zZivotno ugrozeni (na
samrti), ispoljavaju neradnistvo, agresiju, uz naglasenu medijsku zloupotrebu ovog ¢ina.

16 Putem likova Apisa, kao stvarnog organizatora atentata, te putem potonjeg, ponovo neuspes-
nog, pokusaja samoubistva Gavrila u zatvoru, a pre svega putem pogibije Gavrilove maloletne
prijateljice Ljubice, ras¢arava se sam ¢in atentata, kao dogadaja koji ¢e doprineti boljitku ju-
naka. Ovo ra$caravanje se posebno naglasava dokumentarnim delovima, citatima i podacima
koje autorka navodi u drami.



$eno, jer Fredi ipak vraca ku¢i oca, ali time ni$ta nije ni re$io, ni zavrsio jer se
mehanizam apsurda nastavlja.

Zakljucak: drama samoubistva Zivota

Rascaravajuci svet i pojedinca autorka svet prikazuje kao apsurd, a pojedinca
kao junaka u tom apsurdu, kao junaka apsurda. Citav prostor ovako ra¢ara-
nog sveta od junaka apsurda pravi samoubicu, bilo da on ovom ¢inu zaista i
pristupi, bilo da prozivljava prazan i otuden Zivot koji je ravan samoubistvu.
To je svet u kom sreca, kako navodi Zan—Pjer Sarazak (Jean-Pierre Sarrazac),
u sebi uvek sadrzi i nesrecu, i obrnuto, pa kad se nesreca dogodi to nije po-
sledica nekog ,,sudbinskog preokreta’, ve¢ je ona uvek bila tu i potkopavala
je srecu (Sarazak 2015: 24). Nisu stoga potrebni neki veliki dogadaji ili je, s
druge strane, prisutan veliki broj jednako nebitnih dogadaja. To je i osnov-
na karakteristika drame Zivota, kao zatoceni$tvo u svakodnevno (isto.: 49),
u rutinu,” kao ,,praznina egzistencije svih i svakoga” (isto.: 50). Sarazak to
naziva dozivotnim tragi¢nim Zivotom u kome je upropasceni zivot junaka /
pojedinca u stvari otudeni zivot, pri ¢emu junak nije otuden samo u odnosu
na druge, ve¢ pre svega u odnosu na samog sebe, pa je covek zatocenik te
sopstvene ubilacke mehanike i svog sopstvenog prisilnog ponavljanja (isto.:
54). Sarazak otuda istice da je takav otudeni Zivot samo ,,nezivot, ziva smrt”
(isto.). Ovakva vrsta otudenosti konstantno je prisutna u dramama Biljane
Srbljanovi¢. Ono $to drame ove autorke ¢ini specifi¢cnom vrstom drame zivo-
ta upravo je motiv samoubistva koji je toliko prisutan u njenom ras¢aranom
svetu i posledica je upravo tog ragcaravanja. Taj motiv, kao motiv posmatran
iz perspektive drame u Zivotu, tj. kao krizni momenat Zivota junaka, tacka ka-
tastrofe, u ovim je dramama izmesten u sferu svakodnevnog. Sam ¢in samou-
bistva postaje uslovno govoreci nebitan jer simboli¢no znacenje samoubistva
preuzima na sebe kompletan zivot junaka, ali i ljudske vrste, zbog ¢ega ovu
vrstu drame Zivota mozemo nazvati drama samoubistva Zivota. U tom smislu
u ra§¢aranom apsurdnom dramskom svetu Biljane Srbljanovi¢ i postoji ono
$to nazivamo dramaturgija samoubistva bez samoubistva jer ¢in samoubistva
junaka nije neophodan da bi odredena drama bila drama o samoubistvu in-
dividue ili grupe, pa ¢ak i kada bi konkretni ¢in samoubistva junaka izostao
to bi i dalje bile drame o samoubistvu, jer je svojim ukupnim rag¢aranim zi-
votom junak nedvosmisleno stvorio taj utisak. Samoubistvo, odnosno opstije

17 ,Oselanje zatocenosti u rutinu [...] je oblik zato¢enja u banalno, u (svakodnevno) (svakodnev-
lje) [...]. Osecanje dezintegracije svakodnevnog vremena, njegovog okostavanja u olovno tesku
beskrajnost“ (Tejlor 2011: 731).
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posmatrano, kako to navodi Sarazak, ,,smrt kao dogadaj - $to ¢e re¢i drama u
zivotu svakog - postaje gotovo beznacajan detalj i nestaje pred dramom zivo-
ta svih, ¢itavog covecanstva. Pred dramom ,,propalog Zivota” u kojem je smrt
samo obelezje konacnosti” (isto.: 50), odnosno (u kontekstu dramskog opusa
Biljane Srbljanovi¢ u kome kona¢nosti nema ni nakon smrti junaka) obelezje
apsurda — beskonac¢nog trazenja identiteta u svetu bez identiteta. Tako rasca-
rani svet postaje apsurdni prostor samoubistva junaka apsurda.
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A DISENCHANTED WORLD: SPACE FOR SUICIDE

Abstract

In this article, we discuss the issues of a disenchanted world and the specific
dramaturgical procedure which Biljana Srbljanovic uses to perform this dis-
illusionment, exposing the world of the heroes of her plays as a space of ab-
surdity that makes the hero suicidal. We point out specific types of the dram-
aturgical process of disillusionment, such as ideological disillusionment, and
disintegration of the maternal impulse. We show how the author equates the
life and the act of suicide of the hero with a dramatic process, thus making
the hero the absurd hero. We therefore define Biljana Srbljanovic's plays as
“‘dramas of the suicide of life”, because in addition to specific acts of suicide
the hero points to the suicide of his own life and the human species in general
throughout his life. We refer, above all, to the philosophical views of Charles
Taylor, and the theatrical-aesthetic views of Jean-Pierre Sarrazac.
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