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REKONSTRUKCIJA PUTANJA
PRONALAZENJA SLOBODE*

U radu se analiziraju okolnosti u kojima se formira 1 razvija kustosko-
kriticarska praksa Jasne Tijardovi¢ izvan 1 unutar institucija sveta umetnosti kroz koje
se profesionalno kretala 1 mapiraju se specificnosti njene prakse muzejske edukatorke.
Obe ove prakse bile su oblikovane doslednim 1 temeljnim preispitivanjem sistema 1
jezika umetnosti te zaokupljenosti pitanjem da li prevazilazenjem uslova sopstvenog
funkcionisanja kao drustvene prakse umetnost moze da redefinise te uslove, vredosni
sistem drustva 1 konacno sopstvenu drustvenu artikulisanost. Glavna teza rada je
da je svaka od ovih profesionalnih aktivnosti predstavljala doprinos emancipaciji 1
profesije 1 zivota 1 da je imala performativne efekte.

Kljucne reci:

Jasna Tijardovi¢, konceptualna umetnost, Art & Language, Studentski
kulturni centar, Muzej savremene umetnosti, edukacija, postmedijska/
novomedijska umetnost, feminizam

Realizaciju ovog istrazivanja je podrzalo Ministarstvo nauke, tehnoloskog razvoja i inovacija

Republike Srbije u sklopu finansiranja naucnoistrazivackog rada na Univerzitetu u Beogradu -
Filozofskom fakultetu (broj ugovora 451-03-66/2024-03/ 200163).
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wfer za mene je Beograd bio veliko oslobadanje. Nisam mogla da idem u Zagreb, posle
Splita, tamo bih stalno sretala one koje stalno srecem. ato sam 1 dosla u Beograd, da

budem dalje od svojih.”

wPosle kraja Sezdesetih 1 w sedamdesetim, kultura je postala to polje u kome ste imali tli

pronalazili svoju slobodu.”

S NSta mi nismo kasnili w tom smuslu, ali i st Citavo vreme negde Zurio, nesto radio, to je

bilo ogromno iskustvo.”!

Jasna Tijardovi¢ je bila istoricarka umetnosti, likovna kriticarka, kustoskinja
1 edukatorka. Sa Biljanom Tomi¢, Bojanom Peji¢, Dunjom Blazevi¢ 1 Dragicom Vu-
kadinovi¢ aktivno je ucestvovala u stvaranju programskih orijentacija 1 uoblicava-
nju posebnosti Studentskog kulturnog centra (SKC), u izvodenju 1 etabliranju nove
umetnicke prakse. Kasnije, sa Jadrankom Vinterhalter, kroz kustoski rad u Muzeju
savremene umetnosti, nastavila je da dalje zastupa konceptualnu umetnost, a kroz
edukativni rad u tom muzeju i umetnost avangardnih pokreta i druge fenomene u

Jasna Tijardovi¢ Popovi¢, 1988. Foto: Goranka

Matié¢

umetnosti XX veka. Jos kasnije, 1 sa ube-
denjem da savremena neoavangardna,
konceptualna i postavangardna umetnost
u kontrakulturi, rok muzici i rok kulturi
ima ’saveznika’, sistemati¢no, tekstovima,
bas kao 1 Goranka Mati¢ fotografijama,
prosiva te dve oblasti. Iznad svega, Ti-
jardoviceva je sa ovim zZenama i mnogim
drugim umetnicama, socioloskinjama,
filozofkinjama, pesnikinjama, antropo-
loskinjama, dramaturskinjama 1 drugima
sedamdesetih godina XX veka aktivno
dovodila u pitanje rodne podele, preis-
pitivala proklamovanu rodnu jednakost
u Jugoslaviji 1, kao 1 u svojoj kustoskoj 1
praksi likovne kriticarke, iznad svega za-
stupala stav o performativnoj prirodi slo-
bode 1 emancipacije.

Na Testivalu dokumentarnog
1 kratkometraznog filma 1966. godine,
njeno zanimanje za film spojilo ju je sa
Zoranom Popovicem, tada studentom
Akademije likovnih umetnosti. Posle tog
susreta napusta studije geologije 1 upisuje

1 Prvii tredi citat su iz neautorizovanog intervjua koji je Jasna Tijardovi¢ dala Lini DZuverovi¢ u
avgustu 2019, dokument je u vlasnistvu porodice Popovi¢. Drugi citat je iz filma Razgovori o novim
umetnickim praksama u Srbyi 1970-ih godina, Jasna Tyardovié, 16'43" 1 https://vimeo.com/ 150237343

(pristupljeno 10. oktobra 2024).
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Jasna Tijardovi¢ Popovic, povodom izlozbe 10 godina SKC, 1981. Foto:
Goranka Mati¢

studije istorije umetnosti na Filozofskom fakultetu, a sa Zoranom pocinje da deli
svoj zivot, kriticki odnos prema datostima 1 konvencijama, kako u okvirima lokalnog
socijalistickog sveta tako 1 u okvirima onog zapadnog, demokratskog, zatim kriticko
promisljanje koncepata *forme’, autonomije’, ’ekonomije’, ’politicnosti’, *institucio-
nalizacije’ umetnosti, kao 1 uverenje, koje je iz toga proizlazilo, u drustveni znacaj
umetnosti 1 njen emancipatorski potencijal. Zajedno sa Zoranom Popovi¢em uce-
stvuje u studentskim pobunama 1968. godine jer su zahtevi studenata za afirmaciju
subjekta, socijalne reforme, solidarnost, a protiv drustvene nejednakosti, sustinski
bili zahtevi koji su naglasavali slobodu 1 moguénosti subjekta u drustvu 1 u kojima je
prepoznavala 1 svoja oc¢ekivanja od Zivota.

Jasna Tijardovi¢ je diplomirala 1971. godine. Te godine otvara se 1 SKC.
Prve izlozbe u SKC-u, poput izlozbe Drangularyum, propustila je jer je boravila
u Engleskoj (Zoran Popovi¢ je tada bio na sluzenju vojnog roka u Zagrebu). Po
povratku iz Engleske postala je saradnica redakcije Galerije SKC-a, koju je u to
vreme vodila Dunja Blazevi¢, a 1972. godine kustoskinja Male galerije SKC-a (koja
je kasnije preimenovana u Sreénu novu galeriju). Godine 1975. prelazi u Muzej
savremene umetnosti na mesto kustoskinje u Centru za vizuelnu kulturu, koji je
formiran iz pedagoske sluzbe 1974. godine 1 ¢ije su aktivnosti obuhvatale istrazivacki
rad, drzanje seminara u Muzeju, strucna 1 javna vodenja kroz stalnu postavku i
izlozbe, saradnju sa $kolama i fakultetima 1 organizovanje predavanja respektabilnih
jugoslovenskih i svetskih stru¢njaka iz oblasti istorije i teorije umetnosti (Katedre).?
Godine 1991. postaje kustoskinja Zbirke novih medija (danasnje Zbirke fotografija,
filma 1 videa).

2 https://msub.org.rs/centar-za-vizuelnu-kulturu/?lang=sr (pristupljeno 10. 10. 2024)
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Kosta Bogdanovi¢, Jasna Tijardovi¢, Jadranka Vinterhalter, Muzej
savremene umetnosti, Beograd

Ovaj tekst ¢e pokusati da rekonstruiSe glavne putanje kojima se Jasna
Tijardovi¢ kretala motivisana ,,pronalazenjem slobode” — kao kustoskinja, likovna
kriticarka, edukatorka i1 Zena. Svaka od ovih putanja je u neraskidivoj vezi sa
preostale tri, one su isprepletane, dopunjuju se, proizlaze jedna iz druge i uvek se
vrac¢aju jedna drugoj, modeluju se medusobno, performativne su jer se, sustinski,
svaka i1zvodi kroz preostale tri.

Performativ 1 — kustoskinja

Jasna Tijardovi¢ je u periodu od 1971. do 1975. godine 1 ulaska u Muzej
savremene umetnosti (MSU) profesionalno sazrevala u okvirima preispitivanja
sistema umetnosti 1 zapitanosti ,,zasto nesto a ne kako nesto” (Tijardovi¢c 1972),
odnosno u okvirima modela zasnovanog ,na jednakosti (razlicitth medija 1
nacina izrazavanja), otvorenosti (svaki predmet moze da bude deo umetnickog
rada) 1 destabilizovanju privilegovanih pozicija (svako moze da bude umetnik)” 1
njihovog prelivanja ,,u $ire kulturno, socijalno polje” (Stankovi¢ 2018, 140). Na
tom tragu, izlozba postaje forma razmene, desavanja, akcije, debate, pregovaranja,
ona je delatna 1 performativna. Prihvatajuéi koncept Biljane Tomi¢ o umetnosti
kao permanentnoj praksi, Tijardoviceva kao kustoskinja realizuje izlozbu Ere
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Milivojevica Dezeni (Galerja SKC, 1972), zatim, sa Jadrankom Vinterhalter,
Nikolom Viznerom i Slavkom Timoti¢evicem, izlozbu Mladi umetnicc — mladi
knitwcare 71 (MSU, 1972); te 1zlozbu Oktobar 72. Aktivno ucestvuje u realizovanju
programa Aprilskih susreta (prvih 1972, cetvrtih 1975, petih 1976. 1 Sestih 1977).
Ulazak Jasne Tijardovi¢ u MSU je morao predstavljati veliki izazov za obe strane.
Trebalo je dotadasnje vaninstitucionalno kriticko delovanje, u okviru kojeg su
preispitivanje funkcionisanja 1 politika sistema umetnosti bili glavna preokupacija,
prilagoditi potrebama izlozbenih 1 ostalih politika muzeja. MSU je, istini za volju,
ve¢ pocetkom sedamdesetih pokazao interesovanje 1 otvorenost za promociju nove
umetnicke prakse kao jedne od novih umetnickih pojava ¢iji su akteri bili mladi
stvaraoci i kriti¢ari.> Medutim, MSU je takode bio i vrlo vazna i uticajna institucija
jugoslovenskog 1 srpskog sveta/sistema umetnosti koja je kolekcionirala, cuvala,
proucavala (istorizovala) 1 izlagala modernu umetnost stvaranu od pocetka XX veka
na teritoriji jugoslovenskog kulturnog prostora i jugoslovenskih drzava, kao 1 razlicite
primere savremenih produkcija koje su bile fokusirane na proizvodnju umetnickog
(estetskog) predmeta a ne diskursa o umetnosti. Iako je MSU podrzavao koncept
autorskih izlozbi, 1 dalje se radilo o izlozbama koje su predstavljale manje-vise vec
postojeéi materijal radi njegovog ’istorizovanja’ ili materijal koji se pripremao bas
za tu izlozbu s namerom da se kriticarski mapiraju fenomeni, a ne o izlozbama koje
bi bile procesualni 1 diskurzivni prostori debate ili okviri u kojima bi se umetnost
izvodila gestovima, ponasanjem, prisustvom. U takvim okolnostima Tijardoviceva
je realizovala niz izlozbi koje su utirale put institucionalizovanju kulturnih 1
novomedijskih praksi poput: Plakati/radovi umetnika (1978), izlozbu Zorana Popovica
Autoportret ili Telo u umetnosti (1989), Fotografyja u konceptualnoj umetnosti, (1989/1990),
izlozba fotografija Ljubomira Simunica Introspekcya. Fotografye 1976—1994 (1994),
Fotografya: Marina Abramovic, Marya Vauda, Stanka Doric-Dangubié, Goranka Matic, Vesna
Miksié-"Todorovié, Ljubica Mrkalj, Tanja Ostojic, Vesna Pavlovié, Pepa Paséan, SneZana Risti,
Maja Savié, Violeta Samardzic, Milica Stevanovi¢ (1997), Putopis, Fotografye: Klara E. Siprel,
Pol Strend, Muilan Aleksic, Era Milivojevic (1998), Jedan minut pre ubistva: fotografya u srpskom
nadrealizmu (1926-1936) (2002). Ove izlozbe su tematizovale 1 problematizovale
razlicite aspekte postmedijskih/novomedijskih umetnickih praksi, ukazivale 1
analizirale ih kao ishodista avangardnih pokreta, ili su mapirale njihove pocetke
u avangardnim pokretima, ili su ih objasnjavale kao tehnologije 1 metodologije
rodne emancipacije. Ucestvovala je u projektu istorizacije nove umetnicke prakse u
okviru muzejskog projekta decenijskih sagledavanja razvoja jugoslovenske moderne
1 savremene umetnosti obradivsi segment Zekstovt umetnika (Tijardovi¢ 1983, 30-48).
U Galeriji SANU, 2003. godine priredila je konvencionalnu muzejsku monografsku

3 U uvodnom tekstu za izlozbu Mladi umetnici — mladi kriticari 71, Miodrag Proti¢ istice da izlozbu
posvecenu mladim umetnicima ,,za razliku od prosle godine koju su prema svojim saznanjima
1 shvatanjima sastavili ¢lanovi Stru¢nog veca samog Muzeja — ovu nije komponovao Muzej, veé
cetvoro mladih kriticara” i u zakljucku iznosi uverenje da ,,dovodenje mladih kriticara i mladih
umetnika u odnos neposredne saradnje vise odgovara osnovnoj intenciji samog Muzeja: da stvarno
otkrije najnovije impulse u najmladoj generaciji a time omoguci potpunu artikulaciju savremenog
trenutka” te da ,,taj spoj ... pripadnika iste generacije moze da bude samo plodan — Muzej smatra
svojom obavezom da ga u granicama mogucnosti omoguci i ohrabri” (Proti¢ 1972).
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Jasna  Tiyardovi¢, Zoran Popovi¢, Rasa Todosijevi¢,
Studentski kulturni centar, Beograd

1zlozbu Jedan vek grafike (iz zbirke Muzea) za Ciji katalog je napisala tekst pod nazivom
»Graficka umetnost u razlicitim fazama modernizma” u kojem je sistematicno
zaobisla konvencionalno istorijsko-umetnicko sistematizovanje zarad mapiranja
drustvenih 1 emancipatorskih dometa upotrebe specificnih karakteristika grafike kao
umetnicke tehnike 1 discipline (Tijardovi¢ 2003, 41-51).

Tijardoviceva je kustosirala i izlozbe izvan MSU, od kojih su dve u smislu
kustosko istorijsko-umetnickog rada posebno relevantne. Re¢ je o izlozbi pod
nazivom Nova umetnicka praksa — Marina Abramovié, Era Milwojevié, Nesa Paripovié, oran
Popovi¢, Rasa Todosyevié, Gergelj Urkom, otvorenoj u Galeriji suvremene umjetnosti u
Zagrebu 1977. godine, 1 o izlozbi Video umetnost u Srbyz, za koju je sa koautorima
Branislavom Dimitrijevicem 1 Dejanom Sretenovicem dobila nagradu Drustva
istoricara umetnosti Srbije.

Performativ 2 — likovna kriticarka

U svetlu novih kustoskih praksi, koje od ranih sedamdesetih godina
obuhvataju razlicite strategije koje su razvijali Bojs (Joseph Beuys), iz svog koncepta
postpedagodije, Zeman (Harald Szeeman), iz svog koncepta ’exhibition maker’
(Miller 2006), grupa Art & Language (A&L), Lusi Lipard (Lucy Lippard), posredno
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preko koncepta dematerijalizovane umetnosti, Biljana Tomi¢ sa konceptom
permanentne umetnosti, zapocinje proces redefinisanja uloge likovnog kriticara
od figure koja sa distance objasnjava vrednosne domete jednog umetnickog dela
ka figuri koja postaje saucesnik ili saradnik umetnika, inicijator, agent, edukator,
organizator, medijator, figura koja daje okvir i1 koja kontekstualizuje umetnicku
praksu (O’Neill 2016, 9-38).

Jasna Tijardovi¢ se bavila pisanjem tekstova o umetnickim fenomenima,
umetnicima, vizuelnoj kulturi za koje ne bismo pogresili ako kazemo da je re¢ o
likovnoj kritici, ukoliko pojam likovnog kriticara odvojimo od figure *arbitra ukusa’ 1
priblizimo ga figuri kustosa. Drugim re¢ima, Jasnini tekstovi variraju od preglednih
do problemskih, ali nijedan ne polazi od estetskih sudova, ve¢ na polemican nacin
postavlja pitanja i trazi odgovore o mehanizmima koji pokreéu svet/svetove umetnosti,*
te diskutuje o razlikama nastalim u procepima hladnoratovske realnosti. SKC je
bio dinami¢no mesto internacionalnih susreta i razmena. Svakako da su tome
doprinosile, s jedne strane, izvesna doza radoznalosti kod medunarodnih umetnika/
umetnica 1 kustosa/kustoskinja s obzirom na specifi¢nost jugoslovenskog uredenja i,
s druge, ¢injenica da su svi okupljeni oko SKC-a, koriste¢i razne kanale, stipendije
1 fondove medunarodnih studentskih udruzenja, ¢ak 1 pomo¢ ambasada (o ¢emu je
na jednoj konferenciji govorila Dunja Blazevi¢ (Dugandzi¢ Zivanovié 2011, 134)),
uspevali da finansiraju svoja putovanja u inostranstvo. Postojalo je uverenje koje je,
prema svedocenjima, Biljana Tomi¢ formulisala re¢ima ,,ma svugde gde ides, dobro
si dosao”. Jasna Tijardovi¢ 1 Zoran Popovi¢ su posetili Edinburg 1973. godine, gde
je u okviru Edinburskog festivala, a na poziv Ricarda Demarka (Richard Demarco),
Popovi¢ zajedno sa Marinom Abramovi¢, Rasom Todosjjevicem, Damnjanom,
Paripovicem, Urkomom 1 Nusom 1 Sre¢com Draganom ucestvovao na izlozbi Osam
Jugoslovenskih umetnika (za koje ¢e Demarko u pismu Nikolasu Seroti (Nicholas Serota)
napisati da su ,,absolutely first class” (Demarco 16th July 1973)), a Tijardoviceva
je napisala predgovor za katalog izlozbe u kojem je predstavila beogradsku
konceptualnu scenu, njen nastanak i razvoj u okvirima BITEF-a 1971. 1 1972.
godine 1 SKC-a, njeno ’osvajanje’ MSU-a kroz izlozbe te njeno internacionalno
umrezavanje, mapirajuci i susret sa samim Demarkom 1972. godine (Tijardovi¢
1973).. Pocetkom 1974. godine, Jasna 1 Zoran odlaze u Ameriku 1 ostaju sve do
marta 1975. Na pocetku su putovali sa Demarkom, a onda su u Njujorku dosli
u kontakt sa ¢lanovima grupe A&L jer su bili ,,provocirani teorijskom aktivnoséu
pomenute grupe” (Tijardovi¢ 2016, 236) 1 taj se susret, ponesto 1 zbog ,.fascinacije
nama kao $to smo mi bili fascinirani njima” (Tijardovi¢ 2015, 17' 28"), pretvorio u
saradnju. Do tog trenutka, u krugovima njujorskih konceptualnih umetnika znalo
se o grupi OHO zahvaljujuéi Kinastonu Meksajnu (Kynaston McShine), koji je
njithov rad ukljucio u svoju izlozbu Information, prvi muzejski pregled americke 1
evropske konceptualne umetnosti predstavljen u njujorskom Muzeju moderne
umetnosti 1970, kao 1 Lusi Lipard, koja ih je ukljucila u svoj pregled Six Years: The

4 Zoran Popovi¢ je objavio dva teksta: ,,Kritika mehanizma umetnosti”, u publikaciji Oktobar °75, 1
,.Kritika mehanizma umetnosti u Beogradu/Jugoslaviji”, u Biltenu 5. Aprilskih susreta.
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Dematenialization of the Art Object from 1966 to 1972 (1973). Grupu OHO, a onda 1
novosadski (AKOD je zbog prisustva novca 1 trzista taj susret sa medunarodnom
konceptualnom scenom razocCarao i na taj aspekt ukazuje 1 Tijardoviceva kada
je, neposredno po povratku iz Njujorka, u novosadskom casopisu Pofja sumirala
svoje utiske. U uvodnom delu svog teksta, ona objasnjava da njena namera nije
da napise ,jedan obiman tekst o tome Sta jeste konceptualna ili nova umetnost,
to jest da se to preprica na vlastiti nacin”; ono $to postaje tema njenog teksta jeste
razmatranje da li ispitivanje prirode umetnosti 1 menjanje jezika umetnosti mogu
da promene ustrojstvo drustva, da i su 1 u kojoj meri razne umetnicke prakse kraja
Sezdesetih 1 pocetka sedamdesetth, a posebno primeri konceptualne umetnosti,
mogle uspesno da kritickim preispitivanjem sebe prevazidu uslove sopstvenog
funkcionisanja kao drustvene prakse i da u tom smislu redefinisu te uslove, citav
vrednosni sistem drustva i konacno sopstvenu drustvenu artikulisanost. Tvrdi da
konceptualna umetnost sredinom osme decenije vise nije ,,revolucija u umetnosti,
kao sto se to u Evropi na silu hoce”, da je, kako se drustvena pravila nisu promenila
jer konceptualna umetnost ocigledno nije uspela u svojoj nameri da to ucini, 1 ova
umetnost postala sredstvo za sticanje drustvene modi, drustveno-ekonomskog statusa
1 u tom smislu, bas kao 1 slikarstvo 1 skulptura koji su, po pretpostavci konceptualne
umetnosti, nista drugo do manifestacije prihvatanja prirode umetnosti (a ne njenog
supstancijalnog ispitivanja), postaje uslovljena manipulacijom trzista, otudenjem
dela od proizvodaca, primer novog stila ili novog formalizma, umetnost preko koje
se stice odredena drustvena mo¢ 1 izgraduju sopstvene institucije. Dve su glavne teze
u ovom tekstu: prva je o univerzalizmu konceptualne umetnosti koji se objasnjava
kao posledica tautoloske prirode 1 druga, koja je o sustinski lokalnom karakteru
njujorske scene 1 njenom opsteprihvacenom internacionalnom statusu. Naime,
Tijardovi¢eva smatra da je njujorska konceptualna umetnost, iako bi htela da sebe
vidi kao internacionalnu, zapravo vrlo lokalna, i da postaje internacionalna pre
svega pomocu manipulacije kapitala. Uocava razliku izmedu institucionalizovane
konceptualne umetnosti, one ¢ije primere zastupaju galeristt poput Kastelija (Leo
Castelli), Sonabend (Ileana Sonnabend), Vebera (John Weber) i iza koje stoji
ulozeni kapital, 1 konceptualne umetnosti koja je izvan institucija i koja moze biti,
ali ne mora da bude umetnost jer iza njene tautologije ne stoji institucija: ,,raditi
bolje ili losije nije problem umetnosti, problem je koliko ste van a koliko unutar
mstitucyje. U instituciji ne znaci samo biti zasticen od jedne galerije, to znaci praviti
istoriju umetnosti, kulturu.” U tom smislu Tijardoviceva zaklju¢uje da umetnici
van Njujorka, u Evropi 1 svi oni van sistema svoju umetnicku produkciju potvrduju
u odnosu na onu institucionalizovanu u Njujorku, ,slede pravila igre a umetnici
Njujorka slede ta pravila ali ith 1 sami stvaraju”, te da je nemoguce gledati na
umetnost kao na nesto univerzalno, internacionalno, van drustvene prakse i nacina
na koji umetnost u njoj deluje jer je re¢ o asimetricnim identitetskim pozicijama
¢iji kapacitet 1 mo¢ odreduju politike galerija, muzeja, umetnicko trziste, Citav niz
elemenata sveta umetnosti koji ¢ine da jedan predmet ili situacija budu odredeni
kao umetnicki (Tijardovi¢ 1975, 20-21; Cubrilo 2021, 241).
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Takode, u zajednickom tekstu sa Zoranom Popovicem za casopis 1he Fox,
koji su A&L uredivali 1 objavljivali, ukazuje na slu¢aj OHO 1 na slu¢aj novosadske
grupe (AKOD koji posle sli¢nih uvida na pariskom Bijenalu na kojem su uocili
da ,dela ’konceptualne’ umetnosti dostizu cenu od 10 000 dolara” (Popovi¢ 1
Tijardovi¢ 1975, 50) odlucuju da se povuku 1 prestanu sa radom.

Uprkos fundamentalnim razlikama izmedu konteksta u kojem se artikulise
kustosko-kriticarska praksa Jasne Tijardovi¢ i umetnicka praksa Zorana Popovica
1 konteksta prakse A&L, na ¢emu i1 Tijardoviceva insistira (,Umetnost prave
ljudi koji Zive u razlicitim okolnostima (drustveno-ekonomskim) i zavisno od
njih grade svoj pogled na svet. Pogled na svet odreduje nas pogled na umetnost
1 obrnuto.” Tijardovi¢ 1975a, 18), moglo bi se reci je taj susret bio uspesan jer
su obe strane, kako to istice Bejli, odbacivale konvencionalni umetnicki predmet
radi konceptualnog kolaborativnog rada i tezile da politizuju tu praksu 1 preuzmu
kontrolu nad procesima produkcije 1 distribucije svog rada (Bailey 2016, 148).
Prvi prevodi tekstova clanova grupe A&L pojavili su se u casopisu FPolja br. 156,
1972. godine, a sa uspostavljenom vezom preko Tijardoviceve 1 Popovica (koji ce
krajem 1976. godine opet provesti nekoliko meseci u Njujorku (Jakovljevi¢ 2024,
27-49)), u oktobru 1975. godine dolaze Koris (Michael Corris), Menard (Andrew
Menard) 1 Brejkstoun (Jill Breakstone) u Beograd i drze dva seminara u SKC-u
1 jedan u MSU. Transkripti ovih seminara objavljeni su u casopisu Student br.
23 od 4. novembra 1975. godine. Susret je, bez obzira na nacelne slicnosti koje
su se ticale odnosa prema umetnickom predmetu, njegovoj dematerijalizaciji,
kolaborativnom radu i drustvenom impaktu, bio obelezen bezuspesnim pokusajima
da se uspostavi zajednicka platforma za razgovor jer su razlike u drustveno-
ekonomskim kontekstima 1 sistemima umetnosti u kojima su obe strane formirale
svoja gledista bile velike (Bailey 2016, 148-150; Jakovljevi¢ 2024, 43—45). Primera
radi, Koris 1 Menard su u ¢injenici da su se beogradski umetnici nove umetnicke
prakse oslanjali na drzavno finansiranje programa oficijelno studentske institucije
(konacno, 1 transkript odrzanih seminara bio je objavljen u glasilu za studente)
videli posebnu vrstu marginalizacije, a sve $to ima veze sa studentskim statusom
kao afirmaciju srednjoklasnog sistema vrednosti, dok su beogradski umetnici u
SKC-u videli mogué¢nost doslednog realizovanja svojih istrazivanja jezika 1 sistema
umetnosti (Bailey 2016, 149-150; Jakovljevi¢ 2024, 44). Ta razlika je ostala osetna
u stavovima koje su clanovi A&L grupe izneli na razlicite nacine u tekstovima i u
treCem broju Fox-a, zalazuci se za radikalno napustanje stvaranja i okretanje ka
direktnoj politickoj akciji, dok tekst Jasne Tijardovi¢ ,, The ‘Liquidation’ of Art: Self-
Management or Self-Protection”, opet na osnovu iskustva u okvirima sada SKC
sveta umetnosti 1 1z perspektive krize koja se javila izmedu ove institucije 1 njenth
saradnika zbog, kako iz teksta proizlazi, rascepa izmedu placenog osoblja galerije
1 neplacenih umetnika 1 kustosa, izrazava bojazan prema ideji odustajanja od
stvaranja. Iz konteksta SKC-a ta ideja znaci samo jedno — ’likvidaciju’ umetnosti ili
“transcendenciju’ u smislu povlacenja, napustanja aktivizma i okretanja misticizmu

(Tyardovi¢, 1976, 99; Jakovljevic 2024, 47-48).

95



Jasmina Cubrilo

U zakljucku, reklo bi se da je Tijardoviceva u ovim tekstovima objavljenim
1975. u casopisima Polja1 The Fox mapirala osnovne aporije 1 protivrecnosti njujorske/
americke 1 beogradske/jugoslovenske konceptualne umetnicke prakse. Naime, ova
praksa je u okvirima americkog konteksta nastajala kao kriticka reakcija na visoki
modernizam 1 komodifikaciju umetnosti, da bi sama, iako procesualna, teorijska
1/ili dematerijalizovana, postala predmet uvucen u cirkulaciju unutar umetnickog
trzista. U okvirima SKC-a 1 jugoslovenskog konteksta, nova umetnicka praksa je
nastajala iz kritickog preispitivanja jugoslovenskog posleratnog modernizma, 1 to
ne samo u umetnosti ve¢ 1 njegovih drustvenih, ekonomskih 1 politickih efekata, 1 sa
umetnickog predmeta je paznju preusmerila na saradnju i participaciju, zastupanje
aktivnih uloga u odlucivanju o stvaranju 1 distribuciji, na dekonstrukeiju koncepta
centra 1 mehanizama hijerarhijskog uredivanja odnosa sto su bila ujedno i polazista
na kojima je pocivalo samoupravljanje. Taj oblik participativnog upravljanja, za
koji su americki konceptualni umetnici bili veoma zainteresovani, postao je predmet
debata 1 razilazenja medu umetnicima/umetnicama 1 kustosima/kustoskinjama
okupljenim oko SKC-a. Pokazalo se, i na to je Tijardovi¢eva 1 ukazivala u svojoj
raspravi, da je debata u SKC-u zapravo razotkrila da je 1,,sama ideja samoupravljanja
neprestano bila pod pritiskom od strane hijerarhijskih, birokratskih 1 inherentno
nesamoupravnih struktura, koje su je manipulisale, ogranic¢avale i onemogucavale”
(Jakovljevi¢ 2024, 48). Ova dva teksta, objavljena prakticno jedan za drugim, prvi
kao reakcija na njujorsku umetnicku scenu, drugi kao reakcija na krizu u SKC-u u
vreme susreta sa Njujorkom, donose sve glavne ‘smernice’ koje ¢e Tijardoviceva u
svojoj daljoj karijeri kustoskinje, kriticarke i edukatorke principijelno, sa manjim ili
vedim odstupanjima, slediti.

Od kraja sedamdesetih godina Jasna Tijardovi¢ ¢e objavljivati svoje prikaze
1 kriticke tekstove u svim relevantnim casopisma za umetnost 1 kulturu: Umetnost,

Polja, Moment, Izraz, Vidici, Projeka(n)t.

Performativ 3 — edukatorka

MSU je od svog osnivanja imao program obrazovanja 1 informisanja koji
je realizovao Odsek za pedagoski rad i1 propagandu. Na pocetku, uloga ovog odscka
bila je da za javnost priprema informacije o programima izlozbi u stalnoj postavci
MSU, kao 1 javna vodenja publike. S vremenom postaje jasno da postojeca forma
ne zadovoljava kulturne potrebe publike, da se paradigma u umetnosti 1 kulturi
menja, a 1 da Muzej ima neiskoriséene potencijale, tako da se sada paznja usmerava
ka diversifikaciji modela komunikacije sa publikom prema uzrastu, obrazovanju,
strucnosti. Razlikuju se saradnje sa osnovnim 1 srednjim s$kolama, fakultetima,
ustanovama iz oblasti kulture, radnim kolektivima. Uvode se posebni seminari u
trajanju jedne skolske godine u okviru kojih su bili realizovani kursevi sa temama iz
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Vodenje u Muzeju savremene umetnosti, Beograd, 1970.

godine

vizuelne kulture kao forme permanentnog obrazovanja. Menja se 1 ime Odeljenja
1 1974, godinu dana pre nego sto ¢e Tijardoviceva biti izabrana po konkursu, ono
dobija naziv Centar za vizuelnu kulturu i informacije. Kako su aktivnosti ovog
centra obuhvatale 1 organizovanje posebnih predavanja povodom pojedinih izlozbi,
muzeoloska 1 pedagoska istrazivanja i druge akcije, kustos/kustoskinja angazovan/a
na realizaciji ovog programa, kao $to je to bio slucaj sa Tijardovicevom do 1991.
godine, morao/la je da razvije edukativne modele 1 prakse 1 da doprinese da izlozba
funkcionise kao prosirena obrazovna platforma. Zbog te razdvojenosti uloge kustosa-
autora izlozbe na jednoj 1 kustosa-edukatora na drugoj strani, ma koliko su se u
pojedinim trenucima te dve uloge priblizavale jedna drugoj, one ne predstavljaju
rane primere ‘edukativnog obrta’ (O’Neill, Wilson 2010), ali svakako poseduju
anticipirajuce elemente.

Pored predavanja clanova A&L grupe, Korisa 1 Menarda, koje je
Tijardovi¢eva u saradnji sa Galerijom SKC-a organizovala u MSU, Centar je
preveo cetiri teksta ¢lanova A&L grupe 1 odstampao ih na Sapirografu: ,,O praksi”
Mela Ramsdena (Mel Ramsden), ,,Cene umetnickih dela” Jana Berna (Ian Burn),
,Istorijska rasprava” Majkla Korisa i ,,Ne radis ono sto radis dok radis ono sto
radis” Endrjua Menarda. Ostaju¢i u polju svojih preokupacija primerima kritickih
1 radikalnih praksi u umetnosti XX veka, te filmom i novim medijima generalno,
Tijardoviceva je drzala seminare o avangardnim pokretima u svetskoj umetnosti,
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konceptualnoj umetnosti, Land Art-u, novim umetnickim materijalima, a u okviru
izlozbe Fotografija kao delo umetnika (1976), koju su koncipirali 1 realizovali u Salonu
MSU Biljana Tomic¢ i Je$a Denegri, Jasna je sa Slobodanom Sijanom i Nebojiom
Pajkicem priredila retrospektivu Anti film. Takode, priredila je projekcije filmova
Filmovi umetnika 1968-1976 1 Film kao dokument umetnickog rada 1969-1976, kao 1
video-projekcije, kako iz kolekcije MSU (1984) tako 1 selekcije engleskih umetnika
pod nazivom Elusive Sign (1988).

U kultnom jugoslovenskom muzickom casopisu DZuboks tokom 1980-1981.
objavljuje niz kracih tekstova u kojima objasnjava osnovne termine 1 fenomene
umetnosti XX veka koje su sa rokenrol kulturom delile antiinstitucionalni stav,
nekonvencionalnost i nekonformizam, drustveno-angazovanu agendu i kontroverzni
odnos sa trzistem. Pisala je o avangardnim pokretima, poput dadaizma, Disana,
fluksusa, neoavangarde, poparta, nove umetnicke prakse, ukazujuci da je umetnost
fenomen koji prevazilazi uskoformalisticka disciplinarna ogranicenja i da je drustveni
fenomen poput rokenrola sa kojim, izmedu ostalog, deli Zelju za ,,pronalazenjem

slobode”.
Performativ 4 — biti Zena

Na pocetku ovog teksta, u prvom pasusu, izostavljena su imena vaznih
aktera nove umetnicke prakse. Namera nije bila toliko usmerena ka skiciranju
obrisa alternativne, zenske ili feministicke, istorije kustoskinja nove umetnicke
prakse, koliko je bila fokusirana da se postavi pitanje kanonizacije nove umetnicke
prakse 1 njene maskulinizacije postoje¢im interpretacijama. Kao sto je SKC
predstavljao ,,mnostvo scena” (Tijardovi¢ 2015, 4' 31"—-4" 33"), tako su 1 kustoskinje
spram feministicke agende imale razlicite poglede — od isticanja ravnopravnosti sa
muskarcima do isticanja razlike u odnosu na muskarce. Tijardovi¢eva je pripadala
ovoj drugoj grupi i to je vrlo eksplicitno dala do znanja u ve¢ pomenutom tekstu o
krizi u SKC-u u kojem je termin "prevazilazenje’, koji je cirkulisao u raspravama
kao resenje krize, odredila kao onaj koji se preuzima 1z politike 1 koji se oslanja na
whezdravu, maskulinu ideju” iza koje se nalaze ,akumulirane represivne snage”
1 da predlog o ’prevazilazenju’ nije nista drugo do ,razoruzavanja umetnosti
koja dovodi u pitanje birokratsku, finansijsku mo¢ SKC-a” s obzirom na to
da ,,umetnost u sustini uopste nije problem” (Tijardovi¢ 1976, 99). Na ovako
dircktno konfrontiranje modi institucije 1 njeno izjednacavanje sa maskulinom
hegemonijom ne nailazi se u tekstovima tog vremena u okviru beogradske scene,
odnosno scene oko SKC-a, posebno ne na ukazivanje da je socijalisticki patrijarhat
represivan prema umetnosti, zenama, ali 1 prema sustinskim i emancipatorskim
odlikama samoupravljanja.

S druge strane, u SKGC-u su bila organizovana dva internacionalna
okupljanja na kojima su se razmatrale Zenske i feministicke pozicije: Zene u
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Marina Abramovi¢ i Jasna Tijardovié. Studentski kulturni centar,
Beograd, 1988. Foto: Goranka Matic¢

umetnosti (1975) i Drug-ca Zena. Zensko pitanje — novi pristup? (1978). Na ovom prvom,
organizovanom u okviru IV Aprilskih susreta, Jasna Tijardovi¢ je ucestvovala u
drustvu umetnica 1 kustoskinja Gizlind Nabakovski (Gislind Nabakowski), Ulrike
Rozenbah (Ulrike Rosenbach), Katarine Ziverding (Katharina Sieverding), Katalin
Ladik, Natalije LL. (Natalia Lach-Lachowicz), Jole de Irejtas (Iole de Ireitas), Ide
Biard, Nene Baljkovi¢, Irine Suboti¢, Jadranke Vinterhalter, Biljane Tomi¢ 1 Dunje
Blazevi¢. (Marina Abramovi¢ je tom prilikom pokazala foto 1 video dokumentaciju
svojih performansa Ritam 10, 5, 2 1 4 u Salonu MSU).

Tijardoviceva je 1997. godine jasno zauzela feministicku kustosku poziciju
na izlozbi lotografiya: Marima Abramovié, ... problematizujuéi izborom motiva 1
medija figuralnu predstavu kao radikalni izraz zenskog iskustva, ,nacina da se
poveze telesno zensko iskustvo sa zenskom estetikom 1ili *vizuelnom ekonomijom’
1 pojam zenske fotografije kao ,,agenta *Zenskog pisma’ 1 kao snazno i ekscentricno
sredstvo "Drugog’™ (Tijardovi¢ 1997) sa namerom da fotografski postupak, pogled
1 sliku istakne kao prakse preoznacavanja maskulinog 1 patrijarhalnog u feminino 1
feministicko.

Zakljuéak

Mladi kustosi/kustoskinje 1 likovni kriticari/kriticarke su od osnivanja
SKC-a ucestvovali u formiranju, razvijanju i zastupanju konceptualne umetnosti
1 svako od njih je na sebi osoben nacin unosio razlicite perspektive 1 doprinosio
stvaranju ,,mnostva scena”. Jasna Tijardovi¢ se izdvojila po mapiranju klju¢nih
pitanja o mechanizmima po kojima funkcioni$u sistemi umetnosti ukazujuéi na
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pojavu 1 posledice komodifikacije konceptualne umetnosti, medu kojima je 1 podela
na internacionalnu scenu 1 lokalne umetnicke scene (u kojoj se lokalne javljaju
kao simptomi internacionalne), s jedne, 1 birokratizacija umetnosti, s druge strane.
Nasuprot, isticala je dematerijalizaciju umetnosti u pravcu razlicitih participativnih
praksi i drustvenih artikulacija kroz koje je moguce izvesti klasnu, rodnu i svaku
drugu emancipaciju ili ,,pronaci svoju slobodu”.
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