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Apstrakt:

Mnogi knjizevnici, od XVIII veka nadalje, koristili su kao inspiraciju
likovna dela ili pak zivote samih umetnika, a zatim o njima pisali studije, kritike 1
monografije. Ovakav pristup doprineo je stvaranju novih interpretacija u nauci o
umetnosti. Zahvaljujuéi svojoj masti, knjizevnici 1 pesnici uspeli su da u likovnim
delima sagledaju neke oblasti umetnosti koje jos$ nisu bile proucene, kao 1 da neke
nove probleme identifikuju. Stoga, gledano sa stanovista naucnog pristupa, literarno
tumacenje umetnosti davalo je vrlo znacajne rezultate: dok su se pojedini bavili
wperiferijama” nauke o umetnosti, drugi su znatno uticali i na njen razvoj. Jedan
primer primene literarnog pristupa u srpskoj, novijoj, istoriji umetnosti i knjizevnosti
jeste delo knjizevnice 1 istoricarke umetnosti Laure Barne. Konkretno, njen roman
Crveni presek (2015) bavi se zivotom 1 umetnickim delom impresionistickog slikara
Koste Milicevica (1877-1920). Radnja romana smestena je u Beogradu izmedu
2005. 1 2013. godine. Autorka u potrazi za inspiracijom za roman srece 1zvesnog
Matematicara, koji u svom iznajmljenom stanu, nekadasnjoj prvoj Srpskoj crtackoj 1
slikarskoj skoli na Dorcolu, pronalazi sedam Milicevicevih crteza, navodno nastalih
1903. godine na putu iz Minhena u Beograd, a koji predstavljaju slikareve skice
za sliku nastalu godinama kasnije Vido — ostrvo smrti. U drugom delu romana Kosta
Milicevi¢ postaje narator, saopstavajuci ¢itaocu svoju zivotnu pricu 1 svoje stavove
o umetnosti 1 impresionizmu. Cilj ovog rada jeste da analizira primenu literarnog
pristupa u pomenutom romanu o Mili¢evicu, kao i da ispita znacaj predstave
tragicne sudbine ovog naseg umetnika u istoriji umetnosti.

Kljucne reci:
literarni pristup, Laura Barna, Kosta Milicevi¢, srpski impresionizam,
Vido, tragizam



Katarina Kuc¢

Nemacki istoricar umetnosti Herman Grim (Herman Grimm, 1828-1901)
pokusao je da u nauku o umetnosti uvede jedan novi metod — literarni. Smatrao
je da istorija umetnosti treba da bude vrsta knjizevnosti, odnosno da istoricar
umetnosti treba da bude pisac koji ¢e biti u stanju da svoje ideje o umetnosti,
umetnickim delima 1 umetnicima saopsti ne samo stucnjacima ve¢ 1 §iroj publici.
Grim se u svojim istorijsko-umetnickim studijama, ,,monasehu oj cBor cxBarama
nma poraljaje m ommTe TOKOBE yMeTHOCTH onpel)yjy B ycMepasajy HCTaKHYTH
nojexuaun’ (Jparojesuh 2004, 84), opredelio za pisanje o ,,velikim umetnicima”.
Umetnicka dela sluzila su mu kao dokumentacija, izvor informacija o zivotima
umetnika o kojima je pisao. Na taj nacin, istoriju umetnosti vratio je, poput Vazarija,
na istoriju umetnika. Njegov rad u nauci nije bio prihvacen; njegov literarni pristup
predstavljao je zaostalost u razvoju istorije umetnosti, koja je u to vreme vec tezila
egzaktnosti 1 naucnoj preciznosti. Medutim, Grimov rad imao je izvesnog odjeka u
kulturnoj 1 $irokoj javnosti.

Mnogi knjizevnici, kada su pisali o umetnosti, neretko su koristili Grimov
literarni pristup. Naime, jo§ od XVIII veka nadalje, knjizevnici su kao inspiraciju, ili
pak motiv za pisanje, koristili razna likovna dela, umetnost ili zivote samih umetnika,
bilo da su pisali knjizevna dela bilo razlicite studije. Tako se mogu prepoznati dve
grupe tekstova: jednoj grupi pripadaju tumaéenja likovnih dela sadrzana u prozi
ili pOCZlJl dok drugoj pripadaju studije, kritike 1 monografije koje su knjizevnici
1 pesnicl plsah kao istrazivaCi umetnosti (,ILpaFOJeBI/Ih 2004, 86). Ovakav pristup
doprineo je stvaranju novih interpretacija u nauci o umetnosti. Zahvaljujuci
svojoj masti, knjizevnici 1 pesnici uspeli su da sagledaju neke oblasti umetnosti —
zanemarene umetnike, dela ili periode — koje jo$ nisu bile proucene, da neke nove
probleme identifikuju 1 da potom, kroz umetnicku kritiku ili teoriju, podstaknu
prihvatanje ,novoga” u dotadasnju umetnost. Stoga, gledano sa stanovista naucnog
pristupa, literarno tumacenje umetnosti davalo je vrlo znacajne rezultate: dok su se
pojedini bavili njenim ,,periferijama”, drugi su znatno uticali 1 na razvoj nauke o
umetnosti.

U tekstovima srpskih istoricara umetnosti, pre svega tokom prve polovine
XX veka, uocava se odredeni ,smrepapun Habo0j” (Jparojesuh 2004, 155). U
ovom periodu, istorija umetnosti u Srbiji pocinje da prihvata 1 primenjuje sve
metode tadasnje nauke o umetnosti 1 da, posledicno, izgraduje svoj pojmovno-
jezicki sistem. Lazar Mirkovi¢ tokom dvadesetih godina uvodi ikonografski metod,
odnosno posmatra u likovnom delu teme 1 motive, dovodeci ih u vezu sa religioznim
ili knjizevnim izvorima; nesto kasnije, Milan Kasanin razvija svojevrsnu varijantu
kulturoloskog metoda, dok Zorka Simi¢-Milovanovié¢, tridesetth godine XX veka,
pocinje da primenjuje atribucioni metod, teze¢i da naucnom egzaktnoséu otkrije
karakteristike forme svakog umetnika. Ipak, u radovima ovih, kao 1 kod pojedinih
drugih istori¢ara umetnosti, pre svega Bozidara Nikolajevi¢a,! Vladimira Petkovi¢a
1 Durda Boskovica, javlja se izrazita literarnost: Nikolajevi¢ je u svom radu cesto
pribegavao pripovedanju o subjektivnom dozivljaju dela; Petkovi¢ je tezio da, uz

1 Prvi skolovani istoricar umetnosti u Srbiji.
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pomoc¢ knjizevnih sredstava, docara sredinu 1 kulturu iz koje potice njegov odabrani
motiv istrazivanja; Kasanin, poput Petkovi¢a, uz upotrebu pre svega metafora, tezi
da sastavi opis duhovne i kulturne atmosfere proslih vremena, kao 1 da stavove
umetnika 1 njihova dela slikovitije docara citaocu; Zorka Simi¢-Milovanovic
literarnom postupku pristupa sa ciljem popularizovanja umetnosti, odnosno njenog
priblizavanja savremenom citaocu. Upotreba pretezno literarnog pristupa pojedine
istoricare umetnosti odvela je iz nauke u esejistiku, knjizevnost ili poeziju, kao sto
je bio slucaj sa Todorom Manojlovicem, odnosno Bozidarem Nikolajevicem koji je
sebe smatrao pre piscem nego istoriCarem umetnosti. S druge strane, podstaknuti
pojavom knjizevnog u stru¢nim istorijsko-umetnickim radovima, pripadnici drugih
struka prikljucivali su se istrazivanjima o umetnostl, ,,[IMCAEHEM HATAXHYTHX, JICIIUX,
ATPAKTUBHUX JIMTEPAPHUX cacTaBa o yMerHuuknM jearma’ (JIparojesuh 2004, 160).
To je doprinelo da se autori upuste u dublja razmatranja o umetnosti, koja bi, s jedne
strane, mogla imati nauc¢nu potporu u daljem razvijanju (slucaj Milosa Crnjanskog) ili
ih pak odvesti pravcem isticanja neproverenih ¢injenica (slucaj Petra Popovica).

Pored svojih losih strana 1 uticaja, literarni postupak dobio je svoje mesto
unutar metodologije svetske 1 srpske istorije umetnosti. Podjednako istoricarima
umetnosti 1 knjizevnicima sluzio je za izrazavanje naucnih slutnji 1 za skiciranje
mogucih hipoteza, za otkrivanje problema 1 ukazivanje na nove poglede na pojave
u nastajanju, za sazeto prikazivanje rezultata istrazivanja, tamo gde nije potrebno
dokazivanje, kao 1 za iskazivanje odredenih kreativnih formulacija (Jparojesuh
2004, 163). S druge strane, u poslednjih nekoliko decenija 1 istorija umetnosti
pronasla je svoje znacajnije mesto u razliciim knjizevnim zanrovima. Dok se
pojedini pisci fokusiraju na jedno odredeno delo, s ciljem da rekreiraju pricu
njegovog nastanka i na taj na¢in ukazu na mo¢ koju slika moze da ima,”> mnogi
autori biraju da pri¢u poistovete sa zivotom umetnika.® Fikcionalizacija umetnosti
ima dugu istoriju skretanja paznje ¢italaca na sferu umetnosti, njene aktere, ali 1
na znacaj kreativnog procesa tih pojedinaca. Medutim, fikcionalizacija umetnika i
njithovih zZivota okrece se onim umetnicima ¢jja je sudbina 1 u istorijsko-umetnickim
studijama protumacena kao tragi¢na. Tragizam njihovog Zivota postaje konstanta u
diskursu o njihovom delu, stvarajuci odreden mit oko licnosti samog umetnika, koji
se istorijsko-umetnickim romanima dodatno produbljuje 1 popularise.

Jedan primer primene literarnog pristupa u srpskoj, novijoj, istoriji
umetnosti 1 knjizevnosti jeste delo knjizevnice 1 istoricarke umetnosti Laure Barne
(1964-). Konkretno, njen roman Croeni presek (2015) bavi se zivotom 1 umetnickim
delom impresionistickog slikara Koste Milicevica (1877-1920). Ovaj rad nastoji
da u nastavku analizira primenu literarnog tumacenja umetnosti u pomenutom
romanu o Mili¢evic¢u 1 da ujedno ispita znacaj isticanja tragicne sudbine ovog naseg
umetnika, poput mnogih drugih njemu sli¢nih, u istoriji umetnosti.

2 Tracy Chevalier: Gul with a Pearl Earring (1999).
3 Irving Stone: Lust for Life (1934) o Vinsentu van Gogu i The Agony and the Festasy (1961) o
Mikelandelu.
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Crveni presek

Radnja romana odvija se u Beogradu izmedu 2005. 1 2013. godine. U
potrazi za inspiracijom za prvu recenicu svoga romana, autorka srece izvesnog
Matematicara, krajnje neobicnog izgleda: ,,Spomenula sam Sesir sa Sirokim obodom
— crn — delovao je prili¢no ocuvano iako se, kada bi ga izbliza pogledali, naslucivala
vremesnost. Na nekim mestima, uglavnom tamo gde ga je doticao po navici, bio
je potpuno izlizan 1 umascen. Vizuelni nesklad je pre dolazio od tamnosivog sakoa
od tvida 1 Sirokih pantalona misje boje. Zimi je na sve to navlacio crni kaput koji
mu je dosezao do kolena 1 na ulici sam ga prepoznavala bas po crnom kaputu, ili
sakou, ili Sesiru sa Sirokim obodom; njega nije bilo moguce prepoznati drugacije
— tipicno musko lice sakriveno pod bradom.” (Barna 2015, 25) Pratec¢i ovog posve
upadljivog, ali misterioznog coveka, autorka 3. novembra 2005. godine dolazi u
jednu malu, zaturenu i neretko posecenu rusku knjizaru, u kojoj radi Marta Sumak:
,»INiSta manje neobicno nije izgledala ni ona. Nepravedno smo je zvali prodavacica,
iako je sve pre bila nego to. Sedela je kao u biblioteci, nalik na kakvu nesigurnu
studentkinju iz provincije, sanjalacki zadubljena u svoje misli 1 knjige, gotovo 1 ne
primecujuéi okolna desavanja, ucestvujuéi u njima tek onoliko koliko je morala.”
(Barna 2015, 25) Od toga dana, autorka pocinje knjizaru da posecuje skoro
svakodnevno, a posmatrajuci zagonetnu interakciju dvoje, kako Ccitalac otkriva,
izuzetno usamljenih ljudi, ona biva upletena u ,njthovu” tajnu igricu. Naime,
zahvaljujudi raspletu mnogih tajanstvenih okolnosti saznajemo da je Matematicarev
stan, koji se nalazi preko puta autorkine zgrade, deo nekadasnje kuce Bete 1 Riste
Vukanovic¢a, na uglu Gospodar Jevremove 1 Kapetan Misine, koju je pre vise od
jednog veka sagradio arhitekta Milan Kapetanovi¢, a koja je bra¢nom paru sem za
stanovanje sluzila 1 kao privremeni prostor za rad Srpske crtacke i slikarske skole,
od njihovog preuzimanja uprave nad skolom do njenog afirmisanja u drzavnu
Umetnicko-zanatsku skolu, 1905. godine.

U tom iznajmljenom stanu, u suterenu zgrade, Matematic¢ar je pronasao
skrivena dela Koste Milicevi¢a i sa njima njegovu ¢itav vek cuvanu tajnu. ,,Njihova”
igrica, iako je za oboje imala sentimentalnog znacaja, kako Marta otkriva nakon
Matematicareve smrti, za njega je pre svega bila misija razotkrivanja Miliceviceve
tajne: ,,Ne prestajem da se preispitujem: zasto sam bas ja odreden za otkrivanje
tajne o nastanku slike VIDO, ostroo smrti... pokretne tacke u beskona¢nom prostoru.
U matematici je sve dozvoljeno tek ukoliko se ljubav umesa. Imam opravdanje: ona,
Prodavacica! Ili me aveti proslosti koriste da iskajavaju grehe, jer original su zlotvori
unistili u Drugom svetskom ratu... razneli ga bombama usred Beograda?” (Barna
2015, 77) Kako citalac saznaje, slikar se, ubrzo nakon povratka sa jednogodisnjih
studija u Minhenu, 1903. godine, ne mogav$i da se snade na beogradskoj
novoformiranoj likovnoj sceni, vratio skolovanju u Srpskoj crtackoj 1 slikarskoj
skoli, u ¢ijoj je privremenoj zgradi, kuci bracnog para Vukanovi¢, tacnije u njenom
suterenu, izvesno vreme 1 ziveo. Tu je sakrio sedam crteza 1 jedno ulje. Crtezi su
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nastali u kupeu voza koji je Milicevica vracao u Beograd iz Minhena, na njima
su pored vizuelnog bile ispisane 1 kratke poruke, koje je autorka, na samom kraju,
uspela da sastavi u kona¢nu poruku:

Bicu lav, mozda i konj

Ubijen jednog ledenog jutra

Na stazi koja nalikuje

Tramvajskoj sini po sirini 1 duZini na

Stanici saputnici 1 mucenict sfingi-kafani

Gospodarska mehana na senovitom Senjaku (Barna 2015, 181).

Ulje je nastalo neposredno nakon crteza i po uzoru na njih. Kako saznajemo,
ono je zapravo predratna verzija izgubljene slike Vido — ostrvo smrti iz 1919. godine.
Tajna koju Matematicar zeli da podeli sa stalnim posetiocima ruske knjizare jeste
da je Kosta Milicevi¢ zapravo, jo$ tada u vozu, predvideo ne samo svoju smrt vec 1
mnoga ljudska stradanja koja ¢e Prvi svetski rat doneti celu deceniju kasnije. I dalje
neprihvacen od sredine u koju se vraca, smatravsi da ga savremenici ne bi razumeli,
a ni njegovu sliku, ,uplasio se 1 mudro je sakrio da bi joj pruzio $ansu da doceka
svoje vreme, kockajuéi se sa sudbinom” (Barna 2015, 145).

Laura Barna kroz citav roman traga za sedam Kostinih crteza. U svojoj
potrazi, ona se upoznaje sa tragicnom sudbinom ovog znacajnog umetnika srpske
moderne umetnosti, ali 1 sa sudbinama ljudi koji bivaju upleteni u ovu igru
razotkrivanja. Price ovih preosetljivih, ambicioznih, ali posve usamljenih likova,
medu koje se 1 sama autorka moze uvrstiti, preplicu se ne samo sa tokom potrage
za Milicevicevom tajnom ve¢ i sa samim tokom slikarevog Zivota. Kroz primer
Kostinog zivota, Barna se ne vra¢a samo u prepoznatljiva desavanja zabelezena u
istoriji umetnosti ve¢ tezi da predstavi ,,viziju sazetog tragizma jednog zivota kao
metafore tragizma nacije! Tragizma epohe! Tragizma covecanstva!” (Barna 2015,
158), viziju tragizma obicnog ¢oveka bilo iz proslosti, bilo iz danasnjih dana. Kroz
Kostinu tragi¢nu sudbinu, autorka tezi da delo, zivot i epohu ovog umetnika priblizi
citaocu, odnosno siroj javnosti, u ¢emu, pored izvesne naucne potkrepljenosti, ona
pre svega koristi literarni pristup.

»Iragizam jednog zivota®

Kosta Milicevi¢ roden je 1877. godine u selu Vraka, u neposrednoj blizini
Skoplja. Svoje umetnicko obrazovanje zapocinje u Prvoj srpskoj crtackoj 1 slikarskoj
skoli, kao jedan od prvih ucenika novootvorene $kole pod upraviteljstvom slovackog
slikara Kirila Kutlika (1869-1900). Naredne slikarske pouke ste¢i ¢e u vaznim
evropskim kulturnim centrima — Becu, Pragu i1 na kraju Minhenu, da bi se po
povratku ponovo vratio beogradskoj umetnickoj skoli, sada pod upravom bracnog
para Bete 1 Riste Vukanovic.
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Dugo ocekivanu 1 zeljenu afirmaciju, slikar ¢e postepeno poceti da
ostvaruje nakon konacnog odvajanja od Umetnicko-zanatske skole, 1908. godine,
kada zajedno sa grupom umetnika pocinje da izlazi 1 slika u beogradskom pejzazu.
Naime, 1909. godine, Milicevi¢, zajedno sa mladim Zivoradom Nastasijevicem
(1893-1966), uzima stan u Dubljanskoj 26, gde na susednom uglu otvara svoj prvi
atelje. U susednoj, Laudonovoj ulici, zivi Milicevic¢ev skolski drug Bora Stevanovi¢
(1879-1976), koji jos od 1908. godine slika takozvane ,,partije iz Savinacke crkve”.
Nazalost, Stevanoviceve slike iz ovog perioda nisu sacuvane, ali su one svakako
uspele da zainteresuju kolegu Milicevica za sam motiv Savinacke crkve, ¢ijem
predstavljanju ¢e on posvetiti narednih nekoliko godina. Milicevi¢ ¢e privuci
¢itavu grupu umetnika, koja se ve¢ u to vreme okupljala u kuéi Lukicevih ili kod
udovice 1 ¢erki Petra Ubavki¢a. Ova nezvani¢na ,xosonnja” (Kusxosuh 1977,
14) prevashodno je bila okupljena oko crkve Sv. Save na Vracaru, ali podstaknuta
zajednickim radom u prirodi kretala se, u punom sastavu ili ne, po razli¢itim delovima
grada. Najve¢i broj sacuvanih savinackih slika, cak pet, pripadaju opusu Koste
Milicevica. Slikajuci Savinacku crkvu u jutro, u podne, 1 u suton, on se opredeljuje
za jednu ,,3ByuHy ITaJIeTy, KOJOM XECJIH Ia NPEICTABH GOraTCTBO IPUPOJE U CBOJ
moxusiba)” (PKusxosuh 1970, 90) isticudi tako kako je impresionisticka slika za
njega, pre svega, intiman dozivljaj prirode, nerazdvojivo vezan za individualnu
slobodu umetnickog izrazavanja, koja se u njegovom rukopisu izrazava kroz kratke,
vertikalne 1 horizontalne poteze $iroke cetke, sa gustim 1 socnim nanosima boje
kojima stvara kompoziciju, njene delove sa prirodom 1 sa arhitekturom, nalik na
mozaik.

Ovaj miran razvoj srpskog impresionizma i1 Mili¢evi¢evog slikarstva
prekinuce pocetak Prvog svetskog rata i definitivno odrediti tok srpske moderne
umetnosti, kao 1 zavrsetak njenog prvog stupnja u razvoju. Kosta Milicevi¢ je odmah
po izbijanju rata mobilisan. U prolece 1915. godine, on ¢e sa svojom jedinicom sti¢i
u Veles, gde nastaje serija slika, od kojih je sacuvano samo pet pejzaza, a koja ce
uspostaviti ,jtoruuny crony usmel)y mornsa CaBuHAUKe IPKBE M KACHU]UX I1€j3aXKa
ca Kp¢a” (PKuskosuh 1970, 105). Naime, zajedno sa srpskim narodom 1 vojskom,
Milicevi¢ ¢e ¢ak u dva navrata boraviti na Krfu, najpre 1916. 1 1917, potom 1918.
godine. Tokom prvog boravka, slikar ¢e sa svojom jedinicom biti smesten u selo
Potamos. 1z ovog prvog perioda saCuvana su tri pejzaza, na kojima Milicevi¢ tezi
da predstavi usporeni seoski zivot Potamosa, ali na kojima kao dominantna boja
pocinje da se pojavljuje plava, za njegovo dotadasnje slikarsko delo nekarakteristicna
boja. Pojava plave boje na ovim pejzazima 1 njena dominacija na kasnijim ukazuju
na umetnikovo stanje nemirnog duha, koje je izrodilo neka od najkvalitetnijih dela
srpskog impresionizma, ali Milicevica zarobilo u sopstvenoj melanholiji 1 tragediji.
Leta 1918. godine, previse rastrojen 1 iscrpljen da bi obavljao svoje duznosti ratnog
slikara Vrhovne komande, Milicevi¢ je poslat na Krf na ponovni oporavak. Drugi
susret sa Krfom za Mili¢evi¢a je bio i najplodniji. Ovaj krfski ciklus broji skoro
dvadeset pejzaza. Pored plavetnila, on uvodi 1 nov, sada dugacak i horizontalan
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potez, koji ¢e svoj vrhunac poprimiti u njegovom poslednjem sacuvanom pejzazu,
Pogledu na Beograd, nastalom 1920. godine, neposredno pred umetnikovu smrt.

Od prvih beogradskih, preko dva ciklusa krfskih platana do poslednjeg
beogradskog platna, moze se pratiti ne samo razvoj Milicevicevog slikarskog
jezika 1 dostizanje pravog impresionistickog izraza veé¢ 1 umetnikov dozivlja
prirode, podstaknut kako samim prizorom koji se pred njim javljao tako i njegovim
psiholoskim rastrojstvom prouzrokovanim razli¢itim zivotnim, individualnim, ali
1 kolektivnim, okolnostima. U istoriji umetnosti ¢esto je isticana ova poslednja
crta Milicevicevog slikarstva. Tako Lazar Trifunovi¢ za krfske pejzaze istice:
,MEJIAHXOJIMja je IpaBa ped 3a 0BO cimkapcrso. Ilopen cere u xomopucrruku
KHMBE TaJIeTe, IOCTOJU Yy OBUM CJIMKAMa M jeJjHa CHUBOILIABA MOJICKA MHTOHALM]A
umpje je 3HAUCH:C IICUXOJIOIIKE IIPUPOJE: CBE CBOjE HEOCTBAPCHE CHOBC U IyOOKO
occhame BOJHMUKOr ¥ JBYICKOI mopasa caukao je Munmmuesuh y xpcxum
nejsaxuma.” (Tpudynosuh 2014, 82) Ni njegovi savremenici nisu uspeli da zaobidu
da naglase uticaj licnosti 1 zivota ovog umetnika na njegovo delo, tako Milicevicev
prijatelj i brat Zivorada Nastasijevica, Mom¢ilo Nastasijevi¢ (1894-1938), takode
za krfske pejzaze kaze: ,,Aym ce oH HHje 3aIPXA0 HA UUCTOM OOjCKTHBU3HPADY
cBera, Beh je orTMmao ka HErOBOM OJIyXOBJbABAEGY, OTKPUBAMY JEJHOI HCTOD
[IPUTAjCHOT XUBOTA KOJH CBE CKAMCELCHE POpME OPKU Y OPIAHCKO] LICIUHHU, 3ATUM
HECBECHOM H3jeIHAYABAHY TOI OTKPUBEHOL XHUBOTA CTBAPHU, KAO IITO UUHE BEJIUKH
[IECHULIY, Ca CBOJUM ‘CTAEHEM JIyILIe’, KOje je CKOPO YBEK jeJIHA HHjaHCA CHMITATH]C.
W sawmcra, y THM 1I€j3aXUMa, KOJH Cy OOJCKTUBHO Y3€BIIM BCIPH U UAMIHNUHN, IMA
Y3HCMHPCHOCTH 1 00ja jeIHOr BCJIHKOI CTBAPAJIAUKOr HATOHA, KOMC j¢ IO Tala
Mauto mra momuuto 3a pykom.” (Hacracujesuh 1991, 130)

U romanu Croeni presek, Laura Barna, 1 kao istoricarka umetnosti 1 kao
knjizevnica, tumaci delo Koste Milicevica kroz prizmu njegove licnosti 1 nesre¢nih
okolnosti njegovog zivota. Tako, u veem delu romana, kroz dijalog likova 1
razmi§ljanja same autorke, saznajemo o zivotu 1 stvaralastvu Koste Milicevica,
dok se kao zaseban deo, koji preseca tok radnje, izdvaja poglavlje ,,VRAKA—
BEOGRAD-PRAG-BEC-MINHEN-DORCOL-KRF-POTAMOS- SENJAK
1877-1920” u kom sada narator postaje sam umetnik, saopstavajuci ¢itaocu svoju
Zlvotnu pricu 1 svoje stavove o umetnosti 1 impresionizmu. Tok pripovedanja prati
raspored sedam crteza, nametnut prethodno pomenutim ispisanim porukama.
Posledi¢no, ovu ispovest kao konstanta prozima motiv smrti, pre svega njeno breme
koje je umetnika tokom celog zivota opsedalo, a zatim njegova doslovna smrt, kao
zavrsetak jednog nesre¢nog zivota, ali 1 izuzetno bogatog stvaralastva.

Miliceviceva poimanja smrti u romanu su vizualizovana pre svega kroz
sliku Vido — ostrvo smrti, koja nastaje nakon zavretka rata 1 njegovog povratka u
Beograd, ta¢nije 1919. godine. Zivorad Nastasijevi¢ istice znacaj koju je slika imala
za Milicevicevo posleratno slikarstvo: ,,OBy Besuky cimky ‘Ocrpso Buno’ moueo
je BpJIo 030MJBHO Ja paji, U Jo6po je OMO KOMIIOHOBAO QUrype: JOJe HA 3¢MJbU
MPTBH CPIICKM BOjHMIM, HAa Bujy mopen mopa, a rope na Heby HajHEO ce Ha
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wrMa kppckn cerar; CB. Crmpunon. Ceu cMo ouexkuBanm ja he oBa ciauka OGUTH
oxn sesirke Bpenuoctu.” (Hacracujesunh 2016, 116) Ipak, slika nije sacuvana, naime,
izgubljena je uoci bombardovanja Beograda tokom Drugog svetskog rata. Sacuvana
je njena skica, radena olovkom na hartiji, koja podseca na Nastasijevicev opis.
Poput krfskih pejzaza, 1 ova slika je u dosadasnjim istorijsko-umetnickim studijama
o Kosti Mili¢eviéu vezana za njegovo iskustvo u ratu. Stanislav Zivkovié, pisac
njegove monografije, tako 1 istiCe: ,,06jeKTUBHA CTBAPHOCT j¢ OMJIA CYBHIIC CYPOBA,
CYBHILE CHAXHa, a Ja OM Morja OWTH jeJIHOCTABHO 3abopaBibeHA, M30pHCaHA.
Cunke pasMpCKaHUX HIIA OUOJICJIMX JICLIEBA, KOJU MIOBE3aHH Y IPOTECKHE CHOIIOBE,
Ca TEIIKUM KaMCEEM OKO OECKPBHMX HOT'Y TOHY y MOPCKY IyOHHY, CBE OHO IITO
j€ YMETHHK IIOTHCKHBAO Y CBOJy IOICBECT, OCTANO j¢ HEYMHTHO 3a0CJICKCHO U
uekayo TpeHyTak na usdbwje. Taj tpemyrax je momrao m Mwmtmuesuh je mrahao
ueny cora cHa. CaMo Tako ce MoXe 00JaCHUTH Jla yMETHUK I'yOH MHTEpeC 3a CBOje
OMMJBEHE TeMe, OJIHOCHO KaKo je JIOIIIO JO HEOJOJbUBE IMOTpede Jia CIIMKA BEJIUKY
urypanmny xommosunujy.” (PKusxosuh 1970, 132) Barninog Kostu Milicevi¢a
pak vizija Vida opseda tokom celog zivota, on njega vidi u Skadru i Minhenu, na
Savincu 1 beogradskim rekama, mnogo pre nego $to se sa njim 1 njegovim uzasima
susrece dolaskom na Krf: i crtao sam uvek isti prizor, lovio ga umesto slika videnih
kroz prozor iz voza 1903 — ostrvo smrti, VIDO. 1 listove sam ispustao u vodu jer
mi bilo dosta onih sedam uhvacenih u kupeu orijent ekspresa. puna mi usta vizija
sa ostrva: VIDA 1 susednog lazareta 1ako ih nikad nisam stvarno video.” (Barna
2015, 114-115) Ipak, kako za umetnikom nije ostao dnevnik, a sacuvana pisma su
malobrojna, formalna i kratka, ispovest Barninog Koste ostaje spekulacija, njena
vizija umetnikovog Zivota, duha 1 slikarstva, dok predratno ulje sa predstavom Vida,
koju autorka pronalazi avgusta 2013. godine, nekoliko godina nakon Matematicareve
smrti 1 zatvaranja ruske knjizare, ne pripada nijednom spisku Mili¢evicevih dela.

Za razliku od ulja, pomenuti crtezi — Bora ,lav”, Lalin san, Na grobu
stpskog vopnika, Skica za portret Borwvoja Stevanovica, Prazno/Konj — deo su umetnikove
zaostavstine koju bastini Narodni muzej Srbije. Medutim, oni se ne mogu dovesti
u vezu sa predstavljenom vizijom Vida, bar ne na nacin opisan u romanu. Naime,
sacuvani crtezi Koste Miliceviéa, prema dosadasnjim istrazivanjima, mogu se
podeliti u dva ciklusa: prvi, zaista nastao oko 1903. godine, ali tokom njegovog
boravka u Minhenu, i zajedno sa Borom Stevanovi¢em;® i drugi, nastao od 1916.
do 1918. godine, kojim se upotpunjava krfska etapa stvaralastva.® Kada govori o
Mili¢evicevim ratnim crtezima, istoricarka umetnosti Vera Risti¢ skre¢e paznju na
znacaj crteza kao medijuma, ne samo u slikarskom delu ovog, nego 1 u opusima
mnogih umetnika: ,,360r HemocpemHOI TPEHYTKA MHCIIHMpALMje Y KOMe je HacTao,
LPTEX IOBOPU BHIIC O CJIHKAPEBUM TEXKHIAMA M MHTUMHHM IPCOKyIAIFjaMa
Hero rorosa ciuka’ (Puctuh 1960/61, 269), stoga 1 ne iznenaduje Sto Barna kao

4 Vidi: 2JKusxosuh 1970.
5  Vise u: JKuskosuh 1970.
6  Vise u: Pucruh 1960/61, 267-271.
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inspiraciju za svoj roman iz bogatog opusa bira Miliceviceve crteze. Neposrednost
trenutka u kome nastaju ovi crtezi moze se dovesti u vezu sa nemirnim duhom
umetnika impresioniste, koji je uvek tezio da svoj dozivljaj sveta ovekoveci na
platnu, pa tako i na hartiji.

Pored Milicevicevog zivota, njegovih vizija, crteza i slika, Laura Barna u
svom tumacenju ne zanemaruje ni epohu u kojoj ovaj umetnik zivi 1 stvara, 1 za
¢iji je razvoj njegov udeo nezaobilazan. Naime, svaki od sedam delova Milicevic¢eve
ispovesti pracen je njegovim ,,manifestima impresionizma”. Barnin Kosta porucuje:
»oslobodimo prostor, ocistimo ga od predrasuda 1 taloga konzervativizma, dajmo
slici priliku da se transformise 1 prati potrebe novog coveka, pustimo je da sama oseti
nuznost odvajanja od literature, velikih tema, istorije, mitova i legendi, ¢ak 1 bajki.
Dopustimo joj da se okrene sebi, ude u sebe 1 prikupi sustinu uticaja novog doba od
kog je gradena na temeljima starog, da bi je slobodno izrazila.” (Barna 2015, 131)
Impresionizam 1 jeste u srpsko slikarstvo doneo jednu drugaciju stvarnost, licnu 1
poetsku, oslobodenu prethodnih mitoloskih 1 religioznih narativa, stvarnost koja je
nesumnjivo proistekla iz sredine u kojoj je 1 nastala, odrazivsi njen svojstven prelaz
u moderno doba. Pod utiskom scena koje su videli izlaskom u prirodu, mladi slikari
poput Koste Mili¢evi¢a, pomenutih Bore Stevanoviéa i Zivorada Nastasijeviéa, kao
i mnogih drugih, pristupili su principima nove umetnosti: ,,1. razlaganju svetlosti;
2. nemesanju pigmenata; 3. sintetisanju, pa destrukciji oblika; 4. dezintegraciji
znacenja predmeta i prikaza” (Barna 2015, 110) i tako razvili osobene postupke,
koji srpski impresionizam vizuelno odvajaju od do tada dominantnog akademskog
slikanja 1 koji ga u srpskoj istoriji umetnosti isticu kao nezaobilazni put ka
ostvarivanju moderne koncepcije slike. Milicevi¢evi beogradski, a posebno krfski
pejzazi predstavljaju zenit ove prve epohe razvoja srpske moderne umetnosti, a
njega Cine ,,pionirom srpskog impresionizma” (Barna 2015, 55).

S jedne strane, roman Croeni presek se bavi znacajem slikarske zaostavstine
Koste Milicevica. Svi likovi upleteni u razotkrivanje misteriozne pojave do tada
nepoznatih crteza ovog slikara upoznati su sa njegovim radom, epohom u kojoj
se on razvijao, ali 1 uticajem koji je ostavio na dalji razvoj srpske umetnosti. Ipak,
s druge strane, tuzna 1 tragicna sudbina — njegovo jednodecenijsko Skolovanje,
nepronalazenje svoga mesta u sredini u kojoj zivi 1 stvara, nemastina, ratne nedace
1 nedostojna smrt — predstavlja nezaobilazno poglavlje u diskursu o ovom umetniku.
Pa tako kao 1 mnogi istoricari umetnosti 1 Milicevi¢evi biografi pribegavaju pisanju,
pre svega, o sopstvenom dozivljaju njegovih dela, a zatim 1 slobodnom 1 poeticnom
tumacenju njegovih poriva i emocija koje su ga podsticale na stvaranje. Laura
Barna se u potpunosti okrece licnom dozivljaju licnosti i dela Koste Milicevica.
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Pored proverenih 1 prihvacenih cinjenica, preovladava sloboda njene upotrebe
literarnog pristupa tumacenju umetnosti i umetnika.

Crvent presek je, pre svega, roman o pisanju romana. Mozemo primetiti da
se autorka u nekoliko navrata poistovecuje sa samim umetnikom: njena potraga za
pricom i otkrivanje kratke istorije zivota Koste Milicevi¢a simboli¢no je povezana
sa njegovom zivotnom potragom za sopstvenim izrazom 1 predstavom Vida — smrti,
dok njen strah od zavrSetka romana mozemo tumaciti i kroz prizmu Milicevi¢evog
straha od smrti, od zavrSetka jednog Zivota i vaznog poglavlja u srpskoj istoriji
umetnosti. Stoga, poput mnogih pre nje, Laura Barna literarnim tumacenjem
umetnosti 1 licnosti ovoga umetnika zeli da, pre svega, skrene paznju na udeo Koste
Milic¢evic¢a u razvoju moderne umetnosti u Srbiji, ali 1 da, isticanjem tragizma koji
ga je pratio tokom celog zivota, priblizi lik umetnika sopstvenom liku, umetniku-
piscu, a zatim 1 obicnom coveku, usamljenom u nestalnosti savremenog doba.
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LITERARY APPROACH: LAURA BARNA’S NOVEL
CRVENI PRESEK ABOUT KOSTA MILICEVIC

Abstract:

Many writers, from the 18th century onward, have drawn inspiration from
visual artworks or the lives of artists themselves, subsequently writing studies, critiques,
and monographs about them. This approach has contributed to the creation of new
interpretations in the field of art history. Thanks to their imagination, writers and poets
have been able to explore areas of art that had not yet been studied and identify new
issues. Irom a scientific perspective, literary interpretation of art has yielded significant
results: while some have engaged with the ,,peripheries” of art history, others have
significantly influenced its development. One example of applying the literary approach
in Serbian contemporary art history and literature is the work of writer and art historian
Laura Barna. Specifically, her novel Crveni presek (2015) deals with the life and work of
Impressionist painter Kosta Milicevi¢ (1877-1920). The novel’s plot is set in Belgrade
between 2005 and 2013. The author, in search of inspiration for her novel, encounters
a certain Mathematician who, in his rented apartment — formerly the first Serbian
Drawing and Painting School in Dorcol — finds seven drawings by Milicevi¢, allegedly
created in 1903 on his way from Munich to Belgrade, which are said to be sketches
for a painting made years later, Vido — ostrvo smrti. In the second part of the novel,
Kosta Milicevi¢ becomes the narrator, sharing his life story and his views on art and
Impressionism with the reader. The aim of this paper is to analyze the application of
the literary approach in this novel about Milicevi¢, as well as to examine the significance
of the portrayal of this artist’s tragic fate in art history.
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literary approach, Laura Barna, Kosta Milicevi¢, Serbian Impressionism,
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