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МЕЂУСОБНИ УТИЦАЈИ И ПРОЖИМАЊА ЦРКВЕНОГ 

И БОГОМОЉАЧКОГ ПЕВАЊА С ПОЧЕТКА 20. ВЕКА 

 
Aпстракт: Почев од 19. века наше црквено певање је подвргнуто интензивном 

мелографисању чиме је омогућена његова транспозиција из матичног усменог једно-

гласја ка уметничком ноталном вишегласном хорском музичком изразу. Будући да се 

поменути израз заснивао на иновацији оствареној искључиво у мелодијском и хармонском 

смислу, у раду се разматра питање како је појава богомољачког покрета у 20. веку 

омогућила услове за иновацију на поетско-стваралачком плану а у жанру који је 

познатији као богомољачко певање. 

Кључне речи: поетика, црквено певање, интерпретација, вишегласје, богомо-

љачко певање.  

 

Политичке прилике 19. века донеле су услове за обнављање српске државности, 

културе и духовности. Осим значајних историјско-политичких догађаја, као што су 

балкански ратови, Велики рат, Други светски рат, овај период одликује и интензивно 

унапређивање индустрије, науке, технологије… Међутим, симптоматично је то што 

поменути развој није довео до појаве новог богослужбеног песништва. Уместо тога, а у 

складу са поменутим иновацијама, упражњавана је само „уметност“, односно вештина 

извођења песничког наслеђа, што у етимолошком смислу и јесте изворно и право значење 

уметности. Стари Грци уметност (τέχνη) као вештину интерпретације нису доводили у 

везу са поетиком, за коју су сматрали да се јавља искључиво као последица надахнућа 

муза. Зато се поетика односи само на непоновљиви начин на који поета испољава тежњу 

да превазиђе своју ограниченост као наметнуту датост не би ли задобио своју (личну) 

посебност засновану на слободи. У том процесу се исцрпљује сáмо изворно значење 

термина поезија (ποίησις – pоiezis), које се односи на осећање тајне стварања ни из чега.1 

Улога уметности у том процесу исцрпљује се само у изналажењу изражајних 

средстава и начина како би стваралац свој лични (стваралачки) доживљај транспоновао у 

(музички) догађај. Захваљујући њему, ново музичко дело било би доступно и другима не 

би ли и код њих изазвало примарни лични доживљај који је аутора дела подстакао на 

стваралаштво. То значи да је аутору и интерпретатору циљ (како) да се домогну памћења 

других јер се само на тај начин свим учесницима осигурава трајање и мимо њихове 

физичке или биолошке егзистенције.  

Међутим, данас је схватање поетике оптерећено оним што она у прошлости 

никада није била јер, да је била, не би се називала поетиком. Разлог за то се налази у чиње-

ници што о поетици можемо да говоримо онда када имамо у виду конкретно поетско 

 
1 Lidell, Scott 1996, 1429. 



 760 

остварење, што неминовно представља само сећање на поетско дело, а то није ствара-

лачки чин.2  

Због тога онај који изводи музичко дело јесте само посредник, интерпретатор, 

тумач, преводилац, будући да таква значења садржи латински термин interpres.3 У грчкој 

традицији та улога припада божанском тумачу, Хермесу. У основи његовог имена налази 

се глагол ἑρμηνεύω (hermeneuo), што значи „тумачити, разјаснити“, тако да Хермес 

(Ἑρμῆς) представља персонификовану вештину тумачења – херменеутику (ἑρμινευτική 

τέχνη).4  

Први корак надограђивања интерпретације води ка импровизацији која се у 

Аристотеловој Поетици помиње као αὐτοσχεδίασμα (autoshediazma), што је, по његовом 

мишљењу исходиште поетике.5 Он тврди да су људи своје дарове усавршавали постепено 

и тако су: [ἐγέννησαν τὴν ποίησιν ἐκ τῶν αὐτοσχεδιασμάτων]; „створили (ἐγέννησαν–изро-

дили) стваралаштво из импровизације (αὐτοσχεδιασμάτων)“, (Poet 1448b.23–24). Mеђутим, 

поетику не можемо детерминисати даље од овога јер, уколико на томе инсистирамо, 

поново ћемо је вратити у интерпретацију и тиме је према себи поставити као неухватљиву 

Ехо.6 У античкој епохи је било веома заступљено интерпретирање постојећих (туђих) пес-

ничких остварења, што је познатије као ῥαψ-ῳδία–рапсодија, док је онај који такву вешти-

ну упражњава именован као ῥαψ-ῳδός – рапсод. У основи овог термина налази се грчки 

глагол ῥάπτω, ῥάψω, што значи „(са)шити, сложити, спајати, скитити, снурати, сновати“.7 

Онај који је у певачком смислу кројио упражњавао је својеврстан начин интерпретације. 

Рапсод не само да је одабирао шта ће интерпретирати, него је често ради постизања дина-

мике музичког доживљаја одабирао мање делове туђих поетских остварења и спајао их у 

нове карактеристичне целине, што је било његово лично остварење, али само у формал-

ном смислу.8  

Хришћани су прихватили богату античку поетску и интерпретаторску (рапсо-

дијску) праксу, која се у новој религији развијала и ширила да би се под видом кројења 

нашла и у нашој националној црквеној традицији, о чему више у наставку. 

 

Хришћанство и (богослужбено – црквено) певање 

 

Први апостоли су ширили веру и освајали свет без икаквог медија, дакле, језиком 

Педесетнице – поетиком. Хришћанство се тада најуспешније ширило само захваљујући 

личном односу према Богу, свету и ближњима. У складу са новим начином постојања и 

веровања које је испољавано певањем, обликована је Литургија, позната и као Евхари-

стијско славље, по којем су православни хришћани најпрепознатљивији. За разлику од 

 
2 Tatarkijevič 1980, 20. Једино је утешно то што интерпретација представља незаменљиво и непрева-

зиђено педагошко средство. 
3 Ernout, Meillet 2001, 320. 
4 Magnien, Lacroix 1969, 707. 
5 Данас је импровизација термин који се односи на стварање у тренутку, и то у границама задатог 

обрасца. У изворном облику импровизација im-pro-visus је латински термин који значи према визији, 

односно „непредвиђено, ненадано, неслућено“; дакле, приликом интерпретације/извођења полазну 

основу неочекивано и непредвиђено надограђивати без икакве припреме. Divković 1900 [1980], 503. 
6 За разлику од овог схватања, које је продукт Аристотелове склоности ка систематизацији, знатно 

прецизније сведочанство о схватању разлике између интерпретације и стваралаштва оставио нам је 

Платон у свом кратком делу Ијон, које је засновано на дијалогу између Сократа и рапсода Ијона.  
7 Senc 1910 [1991], 828–829. 
8 Данас се таквим начином организовања, спајања делова из различитих музичких композиција или 

песама, у савременој односно популарној музици бави ди-џеј 
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старозаветних богослужења, заснованих најчешће на интерпретацији Давидових псалама 

(што се и данас са поштовањем упражњава), хришћани развијају Литургију, која је једино 

богослужење засновано на дијалогу.9 У њеном делу који се сматра најсветијим упућен 

нам је поетски императив: „Σὲ ὑμνοῦμεν, σὲ εὐλογοῦμεν, σοὶ εὐχαριστοῦμεν, Κύριε“ (Тебе 

појем/химнујем, тебе благословим, теби благодарим, Господе).10 

Колико је важно да Литургија буде заснована на певању, видимо по задржаној 

пракси код западних хришћана и чињеници да су многи њихови мајстори стварали своје 

личне музичке композиције на стихове богослужбених песама.11 Иако се ради о инова-

цији оствареној само на музичком плану, та чињеница довољно потврђује схватање да се 

хришћанство најадекватније испољава певањем, односно музиком.  

Поменути „поетски императив“ (Тебе појем… ) подстицао је хришћане да свој 

богослужбени песнички фонд непрестано обогаћују да би ситуација после неколико 

векова изискивала потребу за систематизовањем обимног песничког стваралаштва. У тој 

делатности се као веома успешан показао Свети Јован Дамаскин, музички теоретичар, 

црквени химнограф, али и химнотворац, који потиче из седмог века. Он је црквене бого-

службене песме разврстао, систематизовао и поделио у осам делова/група како би се 

певале, интерпретирале на осам мелодијских начина – модела познатијих као глас (ἠχώ, 

ἥχος, echo-s), што је на Истоку било познато и развијено још пре појаве хришћанства.12  

У нашој црквеној певачкој традицији вештина певања (али као интерпретирања), 

која је заснована на примени утврђеног мелодијског модела „гласа“, данас је познатија 

као кројење. То је специфичан начин певања постојећих, углавном туђих песама. За разли-

ку од рапсодије, кројење је нешто другачије. Наиме, појац који кроји на лицу места импро-

визује мелодију и прилагођава је речима и стиховима утврђене (прописане) песме. Дакле, 

за разлику од рапсода, који спаја мање делове узете из туђих спевова, православни појац 

своју креативност испољава на мелодијском плану приликом интерпретације и импрови-

зације.  

Након засићења оваквим начином интерпретације јавља се одушевљење супери-

орном европском културом и њеним музичким изразом, док су конкретни утицаји на 

обликовање нове музичке свести код нас интензивније присутни тек у 19. веку.13 Како је 

временом схватање певања измештено од стваралаштва ка интерпретацији постојећих 

богослужбених песама, усменост је губила на значају. Као непоуздана најпре се показала 

приликом појаве својеврсних утврђених песама. Овај термин се није односио на саме 

песме већ на узоран начин њихове интерпретације за коју су заслужни поједини добри 

појци. С обзиром на то да је интерпретација све више поистовећивана са певањем, при 

чему је само нотни запис мелодије песме гарантовао могућност њене узорне репродукци-

је, овај разлог је давао на значају ширењу музичке писмености. Транспоновање црквеног 

певања из његове матичне усмености у нотни запис довело је до тога да се црквене песме 

поистовете са (својом) мелодијом на коју се интерпретирају, док је сама песма са својим 

основним изражајним средствима, речима и стиховима преименована у текст песме. 

Тако схваћена интерпретација црквених песама постала је вештина компромиса 

приликом певања на задату мелодију насупрот латентној мелодији, на коју обавезују и 

упућују акцентовани слогови речи у стиховима песме. За такву вештину је данас везан 

термин кројење. На основу њега очигледно је да црквено певање данас представља 

 
9 Шмеман 2007, 40. 
10 Μικρόν Ἱερατικόν 1983. 
11 О томе сведоче грандиозна дела Палестрине, Баха, Моцарта, Бетовена и многих других. 
12 Σπυρίδης 2005, 174. 
13 Томашевић 2009, 299. 
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захтеван занат у који треба уложити доста труда. Ту није довољно приступити стиховима 

песме као одсецима или формалним целинама са тежњом да се песма отпева на прописану 

мелодијску матрицу – глас, јер услед превода, песме су изгубиле симетричне и римоване 

стихове. Будући да је у процесу певања мелодија преузела доминантну улогу, говорни 

акценти и метрика речи које конституишу стихове прилагођавани су наметнутој мелодији 

и њеним метричким акцентима, што је последица изналажења мелодијских решења која 

су била прилагођена неким другачијим стиховима. Управо тако обликовано певање под-

вргнуто је мелографисању, захваљујући којем је постало прописани стандард и узор. 

Тиме је наша најстарија музичка традиција измештена из усмености као своје изворне 

матичности у нотни запис. То је даље омогућавало њену транспозицију у сложенију 

фактуру, познатију као вишегласно хорско појање. У њему као новом звучном изразу 

остварена је синтеза нашег фолклора са задржаним основним карактеристикама народног 

православног наслеђа, што се као зачета иновација у најпотпунијој мери испољила у 

вишегласном хорском жанру.14 Такав нови музички израз најпре је прихватан у већим 

градским срединама у којима је постао препознатљив као манир црквене музичке елите 

одакле се потом ширио.15  

Почетак 20. века је донео сасвим нове прилике које су ишле на руку простом и 

побожном народу да се у оквирима новонасталог религијског покрета афирмише на 

стваралачком плану заснованом на синтези црквеног и народног музичког наслеђа.  

 

Појава богомољачког покрета 

 

Под утицајем западне пијетистичке16 побожности у нашем православном наро-

ду с почетка 20. века појављује се специфичан религијски покрет. Од његових чланова је 

захтевана већа дисциплина од оне коју је званична Црква очекивала од својих припад-

ника. Из тог разлога је приступање покрету посматрано као поновни улазак у хришћанску 

заједницу, док се удаљавање од њега сматрало скоро као одступање од хришћанства. 

Истини за вољу, само хришћанство се појавило као покрет. Када је уобличено у форми 

Цркве као телу Христовом, па још и етатизовано у време Светог цара Константина Вели-

ког, реакција на такво хришћанство испољила се у бекству појединих хришћана у пусти-

њу, што је остало познатије као настанак монашког покрета.17  

Сви покрети су настали у простом народу. Такве појаве су се најпре конструк-

тивно одражавале на стање у друштву јер су омогућавале својеврсно компензационо изо-

кретање устаљеног поретка.18 У новијој историји највише покрета се појавило међу про-

тестантима. Унутар њихових покрета тешко је раздвојити религијске циљеве од полити-

чких, док је код православних религијско било неодвојиво од националног. Осим религиј-

ских, покрети могу бити национални, политички, грађански, конфесионални, али обаве-

 
14 Marković 2005, 128. 
15 Исто, 168. 
16 Пијетизам је религијски правац и покрет настао међу протестантима Западне Европе крајем 17. и 

почетком 18. века. Представља реакцију против просветитељске философије, а заснива се на рели-

гијској осећајности и моралном усавршавању. Klaić 1968, 1015. У основи термина је пијетет (lat. 

piětas, piětātis), што значи „изразита благонаклоност“ према нечему или некоме, а што исходи из 

осећања дужности и посебног осећања побожне оданости, привржености и поштовања. Divković 

1900 [1980], 796. У изворном смислу пијетизам је тесно везан за песничко надахнуће, тако да га је 

неосновано поистовећивати искључиво са протестантизмом јер је усмерен ка поетском испољавању 

вере што је веома блиско православном становишту.  
17 Флоровски 1995, 29. 
18 Ober 2007, 63. 
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зно представљају неконтролисану друштвену појаву која доводи до гибања унутар 

структура и облика постојећих институција или организација. Сваки покрет је последица 

историјских прилика и времена у којем се јавља. Покрети настају спонтано или имају 

оснивача који је веома харизматична личност.19 С обзиром на чињеницу да богомољачки 

покрет није припадао званичном црквеном облику побожности, једина прихватљива 

форма у којој се зачео, обликовао и ширио била су братства. Управо због тога Црква о 

богомољцима никада није могла да заузме јасан званичан став. Међутим, многи црквени 

великодостојници попут владике Николаја и архимандрита Јустина, били су веома 

благонаклони према богомољцима. Велика промена у односу према њима наступила је 

након објављеног чланка владике Николаја, који је остао познатији по својој основној 

поруци: „Не одбацујте их: једна напомена свештеницима“.20 Отац Јустин се залагао за то 

да богомољци за свог лидера добију неког епископа – мисионара, који би том заједницом 

руководио тако да се она чврсто веже за светоотачко православно подвижничко преда-

ње.21 Други су критиковали поменути став јер су у богомољачком покрету препознали 

утицај протестантизма, поготово зато што су се поједини ауторитативни богомољци 

наметали као тутори или контролори црквеног живота.22 Оптуживали су их за пијетизам, 

што су сматрали за еклисиолошку јерес. Притом, превиђали су да је пијетизам настао као 

реакција на развијање култа људског мишљења у оквиру просветитељске философије, 

што је крајње супротно верском саосећању према ближњима и моралном усавршавању. 

Други су се према овом покрету односили са ниподаштавањем, и то не само они по-

световњачени европско-доситејевском просвећеношћу, него често и поједини свеште-

ници. Јер, дух самодовољности и површног рационалистичког религијског морализма, 

успео је да захвати и поједине црквене кругове.23  

Иако с почетка 20. века није био организационо уобличен, захваљујући подршци 

и труду својих истакнутих појединаца покрет је код нас брзо дефинисан у религијском, 

конфесионалном, еклисијалном и националном смислу, те именован као православна 

народна хришћанска заједница. Централа покрета се налазила у Крагујевцу, која је, захва-

љујући Михајлу Пупину, још у оно доба за потребе мисионарења поседовала штам-

парију.24 

У свом раду и прегалаштву та заједница је остала чврсто везана за своју званичну, 

али истовремено и народну православну Светосавску Цркву. О њиховом нераскидивом 

односу и дан-данас сведоче како живо историјско сећање, тако и сачуване богомољачке 

песме у којима се певају и славе рајски осећај своје завичајности и народности, Свети 

Сава и многи други светитељи, православна народна Црква и православни начин испоља-

вања вере. Све поменуто представља основу и исходиште песничког надахнућа, тако да 

је богомољце због пијетета према поетском неосновано доводити у везу са протестанти-

змом, који је заснован на испољавању вере философијом и мишљењем. 

 

Богомољачко певање 

 

Захваљујући светосавском предању, у нашем народу је сачувано схватање да се 

права вера превасходно односи на начин њеног испољавања, а не на садржај исповеданог 

 
19 Иванчић 1986, 52.  
20 Гласник Српске православне патријаршије 1921, 273–275. 
21 Хришћански живот 1924, 550–555. 
22 Матић 2020, 193.  
23 Радовић 2002, 174. 
24 Павловић 1994, 26. 
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у смислу учења или доктрине. Због тога су православни најпрепознатљивији по богатом 

благољепију, песмама и певању као посебном предањском начину сведочења вере.25 У 

том смислу владика Атанасије Јевтић православље дефинише не као врсту богословља, 

већ најпре као богославље.26  

 Како у древна времена тако и данас религијска поезија је одувек била неодвојива 

од ритуала.27 Будући да је богомољцима било онемогућено да своје песме певају у звани-

чним црквеним богослужењима, не изненађује то што су се они окупљали на другим 

местима, изван цркава, у портама и по кућама. На таквим местима њихова слобода није 

спутавана ауторитетом црквених званичника. Начин на који су се окупљали био је исти 

готово у свим крајевима. Своје скупове су почињали препознатљивом молитвом, песмом 

у духовној смирености, читањем Светог писма и певањем духовних песама, најчешће 

недељом по подне, празником, као и уочи недеље и свеца.28 Приликом окупљања сваки 

богомољац је имао могућност да свој духовни доживљај и веру слободно сведочи, искаже 

приповедањем или личним песничким остварењем. Такве прилике су биле веома захвалне 

за појаву и развијање музичких иновација разних врста јер је познато да се најтеже 

појављују и развијају жанрови за чију интерпретацију је потребан већи број извођача.29 

Колективна саборна интерпретација је била идеална прилика и начин за ширење овог 

религијског поетског жанра.  

Када су долазили на молитву, улазили су у пространу собу у којој је било пуно 

икона, целивали су крст и Јеванђеље постављено на столу и поздрављали се међусобно. 

Предводнику, најстаријем богомољцу или мисионару30, додавали су кадионицу са 

тамјаном. Све присутне је кадио док је за то време изговарао молитве. По кађењу певали 

су поједине црквене песме, обично са Литургије, читали делове из Апостола, Јеванђеља, 

потом опет певали Псалме и на крају химну Достојно јест. Након тога следила је пропо-

вед коју су веома ценили, као и свештенике који су волели да проповедају. По њиховом 

односу према новој беседи или проповеди може се закључити да је покрет настао као 

извесна реакција на свештеничку инертност јер, уколико на богослужењу проповед није 

одржана, журили су да код куће „доврше“ службу и у потпуности подмире своје духовне 

потребе.31  

Један од најзначајнијих начина богомољачког сведочења вере било је организо-

вање великих богомољачких сабора, одржаваних по нашим манастирима. Познато их је 

неколико на којима се окупило више стотина богомољаца са појединим црквеним јерар-

сима на челу. Та сабрања су углавном сазивана током лета, на свака два месеца. Покрови-

тељство и подршку су им пружали како државни тако и црквени званичници који су били 

благонаклони према покрету.32 Сабори су имали значајну улогу у ширењу и развоју 

богомољачких песама захваљујући размени искустава како религијске тако и музичке 

природе. Када је у питању народна музичка традиција, некада су градске средине биле 

 
25 Ашковић 2024, 497. 
26 Јевтић 2004, 72. 
27 Трифуновић 1970, 34.  
28 Суботић 1996, 37. 
29 Томашевић 2009, 302. 
30 Мисионар је био истакнути богомољац који је имао велико богомољачко искуство, дар да пропо-

веда веру и придобија нове присталице покрета.  
31 Војиновић 1991, 237. 
32 Долазак на многе саборе омогућен је повлашћеном ценом за вожњу железницом и лађом. У тој 

процедури карте за путовање је оверавао секретар Заједнице што је омогућавало и повратак. Види 

о томе у: Велимировић 1997, 101. 
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веома важан фактор у ширењу и размењивању музичких утицаја.33 Код богомољаца су у 

томе најзначајнију улогу имале њихове песме које су до данас, у музичком смислу, остале 

јединствене јер су биле израз непобедиве одушевљености и снаге. Оне су рефлектовале 

човеков однос према животу и целокупној стварности. Захваљујући песми могли су да 

прихвате и поднесу најтеже животне борбе или да потпуно промене свој живот, односно 

начин постојања.34  

Иако су своје песме певали свуда, чињеница је да оне нису звучале увек исто. 

Посебну и праву димензију ово певање је имало на великим саборима. Иначе, везаност 

богомољачког певања за место и време извођења јесте његова битна карактеристика. 

Само тако су ове песме биле много више од обичних и у складу са хришћанским морал-

ним нормама. На овим сабрањима богомољци су се организовано и у великом броју оку-

пљали, стизали издалека, готово из свих крајева Србије. Пристизали су и неколико дана 

пре самог празника. О томе како је изгледао њихов долазак, сведочанство налазимо у спи-

сима игуманије Ане Аџић (1900–1975), која је оставила запис о свом личном доживљају 

са једног од многих сабора одржаних у манастиру Жичи: 

 

Жича је брујала песмом чак и по целе ноћи. Но не само Жича. Железни-

чки перон је пре и после сабора брујао песмом духовном и сви возови 

су били испуњени песмом.35  

 

Богомољци су носили заставе са обележјима своје братске славе, као у литији. 

При доласку и уласку у манастир певали би тропаре. Свака братска поворка била је дуга-

чка око 50 до 100 метара у којој су сви певали.36 Такође, слично је било и приликом одржа-

вања осталих великих сабора којих је укупно било 12, од тога два у манастиру Жичи 1930. 

и последњи 1938. године. Према казивању Јована Радосављевића (1927-2021) на послед-

њем сабору који је одржан на јесењи Крстовдан 1938. године у манастиру Жичи освећен 

је споменик патријарху – мученику Варнави, који је недавно био отрован у Београду за 

време конкордатске кризе и постао жртва Стојадиновићеве владе и Ватикана.37  

На великим саборима, осим песама, неизоставан и важан догађај била је беседа, 

након које је опет почињала песма, па беседа и тако без краја. Спонтано се развијао и 

разговор. Песма је подстицала једног беседника а беседа је опет подстицала певаче да 

прикладно зàпевају.38 На саборовању песма је слéдила и после заједничке трпезе као у 

древна апостолска времена. По завршетку обеда епископ је узносио молитву благо-

дарности, а народ би потом òтпевао своју благодарну химну: „Хвала Теби Боже, домаћине 

драги“.39  

 

 
33 Васиљевић 1960, 256. 
34 Приликом сакупљања и мелографисања ових песама 2005. године у манастиру Темска код Пирота 

интервјуисана је игуманија Ефросинија. Осим што је певала песме које су снимане, игуманија је 

повремено правила паузе које је испуњавала својим аутентичним сведочењем о покрету и песмама. 

У једном тренутку, после дуже паузе сачињене од ћутања, размишљања и сећања, казала је: „Због 

ових песама ја сам, као млáда, отишла у манастир… “!  
35 Одабрани записи и преписка игуманије Ане Аџић 2003, 317. 
36 Радосављевић 2003, 78. 
37 Исто, 77. 
38 Одабрани записи и преписка игуманије Ане Аџић 2003, 314. 
39 Песма се налази у: Епископ Николај 1978, 758. Хвала Теби, Боже, домаћине драги, Хвала Ти и 

слава, родитељу благи. За трпезом Твојом ми смо гости били, Задовољно јели, задовољно пили. На 

посао сада сложно одлазимо, Но пре свега Теби хвалу узносимо. 
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Ове песме су се најчешће певале саборно (групно) што је било потпуно у складу 

са њиховим карактером, при чему није било пасивног слушања песама. Певали су веома 

усрдно, као ангажовани певачи или ствараоци. Осим песама за које се поуздано зна да су 

дело владике Николаја, постоје и многе друге које је стварао народ – богомољци. Поред 

лаика – богомољаца, песме су изводили и монаси, док су само поједини свештеници били 

љубитељи истих. Архимандрит Јован Радосављевић сведочи да је као млади искушеник 

у манастиру Жичи пре молитве певао песме са својим старцем који је знао мелодију за 

сваку песму, те је увек први и започињао.40  

Богомољци су живели и владали се веома честито, избегавали су све што је лоше 

и зло, дане и ноћи су проводили у молитви, поздрављали су се са: Помози Бог и отпоздра-

вљали са: Бог ти помогао!41 Песма је код њих увек била присутна. Тако, када путују, 

зауставе се насред пута или насред пешачке пртине ако је снег. Седну, скину капу, ако је 

ноћ, запале свећу, помоле се, па онда продуже даље певајући тихо неку побожну, духовну 

песму или молитву.42 Приликом сваког састајања, пре сабрања, пре оброка, после оброка, 

одмах су започињали песму. Они нису имали унутрашњу организацију нити било каква 

правила ко сме или не сме да пева богомољачке песме. Сви су узимали учешћа у певању 

песама, као што је то био случај у традицијама многих народа, али и код раних хриш-

ћана.43  

Ширење богомољачких песама ишло је паралелно са омасовљењем покрета чији 

је основни циљ био религијски препород. У ту сврху коришћене су песме као најмоћније 

средство за ширење идеја покрета. Колико су освајале душе и срца благочестивог народа, 

види се и по казивању једног богомољца из Тузле који је сведочио да је често био у прили-

ци да чује како: 

[… ] и муслимани певају наше духовне песме по кућама и њивама.44  

Певање ових песама у многим приликама учинило је да богомољачке песме 

замене народне. То је било могуће тим пре што су се ове песме често певале на познате 

народне мелодије. О односу богомољаца према историјском памћењу и светосавској вери 

казују следећи стихови:  

 

Вeрa нaшa вeрa стaрa, 

Вера наших светих цара. 

(реф: Вeрa вeчнa, вeрa слaвнa, 

Нaшa вeрa прaвoслaвнa. 

Вeрa пукa и кнeзoвa, 

И народних витезова. 

Витeзe je изрoдилa, 

 
40 Радосављевић 2003, 28. 
41 Вероватно је у складу са овим поздравом настала и њихова најомиљенија песма „Помози нам, 
вишњи Боже… “: Без Тебе се ништ᾽ не може, Ни орати ни копати, Ни за правду војевати. Ни родити 
ни умрети, Нити болест преболети. Ни грешнику покајати, Нити с братом запевати. А с Тобом се 
све постиже, И у вечни живот стиже. Види у: Епископ Николај 1978, 671. Кад год су се састајали, 
увек су прво певали ову песму. Њени стихови аутентично указују на непосредни доживљај и схвата-
ње вере у Бога. Народ је Бога првенствено доживљавао као „Онога“ који „помаже“. Зато ова најпо-
пуларнија богомољачка песма сведочи о народном простодушном и искреном односу према Богу. 
Песме Помози нам, вишњи Боже и Ој, Бадњаче, Бадњаче јесу препоручене композиције за певање 
из Музичке културе у I и II разреду основне школе, Службени гласник РС – Просветни гласник 
2004, 61–62.  
42 Радосављевић 2003, 81. 
43 Bose 1989, 44. 
44 Велимировић 1953, 16. 
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И свеце је одгојила. 

Нaрoд српски прoсвeтилa, 

Земљу нашу осветила. 

Вeрa oвa души приja, 

И разуму људском сија. 

Срцe блaжи, вoљу снaжи, 

Ко још од ње бољу тражи!45 

 

Песма се пева на мелодију једне од познатијих варошких песама, „Девојка на 

студенцу“. Њену распрострањеност код више народа истраживао је наш савремени етно-

музиколог Нице Фрациле.46 Пример сведочи како се богомољачко стваралаштво није 

развијало изоловано јер су богомољачки стихови испевани на мелодију поменуте песме 

и њених почетних стихова „О, јесењске дуге ноћи“.47 Преношење и прожимање музичких 

традиција многих европских народа и њихових култура одражавало се и код богомољаца 

јер су преузимали најразличитије мелодије на које су додавали нове стихове и на тај начин 

стварали нове песме које су усрдно певали. Песме које су на тај начин настале постајале 

су потпуно равноправни саставни део њиховог песничког репертоара. 

 

Допринос покрета обнови и унапређивању црквеног живота 

 

Већина песама у народној музичкој традицији извођена је према времену или 

празнику којем су намењене.48 На великим богомољачким саборима најпре је вођено 

рачуна о томе којим редоследом се узимају песме, што је зависило од црквених празника 

у време када је одржаван сабор. Међутим, како је певање одмицало, тако су на ред дола-

зиле и друге песме. Од расположења које је владало на сабору зависило је и одабирање 

песама као и њихов редослед приликом извођења. Главна особина богомољачког начина 

живота оличеног у њиховом окупљању и певању била је свечана једноставност, а никако 

обрнуто. Својим животом и делатношћу потврђивали су да певање није ништа друго до 

опијеност чудом и обичношћу, због чега, и када плачемо, ликујемо.49  

Колики је духовни значај имао покрет, може се сагледати уколико се смисао 

богомољачких саборовања упореди са истим догађајима из даље прошлости. У нашем 

народу је остао упамћен значај црквено-народног сабора који је сазвао Свети Сава на Спа-

совдан у Жичи 1221. године. На њему је са представницима српског народа установљен 

завет српске историје који је положила наша духовна елита и благочестиви народ.  

Благоверни богомољци су својим саборовањем 1930. и 1938. године управо у 

манастиру Жичи потврдили своју приврженост и следовање светосавском завету држећи 

се чврсто прâве вере, управо оне која се на поетски начин непроменљиво испољава до 

данашњег дана, што је познатије као православље. На тим тековинама светосавски народ 

је утемељен као непролазна културна заједница која је постала и остала веома важан 

политички, историјски, религијски и културни фактор у свом ширем окружењу. Јер нашу 

народност, којом се и данас потврђујемо као народ, створила је Савина аутокефална 

Црква. На тој основи Свети Сава је изграђивао нашу историјску свест, што је било одлучу-

 
45 Духовна песмарица „Помози нам Благи Христе“ 2004, 39. 
46 О мелодији ове песме види: Фрациле 1997, 290. Аутор песме јесте Бранко Радичевић, види: Ради-

чевић 1954, 3. 
47 Нотни запис песме налази се у: Cenerić 1980, 132. 
48 Bose 1989, 10. 
49 Данојлић 2007, 480.  
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јуће за наше настајање и опстајање као народа са својим системом вредности и свето-

савским заветом, којим смо заузели веома значајно место у свету и у историји. Отуда је 

сасвим природно то што су богомољци у многим својим песмама помињали и величали 

Светога Саву. 

Последице које су по црквени живот оставили ови духовни прегаоци видљиве су 

и данас.50 Осим тога што су преображавали и оцркoвљавали наш народ, није била реткост 

да многи од њих заврше у монашким редовима, те да касније као монаси буду бирани и у 

највиша црквена достојанства. Због тога је покрет био као житница из које је Црква одаби-

рала своје најбоље снаге.51 Припадност Цркви је било нешто што се код њих подразуме-

вало, али што је требало и надоградити. Тежили су да буду верници par excellence, духов-

на елита од које се очекивао религијски максимализам.  

Поред владике Николаја, у организовању и ширењу покрета посебно су се 

истицали некадашњи богомољци, а касније монаси, Јован Рапајић и Михаило Ђусић.52 

Такође, и Јаков Арсовић, који је као монах сахрањен у манастиру Тумане 1946. године, 

Рафаило Топаловић, Гаврило Димитријевић, затим лаици Јован Сарачевић, некадашњи 

судија, а потом монах Сава, који је касније постао владика Едмонтонски у Руској заграни-

чној Цркви, те Драги Милетић… 53  

Обновитељски дух којим је покрет био прожет испољио се у противљењу према 

било каквим богослужбеним изменама. За Рапајића и Ђусића није долазило у обзир скра-

ћивање Литургије, увођење народног језика (које је данас потпуно спроведено) и увођење 

новог календара. По њиховом мишљењу, то су били захтеви за које је сматрано да би нас 

православне приближили римокатолицима.54 Међутим, опасност је претила са више 

страна јер национална десна политичка опција, којој је нагињао и богомољачки покрет, 

није била конкурентна долазећој новој идеологији, која је Цркву убрзо потиснула из 

друштвеног живота и стварности.  

Један од последњих веома посвећених богомољаца био је Драгослав Живановић 

(1944–1979), познатији као Брат Драги из Крњева. Био је веома ревностан и активан у 

покрету до краја свог живота када је настрадао седамдесетих година прошлог века. Њему 

у спомен надгробно слово је изговорио (тада) јеромонах Атанасије Јевтић. Том приликом 

је нагласио да је сваки верник носилац благодатних дарова Духа Светога, сваки по мери 

својих подвига и вере.55 У завршном делу беседе о. Атанасије је покојног брата Драгог 

прибројао сабору светих, који су сачињавали не само Свети Сава и остали Немањићи, већ 

још тада новопросијавши Свети владика Николај и архимандрит Јустин, иначе канонизо-

вани тридесетак година касније.56  

 
50 Опште је познато да је СПЦ након Другог светског рата дуго „живела и живи духовно од дèла и 

труда Светог владике Николаја“. Свакако да се то односи на заслуге богомољачког покрета, у окви-

ру кога је пресудан мисионарски учинак имало богомољачко певање. Види: Радосављевић 2002, 

179–183. 
51 Драгољуб Миливојевић (1898–1979), некадашњи богомољац, потом монах Дионисије, најпре је 

изабран за викара, да би касније био устоличен као надлежни епископ за Америку и Канаду. После 

Другог светског рата одвојио се од Српске патријаршије у Београду уз изговор како не жели да при-

пада Цркви која је „подржавала Брозов режим“.  
52 Ова два млада монаха мученички су пострадали 1945. године од нове власти. Види више о њима 

у: Радосављевић 2002, 212.  
53 Димитријевић 2007, 267–302. 
54 Интересантно је да је један од активнијих чланова овог покрета био и Владимир Дедијер потоњи 

активиста комунистичког покрета. Види о томе у: Павловић 1994, 21, 23.  
55 Јевтић 1980, 153. 
56 Исто, 157. 
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Оно што је највише надахњивало богомољце био је рајски осећај њихове зави-
чајности утемељен на осећању слободе која се испољавала у томе што су могли не само 
неспутано да стварају нове песме са религијским и духовним предзнаком, него да их и 
певају на себи својствен начин у складу са мелодијама из наше богослужбене, али и наро-
дне музичке традиције. Колико год је њихово певање било засновано на одређеним инова-
цијама, у њему се „старо“ у „новом“ увек садржавало. Тиме је потврђено познато правило 
да се ниједан стил у историји музике није појавио без интервенције фолклорног.57 

Богомољци су своје песме певали, стварали, интерпретирали и преносили најпре 
усмено, потом су почели да их записују и стварају специфичне рукописне збирке песама. 
Од честе употребе то су биле похабане и масне књижице, да би се касније појавиле и прве 
штампане песмарице које су најчешће називали „духовна лира“. У овој традицији певања 
није коришћен израз „писање песама“, што указује на то да је она представљала последњу 
оазу песништва, али у својој матичности карактеристичној по усмености. Ако је ико у то 
доба са божанским одушевљењем тако интензивно стварао песме, то су били они. Знали 
су на основу свог искуства да услов за стваралаштво не представља писање већ песнички 
доживљај. Зато је етос усмености извориште како музике тако и поезије, што су бого-
мољци потврдили својим богатим песништвом, а то је привилегија само оних који осећају 
и воле свој матерњи језик и завичај.58 

Њихова песничка остварења на најбољи начин детерминишу и идентификују сам 
покрет, који је пребогат новим песмама. Без обзира на то што оне не изазивају превелико 
одушевљење квалитетом свог поетског израза, оно што заслужује дивљење јесте 
чињеница да су се богомољци у једној религијски веома херметичној средини дрзнули да 
певају у изворном смислу. Управо то опредељење припадника овог покрета указује на 
њихову суштину, идентитет, односно смисао постојања.59  

Будући свестан да се учењем не може постати православан, већ само заветом што 
значи спремношћу на Христову трагедијску жртву, народ је упражњавао предањску веру, 
испољену на њему својствен начин, дакле, поетски. Њен најадекватнији језик јесте језик 
Педесетнице, дакле надахнућа, без којег нема ни певања нити литургијског славља.60 Јер, 
као словесан и биће које има шансу да постане личност, човек своју смртност и пропадљи-
вост може превазилазити само духовношћу.61 Тај израз као језик који је нама свима близак 
јесте језик светосавља.  

Дешавања у 20. веку, епохи највећег технолошког напретка у историји донела су 
нам велики развој изражајних средстава којима данас можемо ефикасно и адекватно да 
испољавамо и сведочимо нашу веру, што је неопходно за певање не само у сврху 
интерпретације већ пре свега у циљу стварања, односно настајања нових песама. Међу-
тим, поред тога што нам је 20. век донео много нових светитеља, потпуно изостају нове 
богослужбене песме које би требало да их потврде. Насупрот томе, службе ново-
просијавшим светитељима су веома скромне и углавном састављене од песама насталих 
по узору на оне које су им претходиле, заменом постојећих стихова новим, певаних на 
исту мелодију или, шта-више, само уметањем новог имена у неку већ постојећу песму, 
што је код православних позната пракса још одраније.62  

 
57 Томашевић 2009, 306. 
58 Јевремовић 2021, 104.  
59 Сачуване и записане богомољачке песме данас су нам доступне у неколико штампаних збирки:  
1) Православна духовна лира, Прикупила Монахиња Анисија Миловановић 2003; 2) Молитвена пес-
марица, „Појте Богу нашему, појте“ 1997; 3) Духовна песмарица, „Помози нам Благи Христе“ 2004; 
4) Глас трубе духовне 1965; 5) Духовне песме 2002; 6) Епископ Николај 1978; 7) Духовна песмарица 
„Теби, само теби“ 2004. 
60 Ашковић 2024, 492. 
61 Буловић 2019, 469. 
62 Hercman 2004, 178. 
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Закључак 

 

Услед изостајања песничког стваралаштва као примарног облика певања, 

потреба за иновацијом се у црквеној богослужбеној пракси транспоновала само на мело-

дијско-хармонски, односно музички план. Међутим, насушну потребу за поетском 

афирмацијом прост и благочестиви народ је пронашао у песмама које су до данас остале 

познатије као богомољачке. У музичком смислу њихово настајање није донело много 

новог. Засноване су не само на општепознатим мелодијским обрасцима нашег фолклор-

ног наслеђа, већ и на онима који су преузимани од народа из нашег окружења. Међутим, 

преко тако конципираног певања испољена је храброст оних који су се усудили да ства-

рају нове стихове и нова песничка остварења са религијском богослужбеном духовном 

тематиком. Многе песме из тог жанра приписују се Светом владики Николају, док се 

њиховом мањем делу не зна аутор. Иако немају значајан поетски домет, похвално је то 

што су се уопште појавиле. Дакле, богомољци су обновили стваралачки дух у народу и 

на специфичан начин испуњавали литургијско-поетски императив: Тебе појем… , оста-

вивши иза себе више стотина испеваних песама. Један део тих песама се данас налази у 

неколико публикованих песмарица, други део је остао у рукописном облику, а најмање 

вредна песничка остварења препуштена су забораву.  

Својим животом и прегалаштвом богомољци су потврдили да без Цркве нема 

вере, као ни Цркве без Литургије и славља, што народ обликује као историјску заједницу. 

Јер, историја је моћ Бога да, без обзира на време које раздваја генерације једне од других 

провалијом смрти, њу премошћује Духом Светим, а то је Црква, која све њих спаја у 

јединствену заједницу за нас Србе непрекидну до данас. Моћ Духа Светог чини да се 

историјском заједницом превазилази смрт и чува континуитет у опстанку крштеног 

народа (нације). Насупрот томе, намеће нам се западно схватање, које има за циљ да 

историју схватимо као могућност прогреса, напретка заснованог на порасту знања јер је 

знање оно што човека чини све већим, чиме се ствара специфичан култ. Међутим, да је 

код нас историја непрекидност у опстанку народа црквеношћу, што није философија него 

вера, установљено је још у време Светога Саве, а након њега потврђивано више пута кроз 

историју. Тај став и схватање према многим изазовима у 20. веку водило је богомољце ка 

другачијем начину постојања и испољавању вере певањем, дакле, на православни начин.  
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Dragan Ašković 

 

MUTUAL INFLUENCES AND PERVASIONS OF CHURCH 

AND WORSHIP SINGING AT THE BEGINNING OF THE 20TH CENTURY 

 

Church singing is our oldest systematized musical tradition. It is recognizable by the 

established melodic patterns better known as singing in tones (echos), which interprets the 

prescribed hymns belonging to different worship services. Those songs reached us thanks to the 

translation, mostly from Greek and then from Church Slavonic. Their content is firmly linked to 

the Old Testament tradition, which was enriched by the New Testament revelation and the 

achievements of the Christian era. The characteristics of worship singing clearly indicate that 

this tradition was modeled after older religious traditions. However, content inspection of 

worship songs proved that they lack more precise dogmatic expression. This is most likely why 

church officials questioned the value of these songs. They were sung in the vernacular, with 

nationally historical, pastorally instructive, prayerfully penitential, monastic ascetic, and martyr's 

suffering content, with elements of Old Testament and New Testament themes. In a formal sense, 

these songs are simple, melodically very close to the folk music tradition, which made it possible 

to remember and convey them easily. Worship songs represent a timeless, authentic testimony 

of the folk, simple but sincere and direct piety of the Serbs at the beginning of the 20th century. 

 

 

 

 


