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BPEME 1 BEHHOCT Y ITPMITIOBEII M
LIIYT KA CEMEHY“ AJIEXA KAPITEHTJEPA

Arnexo Kapriertjep y cBoMm feny ,,IIyT ka cemeny” ob6pabyje
YHUBEP3&IHY TeMy BpeMeHa JI BEYHOCTV KpO3 MPU3MY MUTO-
JIOIIKOT KOHTeKCTa. ITOCTYIIKOM IpHUIIOBefama yHasaf, Ipef-
CTaB/beH je JbY[ICKY KMBOT Off TPEHYTKa CMPTI CBe 4O MOMEHTa
saueha. Kapnenrjep ucnuryje 6op6y nsmeby nuneapuor ucro-
PUjCKOT U MUTOIOLIKOT LIVK/IMYHOT BpeMeHa U TOCTaB/ba MUTabe
[OCTOjarba BPeMEHCKIX KaTeropyja MpOLUIOCTH, CafallbOCTH U
oynyhuoctn. ,IIyT xa ceMeHy“ HaM IprKasyje IyT Ka BEIHOCTH
KOjJ MOYNIbe HAKOH Kpaja 0BO3eMas/bCKOT BpeMeHa, Y TPEHYTKY
KaJia Ce 9YOBEK CeTH CBOj/X KOpeHa.

Kmbyune peun: Anexo Kapnentjep, ,, IIyT ka cemeny*, Bpeme,
BEYHOCT, MUT, IPUIIOBeatbe yHa3a l, IMKIMYHO BpeMe.

Ceu cmo mu ceme u HOMIOMCIHB0 BeUHOCITIU.
BjopucTjepne bjopucon

JenHa o HajIIOAHUjUX TeMa y CTBapajalITBy Ajexa
Kapnentjepa (Alejo Carpentier), ncTakHyTOr KyOaHCKOT HICIIa
XX Beka, HECyMBMBO je TeMa BpeMeHa U BeyHocTu. UmraBa
361pKa IIpUITOBefjaKa OBOT ayTOpa I10j HasuBoM bopda epemena
(Guerra del tiempo, 1958) nocseheHa je nmpoyJaBamy pasinyn-
THX TIePCIIeKTVBA BpEMeHa, a Mehy TMM mpumoBeTKaMa Hamasy
ce u meno ,ITyT ka cemeny” (,,Viaje a la semilla®) o6jaBmeno npsu
oyt jom 1944, ropmue. 3aHMM/BbMBO je ma Kapmentjep MoTus
BpeMeHa CTaB/ba Y KOHTEKCT MUTA ¥ Ha OBaj HAuMH J0/jaje HOBY
IMMEH3Mjy TOCMaTpama KOHIeNTa BpeMeHa. TakaB IOCTYIaK
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[IPUMETAH je U y mpuioBeny , Iy T Ka ceMeHy" Ijje ce MITOIOIIKO
LVIK/INYHO BpeMe Iperyhe ca MCTOPMjCKMM IMHeapHIUM BpeMe-
HOM Y TeXXIbU JIa Ce MCKaXKe KOMIUIEKCHA TeMITOpaIHa IUMeH3Mja
ctBapHOCTI. KaprieHTjepoBa MHOBATMBHOCT Y IPUKa3y BpeMeHa
PasIMYNTIM TEXHUKaMa M METOlaMa OI/Iefia Ce Y y YMIeHVIIN Jla
1heroBa KOHIIeMIMja BpeMeHa TpaHCIeHAupa cTporo cxsahene
rpaHNIle KIbIDKEBHOT fiena. buTHo je ncrahm ja oBo feno HacTaje
y nepuony y kom Kaprenrjep joumr yBek Huje 6110 M3HEO CBOjy
TEOPUjy O Uy/IeCHOM peanu3My, ali aHa/IM30M CafipXKaja TeKCTa
youyaBaMo jja IPUIIOBEeTKa MpeACcTaB/ba HAL[PT 110 KoMe he ce Kac-
HItje OBa Teopuja GOpMUpaTH.

Y pany Pymenape (Rommelaere 2009: 28) Hamwmasumo Ha
craB ga KapmeHTtjep y cBoM cTBapanmaimutBy mocehyje Hajsuiie
IaXbe TeMI ,,eterno retorno kojy pasBuja kpos 6uorpadujy map-
ku3a Kanepannjaca (Capellanias). Toncanec Epnanpec (Gonzalez
Hernandez 2017: 8) o6jaimasa TOK pajitbe OBe IIPUIIOBETKE:

El relato “Viaje a la semilla” (1944) comprime en un cuento toda la
vida de don Marcial, Marqués de Capellanias, con la peculiaridad
de que la narracién comienza con el dia de su muerte y a medida
que avanza la historia, recorre todas las etapas de su vida hasta lle-
gar al momento de la gestacion, de ahi el titulo del cuento, viaje a
la “semilla”, al origen, a lo primigenio. Al transcurrir el tiempo de
atras hacia delante, también las etapas de maduracién del protag-
onista van decayendo, hasta el punto de encontrarse en el vien-
tre materno.

Tema BeuHOr moOBpaTKa OpraHM30BaHa je Yy TPUHAECT
nornasjba. PerpecuBHO BpeMe youasa ce, MehyTnm, camo y 1ieH-
tpanayuM nornaspuma (II-XII). TakaB mocrymak HUKako ce He
MOJKe CMaTpaTi C/Iy4YajHyUM jep Ce Ha Taj HauMH BpeMe ITOBPaTKa
y NPOLUIOCT NIPUKa3yje YHyTap LMK/Iyca KOjy IOYMI-e IIPBUM

1 »BeuH! MoBpaTak CBI MPeBOAM CY ayTOPCKU OCUM Kafia je Apyraduje
Ha3HAYeHO.

2 »IIpunoserka TIyT ka cemeny’ (1944) caxxyma y jefHy IIpUUY I1€0 )KUBOT
moH Mapcujama, Mapkusa KamepaHnjaca ca crenuguaHoM HapamyjoMm
KOja IOYMIbe Ca JaHOM IberoBe CMPTHU I KAaKO OfMUYe Ipuda TakKo ce
CMelbYjy eTalle HberoBOr )KMBOTA O TPeHyTKa 3adeha, omaTie moTmde
HAC/IOB, ITYT Ka ‘CeMeHy), IOPeKIy, OHOMe LITO je 6o mpBobuTHO. Kako
BpeMe IpOTHde Of IMO3aAy Ka HAIpef, TAKO eTalle caspeBama ONafajy
cBe [IOK ce He Habe y MajunHOj yTpobu
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[IOI/IaB/bEM, @ 3aBpIIaBa Ce TPUHAECTUM, Ha MICTOM MECTY I7ie je
paznma nouerna. (Altenberg 2007: 3)

Vnora npunosegaya

KaprienTjep HeCyMmBJBO KOPUCTHU TEXHUKY HPUIOBeNaba
yHas3a/, a/li TO Ca3Hame He PacBeT/baBa CBe HapaTHBHE aCIIeKTe
»11yTa Ka ceMeHY". JeTHO Off CYIITMHCKMX IIMTamka OFHOCH Ce Ha
MOryhHOCT IOCTOjama caMo jeJHOr IpUIIOBefada KOji jefHO-
CTaBHO OfITy4yje fia 06pHe crex gorabaja, v 1Ba npumosegaya
Koju (OpMMPajy BUIlle BpeMEHCKMX 1 IIPOCTOPHUX IUMEH3Mja.

KapneHtjep koM0uHyje cBe3Hajyher mpumoBenada u mpu-
HIOBefiava y Y03y CBefloKa jjoraharma Koju KOpUCTH CyOjeKTUBHY
nepcnexTusy. [la je KaprieHTjep cBoje mpumnoBesiaibe CBeo CaMo Ha
cBesHajyher npumnosesaya, )1BoT foH Mapcujana (don Marcial)
He 611 HU 110 YeMy 6110 moce6aH Hu MarndaH. Mehytnm, yBohemem
Cy0jeKTMBHOT IPUIIOBeJaYa-CBeNOKa Y 70, Pe3yaTaT IOCTaje
IIOHOBO IIPO>KMBJbEHM >KUBOT KOj) HACTYIIA IIOC/Ie CMPTIL.

En “Viaje a la semilla”, con todo, no se produce una simple alter-
acion de los acontecimientos por parte del narrador. No se trata
tan sélo de que don Marcial haya vivido su vida y el narrador la
presente al revés, comenzando por la muerte y avanzando hacia
el nacimiento. Por el contrario, don Marcial vuelve a vivir su vida
hacia atras después de muerto, por lo que el narrador respeta en
lo esencial el orden de los acontecimientos de la historia.®> (Martin
Jiménez 1994: 316).

[Torpe6HO je HArMaCUTH Ja IpMYa 0 XXMBOTY JOH Mapcujana
He TIOuNIbe HeropoM cMphy, Beh TpeHyTKOM y KOMe pafHuImM
pylile MapKU30BYy BTy Y K0jOj je TIPOBeO I1e0 XKMBOT, Jja O6u ce
3aBpIIN/Ia He TPeHyTKoM 3adeha Mapkmsa y yTpobu Mmajke, Beh
OIIICOM TIpMpOJie Koja ce Takobhe Bpaha y mpBo6uTHO cTame. 3a
OBaKaB IIpPMKa3 pajbe HEONXO[aH je cBe3Hajyhm mpumosenay,

3 »Y ‘IlyTy Ka ceMeHy, He Ho/mas; [O OOMUYHe 3aMeHe TOKa gorabaja of
cTpaHe HapaTtopa. He pagu ce camo o Tome f1a je non Mapcuja xuBeo
JKMBOT a IPUIIOBEad ra IPMKa3ao yHasa i MOYeBIIy of cMpTH u kpehyhn
ce ka pobewy. Hacynpor oBoMe, goH Mapcujan IOHOBO IIPOXKMB/bAaBa
CBOj JKMBOT YHa3aJl, HAKOH CMPTH, IITO IPUIIOBE/ay IOUITYje TaKO HITO
0CTaB/ba OCHOBHI pacroper gorahama y mpuam.
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HEKO KO je ¥I3HaJ] BpeMeHa, KO Hifje CaMO MapKI130B CaBpeMEHMIK I
CBEJIOK HeTOBOT JKMBOTA, Beh HeKo KO pasdyMe 3aKOHe IIPUpPOfe 1
HOPEKJIO cBera 3eMa/bcKor. CBe3Hajyhu mpumosepay, jakie, omm-
Cyje IIOBpaTaK IIPUPOJie CBOjUM KOPEHNUMA, NOK IIPUIIOBead-CcBe-
IOK TOBOPH O >KMBOTY JOH Mapcujaia of TpeHyTKa BberoBe CMpTHU
Ima go getumbcrBa. Kama cMo yTBpowam IocTojame ABa IIpu-
HOBefaya, MO>KeMO TOBOPUTH O JIBa pas/IN4iTa IIPOTOKA BPEMEHa,
ma Tako npuMehyjemo fja ce Bpeme IpuIoBeiama yopsasBa CBaKu
IIyT KaJja ce OIMCYje IpOMEeHa CTama IpeMeTa UIN CTBAPML.

“Los cuadrados de marmol, blancos y negros volaron a los pisos,
vistiendo la tierra. Las piedras con saltos certeros, fueron a cer-
rar los boquetes de las murallas. Hojas de nogal claveteadas se
encajaron en sus marcos, mientras los tornillos de las charnelas
volvian a hundirse en sus hoyos, con rapida rotacién. En los can-
teros muertos, levantadas por el esfuerzo de las flores, las tejas jun-
taron sus fragmentos, alzando un sonoro torbellino de barro, para
caer en lluvia sobre la armadura del techo. La casa crecid, traida
nuevamente a sus proporciones habituales, pudorosa y vestida. La
Ceres fue menos gris. Hubo mas peces en la fuente. Y el murmullo
del agua llamoé begonias olvidadas. /.../Los cirios crecieron lenta-
mente, perdiendo sudores. /.../ Las mechas blanquearon, arro-
jando el pabilo. /.../Confusas y revueltas, las vigas del techo se iban
colocando en su lugar. Los pomos de medicina, las borlas de dam-
asco, el escapulario de la cabecera, los daguerrotipos, las palmas
de la reja, salieron de sus nieblas. /.../ Ya brillaban, muy claras, las
arafias del gran salon. Las grietas de la fachada se iban cerrando.
El piano regresé al clavicordio. Las palmas perdian anillos. Las
enredaderas saltaban la primera cornisa. Blanquearon las ojeras
de la Ceres y los capiteles parecieron recién tallados. /.../ Los mue-
bles crecian./.../ Los armarios de cornisas labradas ensanchaban
el frontis./.../ Las butacas eran mas hondas y los sillones de mece-
dora tenian tendencia a irse para atrds. /.../ Cuando los muebles
crecieron un poco mas /.../ Las aves volvieron al huevo en torbel-
lino de plumas. Los peces cuajaron la hueva, dejando una nevada
de escamas en el fondo del estanque. Las palmas doblaron las pen-
cas, desapareciendo en la tierra como abanicos cerrados. Los tallos
sorbian sus hojas y el suelo tiraba de todo lo que le perteneciera.
El trueno retumbaba en los corredores. Crecian pelos en la gamuza
de los guantes. Las mantas de lana se destejian, redondeando el vel-
l6n de carneros distantes. Los armarios, los varguenos, las camas,
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los crucifijos, las mesas, las persianas, salieron volando en la noche,
buscando sus antiguas raices al pie de las selvas. Todo lo que tuviera
clavos se desmoronaba. Un bergantin, anclado no se sabia donde,
llevé presurosamente a Italia los marmoles del piso y de la fuente.
Las panoplias, los herrajes, las llaves, las cazuelas de cobre, los boca-
dos de las cuadras, se derretian, engrosando un rio de metal que
galerias sin techo canalizaban hacia la tierra. Todo se metamorfos-
eaba, regresando a la condicién primera. El barro, volvié al barro,
dejando un yermo en lugar de la casa (Carpentier 2001:45-62).

4 ~erBpTacTy 6710KOBM LPHOT U Geor MepMepa IIOJeTellle Ha CIPATOBe,
obmagehn 3emmy. KaMeHOBM, CHIYPHUM KOPaKOM yYMHMIIE [ia HapacTy
sunosy. OKOBaHM JIMCTOBM Opaxa yTUCHYIIE Ce y CBOje OKBUPE JIOK Ce
mpaOBI LIAPKM OP3VUM OKpeTameM YBPHYIIe y cBoje pyre. Ilo MpTBuM
TpaBIallMa LPEHOBM CAaCTaBHUIIE CBOje KpajeBe MOIDKyhu Imryman
BpTIOT O71aTa, fa 61 Kao KUIIA [T/ Ha apMaTtypy kposa. Kyha je napaca,
IIOHOBO [IOBeleHa y CBOje yoOuuajeHe pasMepe, CTU/bUBA U OOydeHa.
Llepec mocTage Mame cuBa. bu Buiie puba y jeseprieTy. A mamaT M3Bopa
no3Ba 3abopas/beHe Gerouyje. /.../ Cehe momako HapacTolre, IpecTaBIIN
ma Kamwsby. /../ ¢urweK mobenelre ogbauMBIIN Oropene Kpajese. /...
ITomenrane ¥ VICIIpeTypaHe, Tpefie TaBaHMIE Cy ce mojiako Bpahane Ha
cBoja Mecra. Prammiie ca JIeKOBUMa, pece Off JjAMacTa, IlepBa3 OKO
y3I/IaB/ba, Gakpopesit 1 IajiMe ca peleTkaMa nsaboue 13 usmarmmte. /.../
Beh cy ce 6rmcranmu nycrepu y Benmikom casnony. IlykoTuHe Ha dacamy cy
ce sarBapane. KmaBup ce mperBopmo y KmasceH. Ilanme cy rybuie
npcreHose. [TysaBuiie cy cTusare fjo iepasa Ha mpBoM cripaty. ITo6emere
nopoumany 6orume Llepec a cTy0O0BI ce yUMHIMIIE CBeXe UCK/IECAHIL. /...
Hamemrraj je pacrao./../ OpmaHu ca m3pesbapeHMM uBMLAMa Cy ce
mmpuin. /... PoTembe cy bune gy6rbe a CTONMNIIE 3a Jby/balbe Cy Ce MHOTO
BUIIIe HarMmbase yHasax./.../ Kaga je Hamemrraj jomr Masno nopacrao /.../ Y
BUXOpY Ilepja, HTHIle ce BpaTulle y jaja. Pube ce mpersopuiie y UKpY,
ocrasbajyhn 3a cobom obmax KprbymTu y pubmaky. ITamme ckymmine
CBOje Be/MKe JIMCTOBE ¥ HECTAOIIe Y 3eM/bU Kao CK/IOIbEHe ierese.
Crabma 1 rpaHe Cy yOIma4min cBoje MCTOBE a 3eM/ba je BYK/Ia CBe LIITO jOj
je mpumazano. Ipom je omjexuBao 1o xoguuuma. Pacie cy mimake Ha KOXn
pykasuiia. ByHenu mokpusaum Cy ce mapau nomymasajyhu pyHa ganexux
osaia. OpmaHnu, komope, Kpesery, pacreha, CTONIOBM, >KaTysuHe,
opyerente y Hoh Tpaxehn cBoje crape kopeHoBe y mofHOXjy uryma. Cse
IIITO je MMAJIO eKcepe PacIa/iasio ce. JeaH TepeTHI 6POI, YKOTB/bEH KO 3Ha
r7e, YXKyp6OaHo je offHeo MepMep ca mopoBa 1 u3 ¢donTane. Opyxje u
oxston, reoxxhypuja, K/bydeBn, 6akapHe MOCYy/ie, AEMOBHU U3 KOBYIIIBULIA
TOIM/IK Cy ce ynuBajyhn ce y peky MeTana Koja ce pasHMM KaHaluMma
cnuBana y sempy. CBe ce IIpeobpakmo y cBoj mpBobutHM 06/muK. Braro ce
Bpatuno Omary ocrapmajyhm mycrapy na Mmecty rpe je 6mma kyha.“
(Kapmentjep 2011: 125-140)
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[Ipetxopuy mpyuMep cMo oOMMKOBanu u3ysumajyhu us
npyde CBe LITO Ce THUYe >KMBOTA IOH Mapcujama, ¥ Tako CMO
CTUITIM JI0 3aK/bydkKa fia ,IIyT Ka ceMeHy Huje caMoO IpudYa O
4oBeKy Koju ce Bpaha cBom nopekiy. Tema ,IIyra xa cemeny*
MHOTO je YHUBep3a/IHIja, TOMKO Ja MOXKeMo pehmu fa je ped o
amysuju Ha 6ubmmjcky npuay o [Tocramy. OBa 6ubnujcka npuya
IpuUIoBefa Kako je Bor mpBo cTBOpMO NpMpopy, Ia TeK OHfa
4oBeKa. BparuBIm ce Tako yHasaj IOPEKIO YOBEKa He 3aBp-
maBa ce 3auehem mojeguuaunor /pynckor 6uha Beh ITocTamem.
ITo xpuirthaHckoj ZormMu, Halll )XMBOT He 3arounbe 3auehem, Beh
CTBapameM IIPBOT YOBEeKa KPO3 KOora KacHUje HacTaje CBAKo Ioje-
[IMHAYHO JbYZICKO 61mhe.

YKONMMKO ce BpaTMMO BpeMeHy 0 KOMe ToBopM cBe3Hajyhu
npunosesiay, yBuhamo fma je peu o Vicropmju IeOKyImHOT
JOBEYAHCTBA, BPEeMEHy Koje 00yXBaTa BeKOBe ¥V MWICHUjyMe.
Pymenape (Rommelaere 2009: 50) oo mnotBpbyje y cBOM
VICTPXXMBAMBY: »/.../ es la corporizacién de su mirada cdsmica,
que entrecruza lo temporal y lo intemporal, lo concreto y lo
arquetipico, un momento y toda la Historia“’ YmpaBo u3 osor
pasnora KapneHtjepy je 6mo norpeban cBesHajyhu n csenpu-
CYTHU IIpunosefiad Koju je Ty ofi IlocTama Bpemena. Ca sipyre
CTpaHe, Hapalyja IPUIIOBeaYa-CcBefoka 00yXBaTa MHOTO Matbl
BPEMEHCKI NIepIOJL — jefjaH JbY/ICKU BeK.

Jlox cBesHajyhu mpumoBegau ybp3aBa BpeMe THMMe LITO
KOPUCTM jeJHOCTAaBHY CHMHTAaKCy, CBpLIEHA IJIATOJICKA Bpe-
MeHa M CHUCTeM Habpajama, Te M30CTaB/ba HENOTpeOHe OIICe,
Kajia Ha pef fobe mpumnosefame MapKU30BOT XXIBOTA, Pafiiba I
BpeMe ce ycropaBajy. VI3Hoce ce 6pojHu 6uorpadcku eieMeHTH
KMBOTA JIOH Mapcujana, JONyHmeHN ONMCUMa HBeroBor (pusand-
KOT ¥ IICUXMYKOT cTama. Ha oBaj Haunu KapreHntjep vac yop-
3aBa, Yac yCIopaBa IPOTOK BPeMeHa, ITOCTYDKYh Ha 0Baj HauMH
IUMHAMUYHY aTMOC(epy IpUIoBeTKe. AKO 13y3MeMO MOCTYIIaK
ybpsaBama, pajimba fiea Tede 6e3 61710 KaKBUX M3MeHa, 10 00p-
HYTOM XPOHOJIOLIKOM PpefoCIeNly, OFHOCHO AJ/TeHOeproBuM
(Altenberg 2007: 2) peunma: ,,Resulta incluso ser una narracién

5 »/.../ HEroBO CTBapame KOCMIYKE NEePCIeKTUBE je 3aCTy)HO 3a CIIOj
IIPO/IA3HOT J1 HEIPO/IA3HOT, KOHKPETHOT J1 aPXETHUIICKOL, jeJHOT TPEHyTKa
U 4UTaBe UcTopuje”
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bastante convencional sin anacronias ni otras particularidades
discursivas que llamen la atencién .

2. PeBep3uOMIHOCT BpeMeHa (IpUNOBeJamke YHA3a)

Iocrynkom npunosefama yHasap KaprneHtjep HaM Kpos
6uorpapujy mapkmsa KamemaHmjaca ykasyje Ha OIMCKOCT
Koja mocToju M3Meby IPBUX U MOCTIEABUX TPEHYTaKa JbYCKOT
XUBOTA, ToK Pymenape (Rommelaere 2009: 33) Kapnentjepos
IOCTYIIaK peBep3nOMIHOCTM objalmaBa peunma: ,de esta
manera embarca lo que hay entre la nada y la nada.*” Kapnentjep
Ha OBaj HAYMH JKe/My fla IPYXM YUTAOLVMa Iapajeny usMmeby
pobema 1 cMpTy, forabhaja koju, Kao IITO BUANMO U3 [e/a, Ha/lu-
KYjy jeflaH Ha IpyTy: YOBeK HAKOH CMPTH Ipe/asy y HeKy O0/IMK
He6uha, kao mTO Mpe pobema McTo Tako mpencrasmba Hebuhe.
MebyTum, MOXXeMO ce 3alMUTaTH KOMMKO TagyHO Tpaje IyTOBambe
on cMpTu mo 3adeha. Maptun Xumenec (Martin Jiménez 1994:
319) mao je cnenehm oprosop: ,El proceso en el que se desarrolla
en sentido inverso la vida del protagonista transcurre en el corto
espacio de una noche del tiempo real.“® Vnak, unan ce Hemoryhum
Jia ce JBYACKY BEeK MOYKe CMeCTUTH Y jenHy Hoh. To 61 sHaummo fa
CMO MU Ka0 YOBEYAHCTBO y 3a0JIyAM [ja Halll )XMBOT TPaje MHOTO
JLy>Ke Hero IITO TO CTBAPHO jecTe, Te OPOjUMO FOMHE 1 Mecelle, a
3aIIpaBO ¥IMaMO Ha PaCIIO/aramy HEIITO Mame Off IBAHAECT CaTy
y oBoM cBeTy. Hamehe ce nurame 3amro je Hoh Ta Koja o3HauaBa
XKMBOT 4OBeKa, oce6HO nmajyhu y Buay yobudajeno subeme fa
je XMBOT YOBeKa Kao HajcaBplueHujer 61ha cBeTIa Tauka oBOra
CBeTa, a He TaMa 1 noMpaunHa. Ce oBo KapneHtjep mpukasyje
Kpo3 61orpadujy jesHOr MapKu3a, yBakeHe TMYHOCTH, @ He 00Md-
HOT YOBeKa.

Panma fema obyxBara jeflaH 3aTBOPEHM IPOCTOP, MapKu-
30By BWIY U HeHY OMVDKY OKOJIMHY, IITO HONPUHOCKU YTHUCKY O

6 »IIpousnnasu fa je IpUIOBefabe Yak OCTa yob1rdajeHo 6e3 aHaXpoHuMja
M OCTa/IMX AUCKYPCUBHUX 0COOEHOCTH KOje 611 IPUBYKIIe MaXKibY.
,»Ha 0Baj HauVH IIPMKa3yje OHO IITO ce Ha/ma3u u3Meby Hudera u Huvera.
8 »l1poliec y KojeM ce pa3BHja OOpPHYTOM CMHCIY )KHBOT IIPOTaro-
HHCTE IIPOTUYE Y KPATKOM BPEMEHCKOM IIepUOLy OJ jenHe Hohu
CTBApHOI BpeMeHa.
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Kparkohu u cBefieHOCTH /byACKOTr >)KuBoTa (Martin Jiménez 1994:
325). OBO orpaHMYeHO U KPaTKO BpeMe JbYACKOT BeKa Hajoobe
MOXKEMO caryiefiaTu y pedmma: ,,IIpobymmnu cy ce us Heb6bmha
u moHoBo yroHymm y caH (Kapermmnm 2014: 16). Kapnentjep
(Carpentier 2001: 61) CIMKOBMTO HaI/IalllaBa fja je Ha HallleM
pobemy mpucyrtHa u cMpT: ,,Entonces cerrd los ojos que solo
divisaban gigantes nebulosos y penetré en un cuerpo caliente,
himedo, lleno de tinieblas, que moria.“> OBaj cermenT, nako Ha
IIPBM IIOIIE]] He U3I/Iefja TAKO jep je y MUTamy PeBep3uOMIHOCT
porabaja, 1cTOBpeMeHO IpeicTaB/ba pobeme Mapkmsa U CMPT
merose Majke. OTyza jacHo Bupgumo KapnenTjepoBy Hamepy jia
CIIOjU CMPT U pobeme He CaMo Y CIO/BAlIb0j CTPYKTYPU TeK-
cta, Beh 1 y mojequuum ennsopgama 6mnorpaguje non Mapcujana.
OBy npumoBefadky cIMKy Mo>keMo npomvputu KapennHosum
(2014: 26) Bubemem uyoBeKa: ,,YMMpPAo je Of NPBOT aHA CBOT
pobema®“. IlocmaTpajyhu oBy TBpAmY IOCTaB/baMO MUTabe Ha
Koje hemo ce BpatuTu Ha caMoM Kpajy paga: AKO KpeTameM O]
pobema Ka cMpTM yMupeMmo, fa M TO 3HA4M fla BPATMBIIN Ce
yHasajj off CMPTH Ka pobhemy 3aIIpaBo >KMBUMO?

OuurnenHo je fa peBep3MOMIHOCT BpeMeHa MOHUIITaBa
CMPT ¥ IIOHOBO OXUB/baBa MapKW3a, alyi IMUTAaMO Ce U3 KOT
je pasnora Kapmentjep mpmmenmo Taj mocTymak. Bpahajyhm
BpeMe yHas3aj KapreHtjep He camMo fja moHMInTaBa cMpT, Beh u
TEeXM MOTIYHOM ocmobal)amy YoBeKa Off APYLITBEHNX HOPMU U
cBohemwy Ha meropy nppobutHy npupopy. Kaprnenrtjep MoTns
HOHOBHOT CTHUIIalkba CI000fie O Te Mepe BEIITO YK/bydyje Y
pajmy Aea ja TO YUTAOLY JIMYM Ha IOTIYHO IIPUPOJAAH IIPO-
nec: ,La Marquesa troco su vestido de viaje por un traje de
novia, y, como era costumbre, los esposos fueron a la iglesia para
recobrar su libertad“'® (Carpentier 2001: 51). Mapkwus, fakie,
TOKOM PeBep3MOMITHOCTI BpeMeHa M3/1a3) 13 LpKBe C1o6o/aH,
Kao IITO je je[fHOM paHMje M3allIao U3 L[PKBe Ka0 0)KEHheH YOBEK.

9 »OHJIa je 3aTBOPMO 04M, KOje Cy caMO pas3/IMKOBajie MaIJIoBUTe JIMHOBE,
U YTHUCHYO Ce Y je[HO TOIUIO, BIaXKHO U MPAavHO Te/O Koje je yMupao.
(Kapmenrjep 2011: 139)

10 »Mapkusa je cBoje Ofieio 3a IIyT 3aMeHM/Ia HEBECTUHCKOM Xa/bUHOM, U
0 06M4ajy, CYIPYXHULN Cy OTULUIN Y LPKBY Aa OM IOHOBO HOCTAIN
cno6opuu. (Kapnentjep 2011: 130)
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Jomr jeman npyuMep HaMasMMO y TUTYNIM KOjy ayTOp HOfjaje NUKY
Mapcujana. Kapnentjep Hasua Mapcujana MapKu3oM off Tpe-
HyTKa IEroBe CMPTH, IIa CBE [0 IOIVIaB/ba y KOM je Mapcujan
IIOHOBO TOCTao afonecueHt. Op Tor TpeHyTpa Kapmentjep
ozbalfyje TUTYITy ITTaBHOT JIMKA M IIPOCTO I'a 30BE CAMO VIMEHOM.
(Gonzalez Hernandez 2017: 11). JacHO BUAMMO ay TOPOBY HaMepy
fla M Ha OBaj HAYMH OCI000/M CBOT IIPOTATOHNCTY APYIITBEHIX
dbopManHOCTH, ¥ 3aK/bYUYjeMO Jja TOBPATAK yHa3aJ| CITy>Ku Jja 61
ce 4OBEK 0CTI0001M0 CBOT Ipehalrmer )X1BOTa 1 yIIA0 Y HOBU
KMBOT IOTIIyHO ounitheH 1 ocio6oheH of cBera 3eMasbCKOT.

3. Kib1>KeBHM MUK K20 MTOKpeTay
peBep3UOIITHOCTY BpeMeHa

Yuuu ce ga KapnieHTjepy HuCy ;OBO/bHY CaMO IIPUIIOBERAYN
Kako 61 peBep3n6OunHONINY BpeMeHa IpuUIOBefama 0cI0601o
JoBeKa of CBOr npebarnmer x1BoTa, Beh y Te cBpxe KOpucTu un
jemHOr Off MMKOBa y ImpunoBenu. TpeHyTak y koMme Bpeme Kpehe
yHasa/j 03HaueH je IPUCYCTBOM CTapor LipHIa: ,Entonces el negro
viejo, que no se habia movido, hizo gestos extrafos, volteando su
cayado sobre un cementerio de baldosas. /.../El viejo introdujo
una llave en la cerradura de la puerta principal, y comenzé a abrir
ventanas“'! (Carpentier 2001: 47). YnHoM oTK/byuaBama OpaBe
KapneHtjep HaM oTBapa BpaTa HOBOT YHUBEpP3yMa, CBeTa Ifie je
CBe HaoIlauKe M TEXMU CBOjUM KopeHMMa. Mebhyrum, Hamehe ce
nuTame 3amTo je Kapnentjepy 6uo nmorpe6aH crapar, 1 TO IjpHe
IyTH, Aa OV MOACTAaKao KpeTame BpeMeHa yHasaf. JIMK LpHIja
npefcraB/ba CrioHy usMmehy marmje m crBapHOocTH. [oHcasec
Epnanpiec (Gonzalez Hernandez 2017: 9) o6jaumasa ynory oBor
nuka: ,No puede pasarse por alto, por tanto, la utilizacién del
realismo magico, que supone una conexion entre la realidad y
la fantasia del relato. Para ello, Carpentier toma como apoyo la

reversibilidad del tiempo, que es encarnada por el negro viejo."?

11 ,Taga upHM cTapar, Koju ce Huje 61O IOMepHo, [ode fa IPaByU dygHe
HOKpeTe, OALMBIIN CBOj LITAIl HA IPO6/be OF KepaMMUUKUX IVIOUMIA./.../
Craparj 3aByde K/by4 y OpaBy ITIaBHUX BpaTa, a 3aTUM IIOUe [a OTBapa
nposope. (Kapmentjep 2011: 126)

12 ,,300r Tora ce He MOXKE 3aHEMapUTH yIIoTpeda Maru4HOT peajn3-
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JIUK LpHI]a OTe/IOTBOpABa >KeJ/by ayTopa fAa 3afipXKM BEPOJO-
CTOJHOCT THMe ILITO eTOBUM CTBAapambeM II0Be3yje CTBApPHOCT U
marujy (Gonzalez Hernandez 2017: 9). ITocroju, MehyTum, jour
jeflaH pas/ior KOju OIpaBjaBa ayTOPOBY OMJIYKY /la YBefe JIMK
I[PHIIA jep I0jaBOM CTapor IIpHIIA MUCaIl y CTBapy alyAupa Ha
yTuiaj appoamepudKke MUTOJIOTHje ¥ MAaTMjCKUX BepOBarba pH-
cyraH Ha Ky6m n y XX Bexy. JIyuc (Luis 1991: 155) fonymasa oBy
TBpABY peunMa: ,Obviamente, el negro viejo es un cura de una
religion africana.“?®. Victu ayrop (Luis 1991: 155) gopaje na ,,ITyT
Ka ceMeHY" 3ajeqHo ca KaprientjepoBuM ienom Kpamwescitiso 0601
ceeitia (El Reino de este mundo) 4mHM c110j eBpoIcKe 1 adppryke
nepcrekTuBe crBapHOCTM. OBakaB CIoj Hajbobe WIYCTpyje
npumep n3 pomana Kpamwescitieo 0601 céeilia Kaia MakaH/1a10BO
(Makandal) criaseuBame 6eniy Bujie Kao CMPT, ZOK L[PHIIU Y TOM
ucroM porabajy Busie nmoderax Hosor xusota (Luis 1991: 153).
Ha ncty Haunn y ,,ITyTy Ka ceMeny* pagauim He ocehajy mpoTok
BpeMeHa yHasaJj, JOK YIIpaBO CTapy L[pHAll cMMOOINIIe Marujy
Koja obphe Bpemenckn nmpotok. Ioncanec Epnannec (Gonzalez
Hernandez 2017: 9) KOopucTM MHTepecaHTaH Ha3UB Ja O3HAYM
YJIOTY IIpHIIA Y IpIYM: el testigo del tiempo .

3anuM/BpMBO je ma KapreHTjep crnomMmume CTapor IpHIA
caMO Ha IOYeTKy IIpude 1 Ja ce Ty 3aBpIIaBa HEroba yIora.
HenosHar HaM je 4ak 1 HeroB UJEHTUTET, IITO je HOCeOHO Heo-
6uaHO nMajyhu y Buay fia je 1meroBo IpUCYCTBO Y A€y HY>KHO
Kako Ou BpeMe mpoMeHmno cBoj mpasar (Altenberg 2007: 16).
Bepyjemo, mak, ga y KapneHTjepoBoM [eny HMIITAa HuUje CIIy-
4ajHO, Te JlJa Cé ayTOp Ha OBaj HA4YMH MIPa Ca YMUTAOLMMA jep
HaM CaM ayTop, MOXK/Ja UITaK OTKPMBA MAEHTUTET CTAPOT IIPHIIA,
mpemya He ekciymuutHO. Beh y IX nornmasspy y koM nponasumo
Kpo3 MapcujaoBo JieTUICTBO, yBuhaMo IojaBy jemHOT HOBOT
VKA KOjU je y TOM Ilepuofy 6mo Beoma 6MTaH 3a MPOTaroHu-
cTy pena: ,,Tuvo ganas de llorar, pero en ese momento aparecio el

Ma KOjH TTo/Ipa3yMeBa Be3y u3Mel)y cTBapHOCTH M (puKIHje pude.
Kaprientjep xao cpeicTBo 3a MOBE3MBAkE y3UMa MOBpaTak Bpe-
MEHa KOjH j€ OTEIOTBOPEH KPO3 JIMK CTapor pHIa.

13 ,,0unmiesHo je Ja crapu HpHAIl IpeJcTaBjba IaMaHa Heke ad-
puuke penuruje.

14  ,,cBelOK BpemeHa“
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calesero Melchor, luciendo sonrisa de dientes /.../“ ** (Carpentier
2001: 57). Y HacCTaBKy TeKCTa YUTAMO:

/../la vida no tenia encanto fuera de la presencia del calesero
Melchor. Ni Dios, ni su padre, ni el obispo dorado de las procesio-
nes del Corpus, eran tan importantes como Melchor. Melchor venia
de muy lejos. Era nieto de principes vencidos. En su reino habia ele-
fantes, hipopdtamos, tigres y jirafas. (Carpentier 2001: 58)'¢

KaprneHTjep Ha Taj HauMH MHAUPEKTHO HaI/allaBa

Menxuoposo adpuuko nopexno. Hag oBum opepkoM Bunmjam
JIync (Luis 1991: 155) ce muTa Huje /1 IpHAL] ca ITOYeTKa IIpude
3ampaBo Menxuop (Melchor), n3 ganeke sempe mobehennx mpuH-
yeBa. Vmak, murame je 3alTo ce Menxuop jaB/ba Kao MUK TeK Y
MapcujanoBom pmetumbcTBy. IlperxopHo cmo Beh HaBermu ja ce
cTapall IIpHall jaB/ba y Y1031 CBefjoKa BpeMeHa. Ca npyre cTpaHe,
IIO3HATO je /la OffpacTao 4OBEK OKOBAH HOpMaMa M IPaBMUIMMa
HUje CBECTaH MPOTOKA BPEMEHA, HITO MOXKEMO BUJETU U Y IPHU-
Mepy U3 IPUIIOBeTKe:

Una noche, después de mucho beber y marearse /.../ Marcial tuvo la
sensacion extrana de que los relojes de la casa daban las cinco, luego
las cuatro y media, luego las cuatro, luego las tres y media/.../Fue una
impresion fugaz, que no dejé la menor huella en su espiritu, poco
llevado, ahora, a la meditacién. ' (Carpentier 2001: 51)

15

16

17

»[OIIIO My je fa IUlade, alX y TOM TPEHYTKYy Ce II0jaBMO KO4Mjall
Mesxuop, nokasyjyhu xpos ocmex 6nucrase 3y6e/../“ (Kapmenrjep
2011: 135)

»/../’"XMBOT HUje OMO HMMAIO 3aHMM/BMB 0e3 IIPUCYCTBAa KOYmMjalia
Menxuopa. Hu 60r, HIt BeroB oTall, HI enmucKon y mosnahexoj ogopu 3a
BpeMe YCKpIIie IIpoliecuje, HICY OMIM TaKo 3HadajHU Kao Menxuop.
Menxuop je 610 mopexkaoM u3 pgameka. buo je nehak mobebenux
IpuHYeBa. Y HeroBOM KPa/beBCTBY OMIO je CTOHOBA, TUIPOBA, HUICKMX
Koma ¥ Xupada. /.../ Menxuop je 3Hao IecMumIie Koje Cy ce JIaKo ydusie
jep peur HMUCY MMaje HMKAKBO 3Hadee M MHOIO Cy ce IIOHaBjbase.”
(Kapmentjep 2011: 136-137)

»JeqHe Hohu, mocme mMuoro mmha u omamyhenoctn /../ Mapcujan je
mo6uo uyaHO ocehame kao fa caToBy M361jajy meT, 3aTUM IIO/IA IIeT, IIa
YeTHPY, 3aTUM T0/Ia YeTUPM. /.../ 1O je To KpaTKOTpajaH yTHCaK Koju je
Y 1€roBOj I7IaBM, HECIIPEMHO] 3a MeJUTallMje, HIje OCTaBMO HYU HajMambu
tpar.“ (Kapmentjep 2011: 130)
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Kaprientjep oBuM objamrmasa fla OfpacTao YOBEK TEK Y
IIOJTYCBECHOM CTamy npuMehyje IpoTok BpeMeHa, 1 TO He 6110
KaKBOI' BpeMeHa, Hero OHOI Koje Tede yHasaz. Hacynpor ToMme,
XKMBOT JleTeTa Ce 3aCHNMBA Ha Yy/JHUM yTUCLMMa U 360T Tora je
OHO CBEeCHO BpeMeHa. Mormm 6ucmo 4ak pehnu fa jegymHo 1mTO
fleTe TIOCElyje a OfpacTao 4YOBEK HEMA, jeCTe YIpaBO BpPEME.
I3 oBor pasnora samakaMo OmmMckocT Menxmopa ca MamuM
Mapcujaom Kora yuy mecMumijamMa HaauK Oajanuiy ¥ MUTaMo
ce ma mu To Menxmop oTkpuBa MajoM Mapcujany Marujy Kojom
ce BpeMe Bpaha, 1CTy OHY KOjy BUAVIMO Ha IOYETKY jiela Kaja
[IOYMIbe Jla IIPAaBY YyJHe IOKPeTe PYKOM U BpeMe MOUNIbe Jia ce
Bpaha y mpomocT. JacHo je fa meTe MOXKe OCeTUTH BpeMe, aju
YaK U Tafia fleTe Ha/IMKYje Offpac/ioM YOBEKY IT0 TOME LITO MUCIIN
Zia je OHO rocmopap BpeMeHa: ,Comenzaron a jugar al ajedrez.
Melchor era caballo. El era Rey“! (Carpentier 2001: 57).

4. Motus regressus ad uterum

Crapu upHan y ,IlyTy ka cemeHy®, faxie, Halukyje
IIaMaHy HeKe HeIO3HaTe pe/uryje 1 beropo Bpahame BpeMeHa
npepcraB/ba Marujcku putyan. Mupde Emmjape (Eliade 2004:
85) objamrmaBa 3Hayaj IIOBpAaTKa yHa3ajl y pelurujamMa Hepas-
BUjeHUX [IpyIUTaBa ¥ OBpATaK y BpeMe 3a4yeha HasuBa regressus
ad uterum. O ocobuHaMa 1 Y031 OBe BpCTe moBpatka Enmjaze
rosopu cnegehe: ,,U svim se tim slucajevima regressus ad uterum
provodi u cilju poradanja novog ¢lana u novi oblik Zivljenja ili
preporodaja. S gledista strukture, povratak u matericu odnosi
se na vracanje Svemira u ,kaoti¢cno“ ili embrionalno stanje.
Pretporodajna tmina odnosi se na No¢ prije Stvaranja i na mrak
inicijacijske kolibe“ (Eliade 2004: 87). [laxine, ayTtop ,Ilyta xa
ceMeHy" ce He Bpaha y Bpeme y koMe je Mapcujan 3adert, Beh
IbErOBe TEXIbe MYTYjy MHOIO fajbe, o EnmjageoBoM MULUbEnY
(Eliade 2004: 88), uak mo Hohu npe CrBapama cBeta. Ha nurame
3amro KapneHTjepa 3aHMMa IOBpaTaK y BpeMe KaJia CBET jOLI Huje
6uo crBopen, Enmnjage (Eliade 2004: 88-89) nynu oprosop: paan
u3jIederha, OffHOCHO KOHAYHOT 0clobohema, izlecenja coveka od

18, lloueme ma urpajy maxa. Menxuop je 6uo kowm. OH je Omo
kpasb.* (Kapnentjep 2011: 135)
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boli postojanja u Vremenu®. YnraB oBaj mporec cagpu Bulie
¢asa: ,Rijec je o tome da se krene od nekog preciznog trenutka
koji je najblizi sadasnjem, te da se vrijeme prijede unatrag /.../
kako bi se stiglo ad originem, kada je prvo postojanje, ‘pojavivsi
s€ u svijetu, pokrenulo Vrijeme. Time dolazi do spajanja tog
paradoksalnog trenutka izvan kojega Vrijeme nije postojalo,
budud¢i da se nista nije pokazivalo“ (Eliade 2004: 93). Ha ocHOBY
oBora 3ak/pydyjemo ga KapreHntjep Texxu msbasibery Off Bpe-
MeHa Koje 3a YoBeKa IpeficTaB/ba Hajpehn teper. OcmoboamBim
ce BpeMeHa 4OBeK O MOorao fia jocerse Be4HocT. [Ipema Tome,
Kapnentjep He Bpaha BpeMme ysanyp jep BeroBo IyToBambe Ka
ceMeHy MMa Iyb: Ipehit y Be4HOCT.

IlocToju HeEWTO MarMYyHO y IIOBpaTKy KOpeHuMa Koje
MOJIEPHO [IPYLITBO HUje CIIPEMHO Jla IIPUXBATU jep ce TPYAU Aa
XKMBU Yy CafjalllibocTy, Wi peunMa Enmjamea (Eliade 2004: 37)
»Povratak podrijetlu /.../predstavlja iskustvo od bitnog znacaja
za arhai¢na drustva®. Ymmnm ce, mehyrum, ma Kapmentjep y
CBOM [Ie/ly Cjefiuiibyje MOJEPHO ¥ apXaydyHO APYLITBO O3HAYa-
Bajyhn cebe kao yHMBep3amHOI IIpefCTaBHUKA JBbYfICKE BPCTe.
»Poznavanje podrijetla i povijesti stvari kao primjera, pruza neku
vrstu magi¢ne mo¢i nad stvarima. /.../“ (Eliade 2004: 97). OBa moh
3a106mja ce jefHOCTaBHUM YMHOM, CaMo Tpeba ,,CjeTUTH ce®, KaKo
kaxe Emnjame (Eliade 2004: 97), onora mTo je 6110 Ha camoM
TI0YeTKY Ipe OCTama CBeTa. Be4HOCT ce, HaKiie, He JOCTIDKE pas-
MMIUbabeM Jia je CBe Off Hac 1o4ero, Beh f1a je 11 Impe Hac 1ocTojao
Y)TaB jefjaH YHUBEP3YM LIMBIIM3ALMjA 1 IPEBHUX KYATypa KOju
HaM je y 061Ky MuTa octaBuo y Hacnebe cehame Ha ITouerak.

5. IIpomtoct, cagammboct, 6ymyhHocT
WIN IMKINYHO KpeTame

LIIyT Ka ceMeHy“ IpefcTaB/ba IyT Yy IPOLUIOCT KOju
KapnenTjep Tpacupa TeXHUKOM IIpUIIOBeiamha yHa3an. Mebyum,
IMTaMO Ce KaKaB je ayTOPOB OffHOC ITpeMa CaflallmbocTy 1 6ymyh-
HOCTH, Te KaKBO je BpeMe M3BaH >X1BoTa Koje Kapnenrjep ucnu-
Tyje IOBPAaTKOM y MajunHy yTpoOy.

Kaza cMo rosopmim o CTPYKTypy HpUIIOBETKe, CIIOMe-
HyJIM CMO fia je TIOBpaTaK y NMpouiocT npukasan of II mo XII
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nornassba, JoK y I n XIII mornappy ayTop mpukasyje caflalliby
TpeHyTak. Tpeba ncrahu ma mako msmehy mpBor n mocnmenmer
NOITIaB/ba CIeA) 4YNTaB HU3 peBep3uOWIHNX porabaja,
KaprienTjep mmpexTHO IoBesyje OBa /iBa IIOITIaB/ba TaKO HITO
ce pajma INpBOr IOITaB/ba HACTaB/ba y nocienmeM. Ha kpajy
IPBOT IIOI7IaB/ba Hamase ce cnegehn pemosu: ,,Dieron las cinco.
Las cornisas y entablamentos se desploblaron. Sélo quedaron
escaleras de mano, preparando el salto del dia siguiente. /.../ Un
marco de puerta se erguia aun, en lo alto, con tablas de sombras
suspendidas de sus bisagras desorientadas® ' (Carpentier 2001:
46). 3arum, 3aHemapuBuIM clefehuX jemaHaecT NOINIAB/ba, Y
HOCTIefbeM Ofie/bKy BumMo peunt: ,,Cuando los obreros vinieron
con el dia para proseguir la demolicién, encontraron el trabajo
acabado. Alguien se habia llevado la estatua de Ceres, vendida la
vispera a un anticuario” *° (Carpentier 2001: 62). Mako je untaBa
HPOIIOCT jeHOT MapKy3a cTana u3Meby oBa jiBa Iorasspa, CTU-
KeMO JI0 3aK/bydKa Jla BpeMe Hijje IIpecTaso Aa Tede Ka OygyhHo-
cru (Gonzélez Hernandez 2017: 12). Ha oBaj Haunu KapnieHTjep
OpraHusyje BpeMe IIPUIIOBETKE Yy [iBa CMepa: Off CaJjallllbOCTy Ka
OynmyhHOCTM M OF CafjallIlOCTY Ka IPOLIIOCTY (BUIEeTH CIIUKY 1).

———————— @ —

BYAYHhHOCT CAJIAIIBOCT [MTPOIIJIOCT

Cnuxa 1.

MebyTtuM, oBa jefHOCTaBHA IleMa He MO)Ke Y IOTIIYHO-
CTVI IIPMKA3aTH CTIOKEHO KpeTame BpeMeHa y ,,IIyTy ka cemeny*.
Haume, y XIII normaempy y Kome ayTop pajby IIOHOBO IIpe-
MeIITa y CafjallliboCT Koja ce Kpehe ka 6ymyhHocTH, unmTamo

19  ,,Opssonuo je ner. Kopuuie u cumcosu ce cpymmute. Camo Cy ocTane
MepfieBIHe, IpunpeMajyhu ckox HapegHor maHa. /.../ JemaH OKBUD OF
BparTa joll yBeK ce rope y3/i13a0, JOK Cy aCKe TMMHE BICHJIe Ha HeTOBUM
mesopjertucanum mapkama.“ (Kapmentjep 2011: 125-126)

20 »Kaja cy ce pagHumnu cyTpajjaH BpaTulM fla HAacTaBe Ca pYIIEHEM,
HauUIWIK Cy Ha 3aBpiueH nocao. Heko je ogneo craryy llepec, nmpogary
cunoh jegHoM anTukBapy.” (Kapmentjep 2011: 140)
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cnepehe: ,,Pero nadie prestaba atencion al relato, porque el sol
viajaba de oriente a occidente, y las horas que crecen a la derecha
de los relojes deben alargarse por la pereza, ya que son las que
mas seguramente llevan a la muerte® ! (Carpentier 2001: 62).
Kapmentjep Ham, gakie, mopyuyje aa myt ka 6yayhxHocty Boan y
CMPT W1, [PYIUM peunMa, y Hebuhe. Ca gpyre cTpaHe, 1 Ipo-
IITOCT HAC BOAY Ka MCTOM LM/by, Bpahamy y BpeMe Kajja Y0BeK
jOLI HUje TOCTAo YOBeK, Beh obuTasa y 06Ky Hebuha. Hamehe
ce nuTame fja i ce 6yayhHocT u npoutoct cpehy y jour jegHoj
Ta4KY, a1V OBOT ITyTa BaH BpeMeHa (BUJIeTH CIMKY 2).

BVIVEHOCT IMTPOILTOCT

CAJALTHOCT

Cnuxa 2.

AKO MMaMO y BUAY Ja CTPYKTypa [ie/la OTKpUBa Jja ce y
oBupy capaurmer BpemeHa (I n XIII mormaspe) Hamasu mpo-
mtoct (II-XII mornasspe), momasuMo 0 3aK/bydyKa jja OBe JiBe
BpeMeHCKe paBHU He caMo fia ce cycpehy y jenHoj Tauky, Beh ce
u nperwmhy. Ha oy 3. go6uhemo HajmpubmvokHuju pukas
BpeMeHa KOjy IPEHOCH HETOBY KOMITTIEKCHOCT.

21  ,Amm HuKO HUje 06pahao IaXIby Ha IPHUUY jep je CYHIje MIIIO ca UCTOKA
Ha 3aI1af], M YaCOBY KOj/ PACTy Ha JIeCHOj CTPaHy YaCOBHMKaA Tpeba fja ce
IpopyKe Jewouthy, jep Cy OHM TU IITO HAjCUTypHUje BOZE Y CMPT.”
(Kapmenrjep 2011: 140)
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{meduhe)

BYAYhHOCT [MPOLULTOCT

CATAINFECCT
{ Gl )

Cnuxa 3.

Ha ocnHoBy oBakBor npukasa ysuhamo ga he ce 6ynyhnocr y
HEKOM TPEHYTKY IPeTBOPUTH y IIPOLIOCT, Kao U fia he oHo mTo
je y mpouutoctu soctrhu TpenyTak Kaj he ce 3saru 6ygyhHocr.
Jlaxsie, TIOLIABIIM Off NPETIOCTaBKe O PeBEP3UOMTHOCTY Bpe-
MeHa, JOIa3UMO [0 3aK/by4Ka JIa je KpeTame BpeMeHa 3aIIpaBo
nukmmaHo. Pymenape (Rommelaere 2009: 59) Harmamasa fa je
KaprnienrjepoBa Hamepa 611/1a [a CIIOj/ IPOIIIOCT, CAJAIIBbOCT I
oynyhHOCT y jenHO Tpajame.

Kapnientjep 6puire rpanuie n3Mely BpeMeHCKUX KaTero-
puja unHehy Kperame BpeMeHa LUKINYHNM, a1/ He U yjelHa-
YeHUM, jep Jja/bOM aHa/IN30M ,IlyTa Ka cemeHy“ yBubamo ma ce
BpeMe Kpehe pasmmuntyM OpsuHaMa. Y IpBOM IIOI/IAB/bY Hau-
na3uMo Ha peun: ,Para la casa mondada el crepusculo llegaba
mas pronto** (Carpentier 2001: 46). AyTop HaM Ha OBaj HauMH
HaropellTaBa Ja KaKo ce CTBapy, IpefMeTH, I1a U CaMU JbYAu
npubIDKaBajy CBOM Kpajy Tj. CMPTH, TaKO BpeMe IIPOTHUYe CBe
6pxxe u 6p>xe. [Tutamo ce, UIaK, fa 1 je TAKO caMo Kaja ce 6/u-
XKMMO CMPTH, WM BpeMe MpoTude Op>Ke M HAKOH IIOBpaTKa y
MajunHy yTpo6y. Onrosop Hanmasumo y XII mormaspy: ,,Entonces
cerro los ojos /.../ y penetré en un cuerpo caliente, humedo, lleno
de tinieblas, que moria. /.../ Pero ahora el tiempo corri6 mas

22 ,3aouepymany kyhy Beue je 6pxxe gomasuno” (Kapmentjep 2011: 126)
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pronto, adelgazando sus ultimas horas. Los minutos sonaban a
glissando de naipes bajo el pulgar de un jugador® ** (Carpentier
2001: 61). Hakon npeobpaxkaBama y HeOuhe Bpeme ce TONMMKO
6p30 0bphe 12 je TeLIKO OMAa3UTU HETOBO KpeTame, Te Ce YNMHU
Zia je OHO HemoMUYHO u cTatnyHo. Hukoncon (Nicholson 1983:
19) oBakBO KpeTame HOpefy ca 0OpTameM TOYKa KOjy Kafja ce
kpehe BenmkoM Op3HOM M3ITIefla Kao fa ce He rmoMepa. UnHu
ce ma je Kapnentjep Bpahajyhu ce y mpouutoct ok ce ucrospe-
MeHO KpeTao Ka 6ynyhHOoCTH, ycIeo y b MXOBOM IIpeceKy fia Ipo-
Habe BeuyHOCT. AKO je 3amcTa Tako, oHja je Kaprnenrjep koHauHO
PELII0 MUCTEPHUjy Tpeacka 13 BpeMeHa y BEYHOCT.

6. Kpaj BpeMeHa 11 HOBM KMBOT y Be4HOCTH

KaprneHTjep HamM He HyAM caMO HOBe IIOI7Iefie Ha KOHIENT
BpeMeHa, Beh HaM f1aje U OArOBOpe Ha NMUTaba LITA je BEYHOCT
u Kako je goctuhu. ,,ITyT ka ceMeny“ npukasas je Kpos 6uorpa-
¢ujy mojenuHIa Koja cMMOO/IMIIIE YOBEKOBY caMohy Ha XMBOT-
HoM myTy. ITopen Tora, ,,IIyT ka ceMeHy" MMa TaKO3BaHM OTBO-
peHM Kpaj, I1a je caMyM TVM BpeMe y leMy ocnoboheHo off cBake
BpcTe KOHauHOT ofipehema. Kapnentjep nperymra untaonyuma
TyMaueme KOHIeIITa BpeMeHa Koje je CTBOPMO, 11 Ha Taj Ha4MH ce
BpEeMEHCKe ITepCIIeKTVBe YMHOrocTpyuyjy. ¥ ,,IIyTy ka cemeny”
TIpefiCTaB/beHa je bYACKA TeXIba Ka ocnobahamy o Bpemena u
IIOCTU3AKbY BEYHOCTH. YIIPABO je PerpecuBHO BpeMe MOCTYKIUIO
kao Mertadopa 3a ocnobabhame 4oBeKa U HETrOBy IPUIPEMY 3a
HOBU XXUBOT y 001Ky He61ha koje obutaBa y BeuHoctu. [la 6u
ce CTBOPWIM YCTIOBM 3a HeCTaHaK BpemeHa, Ijeo cBeT ce Mopa
BpaTUTH Ha IIOYeTaK, y BpeMe npe ITocrama, kako Kaxxe Enujane
(Eliade 2004), y TpenyTak kasa CeT u Bpeme jour Hucy 6umm
crBopenn. Ha ocHOBY oBora 3ak/pyuyjeMo Aa ,do pravog pocetka
ne moze do¢i bez stvarnog kraja“ (Eliade 2004: 79).

KapreHTjep HaM je Kpo3 Bulle IpuMepa y ,IIyTy ka cemeny ™
HaroBeCTIO Ja YOBeK off pohema Jo cMpTH 3amipaBo ymumpe jep

23 ,Onpa je 3arBOpMO 04K /.../ M YTUCHYO C€ Yy jeJHO TOIIO, B/IAXKHO 1
MpavHO Telo Koje je ymmpano. /../ Amm, caia je BpeMe Opike /eTeno
ckpahyjyhn merose mocnenmwe 4yacope. MUHYTH Cy O3Bamanmm Kao
npebupaibe Kapara 1CIof Koukapckor mana. (Kapmentjep 2011: 139)
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ce TaKo 4YOBeK yAasbaBa off [locTama, of IpBOOUTHOT BpeMeHa I
Beunocrtu. Hacynpot ToMme, 1o je yoBek 6moku [Toctamy, TO je
CB€ XMBJBY, T€ 3aK/bY4yjEMO Jja jeé MCTUHCKM XKMBOT CaMO OHaj
KOju BOAM IyTeM Ka ceMeHy. HamomeHymu cMo u fja ce Bpeme
Kpehe cBe Oprke m 6pke KaKo ce YOBEKOB >KMBOT MpUOIIDKaBa
Heounhy. Cpako Ouhe, fjaKse, TeXX1 OHOM IPBOOMTHOM CTamby
0e3BpeMeHOCT! ¥ BEYHOCTH y KoMe 61Ba ocrmoboheHo ox cBera
3eMasbCKOT. HarocneTky ce muTamMo jja 1 0BO JIefIOo IpeficTaB/ba
Kpaj Bpemena mnn HoBu XuBOT y Beunoctu. Anexo Kapnenrjep,
MebyTuM, MOTHB BpeMeHa y CBOM [ie/ly HHUje YUMHMO jeHOMN-
MeHsuoHamHUM. OH je kpo3 ,ITyT Ka ceMeHY" cjemuHMO U MOBe-
3a0 Kpaj BpeMeHa ca HOBUM >XMBOTOM Y BeuHocTu.

»IIyT Ka cemeny“ nmopceha Ha Hajmy6/pe )XMBOTHe 3abmype
pynu. KapneHTjepoBo fe/o HaM IpuKasyje CIMYHOCT M3Meby
pobema ¥ CMPTH U IPEUCINTYje HAC [a /I CMO XKMBEJIV VIV aK
yMMpanK IOK CMO MUC/IVIN Ja MIMaMO BpeMeHa. AyTop HaM jouI
objalImaBa la OKOBY BpeMeHa Be3yjy YoBeka u ontepehyjy ra, n
II0Ka3yje HaM pasjior 360r yera je To Tako: YoBek je 3a6opaBno
Ia je Hekay 6o cnoboxHo 6uhe, fa je mpe HacTaHKa Bpemena
6o Beuan. [Ipema Kapnientjepy, Hajseha Tparennja 3a yoBexka je
3abopaB/pame CONCTBEHMX KOpeHa. 36or Tora oH Kpehe Ha myT
Ka ceMeHY, Ka 106y npe ITocrama, Kajja Cy CBM JbyU OVIIH jefHO
U Kafia je TO je[JHO YMHWIO Lo CBeT. Ha Heku HaumH, BpeMe je
Ka3Ha 3a YOBEKa jep je HeKajjallme 6e3BpeMeHo 61he KaXKmbeHo
nponasHoumhy ¥ KOHCTaHTHUM IIponafameM. JoBek je nary6mo
BEYHOCT U KaXKIbeH je BpeMeHMToIIhy jep je ommyuno pa Oyne
cam, jep ce y joba mpe cTBapamwa Bpemena oBojuo of 3ajegHumiie
U XMBOTa y XapMoHuju. YoBek Koju je nzabpao camohy, nsry-
010 je MCTOBpeMEHO ¥ BEYHOCT U Jby0aB, a >KMBOT je IPeTBO-
pno y cmprt. Kapnentjep y ,,IIyTy ka ceMeny“ kpo3 moHMIITa-
Bambe OBO3eMa/bCKOI' JKMBOTA Bpaha 4OBeKy Be4Hy IIPUPOLY,
a OxtaBno ITac (Octavio Paz 2007: 195) oBoM mpoliecy, mope-
nehu ra ca /py6aBHUM YMHOM, faje IOTIIYHO HOBY AMMEH-
3njy: ,Creacién y destruccion se funden en el acto amoroso: y
durante una fraccién de segundo el hombre entrevé un estado
mas perfecto.“*

24 ,,CTBaparme U yHUILITABAE CE CjeUbY]y Y UHH JbyOaBH: a y TOKY
jennor nenuha cexyH/ie YOBEK Ha3Mpe CaBpILICHCTBO.
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Anexo KaprenTjep HaM je OTKpMO fla CaMO IIPUBUITHO
KMBMMO Y UCTOPUjCKOM BPEMEHY, jep Hac je Yy/{HO IIOHaB/babe
uCTOpHje 3apobMI0 Y MaTYHOM BPeMEHCKOM KPYTY M3 Kora ce
MOXKeMO M30aBUTHU TEK KaJia ce CeTMMO HAlIMX KOpPeHa ¥ Bpa-
TVYIMO y Hallly 6e3BpeMeHy I Be4HY IIPUPOLY.
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Jovana Vulic

THE TIME AND ETERNITY IN “JOURNEY
BACK TO THE SOURCE” BY ALEJO CARPENTIER

Resume

Alejo Carpentier, a Cuban writer of the twentieth century,
in his work “Journey back to the source” deals with the univer-
sal topic of time and eternity through the prism of a mythologi-
cal context. The process of a reverse narrative presents human life
from the moment of death until the moment of conception. Car-
pentier examines the struggle between linear historical and myth-
ological cyclical times and raises the question of the existence of
time categories of the past, the present and the future. Carpenti-
er’s “Journey back to the source” shows us the path to eternity that
begins after the end of the mortal time, at the moment when a
man remembers his roots.



