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Uspomeni na Petra MiloSevica

Petar MiloSevi¢, autor zbirki eseja, monografija i udzbenika za visoko
obrazovanje, aktivan i kao prozni pisac, poeta i prevodilac, bio je vodeci
intelektualac medu Srbima u Madarskoj. Bio je nosialc napretka u
javnom i visokom obrazovanju i akademskom sektoru, kao i neumorni
propagator modernizacije nauke. U svojoj knjiZevnoj istoriji (Storija srpske
knjiZevnosti), zalagao se za temeljno poznavanje perioda i profesionalno
razdvajanje trendova. Njegovi pokuSaji da pomiri umetni¢ke granice
prihvaéene su sa maksimalnom paZnjom, a njegovi napori kao pisca
fikcije isprepletani su su sa istorijsko-poetskim, jezicko-kulturnim
impulsima. Kao zastupnik postovanja tradicije, posebno je obracao
paznju na regionalna iskustva i bio je zabrinut za principe i mogu¢nosti
reciprocnosti. Njegova rok estetika, obogacena muzikalnos¢u koja mu je
bila u centru interesovanja, takode je egzemplar, a MiloSevi¢ je bio i jedan
od najpoznatijih eksperata-simpatizera Proze u trapericama.

Kljucne reci: Jugoslavija, istorijska proslost, kulturni mozaici, slike
grada, muzicki trendovi

Zahtevan odnos i elan koji odredeni pojedinci poseduju, neretko ih
nagoni na to da se prema napredovanjima u zvanju bez opipljivih rezultata,
prema neopravdano dodeljenim titulama postave s valjanom distancom.

! viragz@hung.u-szeged.hu
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Ovakvi zahtevni ljudi i stvaraoci ne Zele da se klanjaju pozicijama palim s neba i
nezasluZeno ste¢enim titulama. UvaZavanje Sirih perspektiva u izboru vrednosti,
kao i privrzenost jezicko-kulturoloSkim preferencijama postedenih rasprave
o hijerarhiji, ne bi trebalo brkati s bojevim arsenalom suprotstavljanja, koji iz
rekvizitorijuma zamenjivanja, zapostavljanja i likvidacije proteruje moguénosti
smislenog konzerviranja i pretrajavanja.

Odbacivsi socijalizaciju zasnovanu na nekritickom podredivanju, te kroz
traganje za svojim mestom, zasnovanom na knjiZevnoistorijskim, spisateljskim,
knjiZevnoprevodilackim, urednickim i organizatorskim nastojanjima, Petar
MiloSevi¢ (mad. Milosevits Péter) gajio je simpatije prema takvim pristupima,
i taj svoj stav on je na uzoran nacin i decenijama propagirao i medu svojim
prijateljima, generacijskim drugovima, studentima i kolegama.

Cinio je to kao medunarodno priznati stru¢njak s velikim zaslugama
na polju slavistike, kao univerzitetski predavac koji je, popevsi se do najviseg
univerzitetskog zvanja, prednjacio u procesima zasnivanja jednog osobenog
sistema, u kojem je, i za sebe i za druge, kao ideal, postavio organsko jedinstvo
porekla, verske pripadnosti, istorijske proslosti, maternjeg jezika i porodi¢nih
veza. Tokom Kkarijere, posvetio se slede¢im zadacima: da ni za jotu ne odstupi
od verodostojnosti, da saznanja obogacuje nezavisno od dogmi i da svoje znanje
prenosi. Komotno se kretao u kriti¢kim strategijama koje nastoje da koriguju
manipulativne reflekse, kao i u sferama stvaralacke komunikacije, na ovim je
poljima on akumulirao svoje zalihe.

Bio je zagovornik nesSablonskog pristupa, i svojim brojnim delima,
objavljenim na srpskom, madarskom i stranim jezicima, jasno je izrazavao i
potvrdivao da se grcevita otupljivanja sudara generacijskih svesti, kao i da se
slabasna karikiranja ideoloSke uslovljenosti, te logicki Sematizmi prihvatanja
drustvenih uloga teSko mogu dovestiuisturavan s misljenjem koje ima specifi¢cnu
tezinu, a joS manje sa zaStitom, konzervacijom i $to hitnijim presadivanjem
onih sadrZaja koji su kadri da se ugrade u dijalog. Njegove zbirke tekstova,
njegove monografije, njegovi sinteticki prirucnici, Skolski udzbenici,? svi odreda
otkrivaju vrednosno-eticke dimenzije pomocu kojih je uspeo da produbi
razumevanje odnosa medu obrazovno-metodoloskim teorijama, o onome $ta
se dogada u pozadini ve¢insko-manjinskih relacija, kao i relacionih mreZa koje
stoje iza politickih borbi. Posebnu paZnju posvecivao je rundama dijaloga u

2 Posebno bih izdvojio sledece: Pregled knjiZevnosti IV., Budapest, Tankonyvkiad¢6 Vallalat, 1982;
Ogledi i kritike (O savremenoj knjiZevnosti Srba i Hrvata u Madarskoj), Budapest, Tankonyvkiadd
Vallalat, 1991; A szerb irodalom térténete, Budapest, Nemzeti Tankényvkiado, 1998; Storija srps-
ke knjiZevnosti. Beograd - Budimpesta, Sluzbeni glasnik - Radionica ,Venclovi¢”, 2010; Az embe-
riségkélteménytdl a triikkregényig (Irodalmi tanulmdnyok), Budapest, ELTE BTK Szlav Filolégiai
Tanszék, 2004; Hrestomatija za 10. razred srpske gimnazije. Budapest, Nemzeti Tankonyvkiado,
2005; KnjiZzevnost za 10. razred gimnazije, Budapest, Nemzeti Tankonyvkiadé, 2005; Od deseter-
ca do hiperteksta (Knjizevne studije), Budapest, ELTE BTK Szlav Filolégiai Tanszék, 2007; Poezija
apsurda (Vasko Popa), Beograd, Sluzbeni glasnik, 2008.
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intelektualnim bitkama i razmenama misljenja, a narocito je voleo situacije
u kojima veliki broj ucesnika saopstava svoje misljenje. Mera ugladenosti i
spremnost za raspravu, dimenzije i kvaliteti eruditivnog prtljaga ucesnika,
razradenost elemenata kojima se postiZe dejstvo, sve je to razbuktavalo njegovu
mastu, i to ne samo u svojstvu filologa.

Kao romanopisac, autor kratke proze i liri¢ar, stvorio je tekstualni
univerzum Cija jezicko-poeticka novina i stilska viSeslojnost dolaze sa terena
na koja lepa knjiZevnost retko zalazi, te iz kroz njih samo delimi¢no procedena
iskustva, iz na taj nacin stvorenih motivskih spojeva i razvrstanog materijala.
Klonio se pristupa koji denunciraju masovnu kulturu i koji sredstva masovne
komunikacije koristetekkao eksperiment; fenomene epohezakojeseinteresovao
(koliko god oni bili zabranjeni ili marginalni), nije tumacio relativizujudi, s ciliem
da namami tek neki zanemarljiv broj ¢italaca, vec je, u svojstvu glasnogovornika
javnih fenomena, ove pojave utkao kako u svoja naucna istrazivanja, tako i u
svoja spisateljska ispoljavanja. Bas kao $to ni svoju autorefleksivnost svedoka
nije ogranicavao samo na obelezavanje supkulturalnih dimenzija, na analizu
onih dogadaja koji svedoCe o nedovoljnoj reprezentovanosti, vec¢ je kodove i
simbole ogrezle u autoritarnosti izlagao detronizaciji. Smatrao je da aktovi i
rituali dehijerarhizujuceg rusenja tabua, njihovog produktivnog preuredivanja,
nije iskljuciva privilegija umetnika; bezrezervno je simpatisao plodonosne
napore vlastite generacije na tom polju.

Za njegovu generaciju i zajednicu srpskih tinejdZera iz Madarske kojoj je
svojevremeno pripadao, Zudnja za klasno zasnovanom diversifikacijom izblede-
la je, pre svega zahvaljuju¢i modnim trendovima i muzickim talasima pridoslim
uglavnom sa juga i zapada. Kljucanje mrvica informacija, te porast inspirativnih
utisaka podstakao je Sezdesetih i sedamdesetih godina prosloga veka njega i
njegove generacijske drugove da napuste uniformnost. Mediokritetni obrasci
ponasanja, staromodna pravila oblac¢enja prestala su da vaze, hipi pokret, pro-
gresivna muzicka dogadanja prac¢ena pojacanim oslobadanjem obozavalaca, po-
vecao je i njihovu glad za konzumacijom kulture; prac¢enje trendova i konzumer-
ski momenat, trenuci prelaZenja u sve vecu i ve¢u brzinu, trajno su se isprepleli.

O toj isprepletanosti, ta¢nije o tome do koje mere neki pripadnici njegove
generacije nisu trazili intervenciju roditelja-staratelja, do koje mere im je
dozlogrdilo pokroviteljstvo nadleZnih drugova, o tome na koji nacin su stvarali
vlastitu, od epohe nezavisnu perspektivu, odnosno o Sansama za kriticko
videnje vladajucih struktura, koje se kloni podlog uspinjanja na karijernoj
lestvici, kao i marketinsskih trikova, Petar MiloSevic je u svojstvu teoreticara
u viSe navrata govorio. Preciznom argumentacijom ukazivao je na to da ,u
bezosec¢ajnom blagostanju tehnokratske zapadnjacke civilizacije i u jalovoj
stagnaciji ideologizovane isto¢njacke bede, na kraju milenijuma mladi ljudi
su se, rukovodeni ne samo mladalackom stras¢u, vec i istorijski suprotstavili
organizovanom svetu odraslih” (Milosevits, 2004: 84-85).
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U skladu s tim, sustinske crte sklonosti prema suverenosti i gibanja u
svetu andergraunda, on nije nalazio u intenzitetu besa i strastvenih odgovora,
veC oslanjajuc¢i se na tumacenja supkultura iz kojih se belodano vidi kako
funkcioniSu mehanizmi rukovodenja i rukovodenosti; spoznaja, naime, da
se njihovim metodama moZe ovladati, da se na njihove nuspojave mozemo
naviknuti, da se tom trenaZnom procesu moze pristupiti s obe strane, i iz ugla
gospodara i iz ugla onih koji im se potcinjavaju.

Kada se priroda stvari poremeti i neSto oko nas postane feleri¢no, nije
svuda obicaj da se na to reaguje neprimetnim povlacenjem u pozadinu i tihim
pritajivanjem. U takvim vremenima moZe se dogoditi da se poveca traznja
za onima koji su spremni da neprikriveno pevaju o skrivenijim relacijama, o
pritajenim protivure¢nostima zZivota dozivljenog u njegovoj istinskoj Sirini - za
peva€ima, kaziva¢ima pesama, trubadurima. Ukoliko osiguraci institucionalne
dominacije ili monolitne stalnosti vise nisu dovoljni za neometani nastavak
svetskih kretanja, onda dolazi vreme za samoorganizovanje, za sklanjanje od
radoznalih pogleda, za bekstvo od nadzora.

Rokenrol, koji se pocev od Sezdesetih godina proslog veka cvrsto
povezao s hipi pokretom, i koji je narocito naklonjen obrascima ponasanja koji
skandalizuju malogradane, neobi¢nim ontoloskim modalitetima i Semama Sto
krse norme, proteastantsku radnu etiku zamenio je neogranicenoscu etike
slobodnog vremena, slavedi sluSanje muzike, koncerte, ples i Ceste promene
partnera kao osvezavaju¢a osecanja Zzivota. Pesnicko naslede vrednosnog
sistema otelovljenog u ljubavi Petar MiloSevic¢ je pre trideset godina opisao kao
epidemiju takve snage i nosivosti kakvoj je jedini pandan bio petrarkizam, taj
trend u epohi renesanse koji je slavio muze i propagirao randevue. Evo jednog
opisa i potvrde do koje je mere on verovao u svetski patent uranjanja u uzitke, u
neobuzdanost i grananje iz njega proisteklih zadovoljstava: , U rokenrolu vlada
neposredna izjava ljubavi, ¢iji jezik i stil nisu preuzeti iz pesnickih zbirki, ve¢
iz tame haustora, iz topline slepljenih bioskopskih sedista, iz zanosa ringiSpila
sporih plesova, iz tmine kuénih Zurki i iz vrtoglavice prvih brac¢nih postelja,
gumenih lezajeva ili bilo ¢ega drugog” (Milosevits, 2004: 82).

Kontrolne mehanizme koji umanjuju i preinaCuju sadejstvo muzike i
teksta, koji realizuju potiskivanje i podjarmljivanje poplave politickih sadrzaja
i umetnikovih stavova - Cesto, naravno, sasvim nezavisno od sadrzaja numera
- on ilustruje ¢estim pominjanjem primera Cuvenih umetnika sposobnih da
mobiliSu mase, kao $to su Elvis Prisli, DZimi Hendriks, DZim Morison, te autorskih
dvojaca kao $to su DZon Lenon - Pol Makartni, Levente Serenji - Jano$ Brodi,
Tamas Ceh - Geza Beremenji, te benda Keks i Komisija. Njegovo drugovanje s
trijumviratom seksa, droge i rokenrola ni izdaleka ne prikazuje potkopavanje
okostalih struktura, obracun s laznim kvalitetima i neautenti¢nosc¢u (videti
Panti¢, 2006: 26) kao nekakvo pregrejano bacanje stvari na smetliSte, budu¢i da
njegova iskrena posvecenost i leZernost u€esnika nimalo nisu splasnuli, nisu se
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rasprsili ubespuc¢ima buntovnistva bez koncepcije i bez uloga, u divljoj romantici
¢iji je moto ,pucamo na sve i na svakoga”. Svojim videnjem egzistencije on je
bio predstavnik prirodnosti urbane svesti, bio je pobornik i pristalica sistema
gestova koji, ako nas i ne moze vratiti u carstvo izgubljenih kategorija i iluzija,
onda nas bar moZe podstaknuti na neku humaniju, Zivotniju komunikaciju
(uporedi Panti¢, 2006: 27).

Svojim glavnim nau¢nim delom, dostupnom i na madarskom i na srpskom
trziStu knjiga, pre sada ve¢ gotovo Cetvrt veka, darovao nam je jednu izuzetno
relaksirano srocenu istoriju knjizevnosti, Ciji se opusteni stil ne moze meriti ni
sa ¢im na ovim prostorima. Ovaj moj vrednosni atribut uopste se ne odnosi na
udaljavanje od okova akademskog diskursa, na iseckanu strukturu knjige, niti
na njenu cesto ispretumbanu hronologiju. Njime sam samo Zeleo da ukaZem
na osveZavajuce relaksirani ton kojim ta knjiga pristupa svom predmetu i
svojoj temi, na neusiljeno spajanje granica razli¢itih umetnosti, na spontani
tok teksta koji znalacki prikazuje epohe, osvréuéi se pri tom i na specificne
odlike pojedinih pravaca, $to ovu knjigu ¢ini priru¢nikom koji i zainteresovane
Citaoce mimo uzZeg kruga stru¢njaka takode temeljno upucuje u razmatranu
problematiku, ¢ime je ova knjiga izrasla u jednu duhovnu panoramu koja spaja
vekove. U ovoj panorami Sto prelazi pet stotina gusto Stampanih strana, u bloku
posve¢enom neoavangardi, autor je rok-poeziji posvetio celo jedno zasebno
poglavlje. Na svoju listu od dvanaest umetnika stavio je multitalentovane
autore, reprezentativne figure jugoslovenske rok-scene koji su sedamdesetih i
osamdesetih godina proSloga veka uZivali pod svetlostima reflektora, ali koji
su ponekad znali da se nadu i pod nimalo intimnom svetlos¢u istraznih lampi
u sobama za ispitivanje. Ljude koji su se, zgrozeni tehnikom kraduckanja i
kolaZiranja tudih muzickih dela, zgadeni slabasnim i banalnim podijumskim
izvedbama, razoCarani majmunskim podrazavanjem stranih muzickih zvezda
(uporedi Janjatovi¢, 2008: 5), okusali u svetu zabavne muzike.

Ti muzicari, koji se danas ve¢ smatraju legendama eks-jugoslovenskog
rokenrola, u meduvremenu su svi odreda sazreli i stekli status kultnih i
amblematic¢nih, privilegovanih figura, u ¢emu im je u dobroj meri pomogla i
popularnost koju su stekli u urbanim centrima i glavnim gradovima republika
nekadasnje Jugoslavije i njenih danas$njih drZava-naslednica. Buduéi da je
na jugoslovenskom prostoru vatreni kreSendo roka i intenzivnost literature
primerno oslikavao anti-establiSmentsku usmerenost, plodnu varijabilnost
alternativnih kulturalnih zamisli (uporedi Panti¢, 2006: 28), logi¢no je da se
Petar MiloSevi¢ iznova okre¢e Dzimiju Hendriksu, Dzimu Morisonu i Bitlsima.
Pri ¢emu ne zaboravlja petrarkisticku tradiciju, StaviSe, odredenje ,rok-poezija”
koristi istovremeno i da oznaci vodecu lirsku vrstu, ali i kao oznaku za zbirni
pojam koji obuhvata rokenrol, bit, pop, disko muziku, metal, pank i sve pravce
koji su iz njih proizasli, ¢ime doprinosi sustinskom stavljanju na pijedestal
audiovizuelnosti koju surazvili (neo)avangardniizmi, Sto ¢e reci, poja¢ava znacaj
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nosaca zvuka i omota, letaka, plakata, koncertne groznice i drugih spoljasnjih
manifestacija (uporedi Milosevits, 1998: 453). Zabrane koncerata, cenzurisanje
pesama, skandalima propraceni zvanicni nastupi, pokazali su se kao odlucujuci
u ruSenju kulturalnih meda. Vladajué¢im strukturama nedostajala je vestina i
strpljenje da kroz kanale jugoslovenskog rokenrola katkad bace pogled na same
sebe, te na taj nacin skupe nepristrasne sudove iskazane bez ulepSavanja i bez
pardona, a koji se odnose na njih same, zaslepljene vlastitom oholos¢u (o tome
Misina, 2016: 101). Horizontalne interakcije mladih, njihove inicijative koje
su dolazile odozdo, zgodno su neutralisale direktivama nametane kriterijume
ukusa, time Sto su skupljale i reklamirale manevrisanje negativnhim nabojem
ustaljenih federalnih angaZzmana.

»Reakcije povodom Bitlsa su toliko Zestoke zbog toga Sto su oni otelovljenje
modernizma, delovi jednog kolektivnog, linearnog kulturnog procesa. Sezdesete
godine su razdoblje velikih ekonomskih, socijalnih, seksualnih i spiritualnih
promena:toje epohalizanjaratnih ranaikonacnogoslobadanja od viktorijanskih
vrednosti. Uza sve to, pocinje i liberalizacija statusa potroSaca, seksualnog
zivota van braka i uzivanja u drogama, sa ¢ijim smo se tamnim stranama od tada
naravno vec suocili, no veli¢ina pop muzike Sezdesetih godina proizlazi upravo
iz spoznaje nereSenih drustvenih problema: ekoloskih katastrofa, starinskih,
puritanskih pojmova greha i porasta materijalizma” (Savage, 2006: 48-49).

Muzici momaka s pecurkastim frizurama on ne posvecuje toliku paZnju
samo zbog ritmicke ¢ulnosti eksperimenta koji briSe granice izmedu Zanrova
i podzanrova. Reklo bi se da je puka slucajnost, ili mozda rezultat ,prava
najstarijeg” to Sto se na Celu liste nalazi Goran Bregovi¢, kompozitor koji
je danas vec¢ odista ogromnu popularnost stekao (i) saradnjom s Emirom
Kusturicom, ¢lanom sarajevskog sastava Bijelo dugme (ranije Kodeksi i Jutro),
jer je upravo ovaj bend, koji je saradivao sa studijom Ebi Roud (Abbey Road) i
koji je pokrenuo ,,dugmemaniju“ proglasen ,jugoslovenskim Bitlsima”.? Slavili
su gomilu nevolja; sve do njihove pojave na sceni, rok muzic¢ar kao kategorija
zvecao je prazno, besadrzajno, nije se ustalio u recniku (uporedi MiSina, 2016:
83). Vlasti su se zakacile za njih, birokratski im obilato otezavajuci razvojni
put, a slicnu dozu nepoverenja dobili su i bendovi Zajedno, Suncokret, zatim
Bora Dordevic i njegovi bendovi Rani mraz i mnogo direktnija druzina zvana
Riblja ¢orba, koji su u jednoj od svojih briljantnih numera (Clan mafije) partiju
uporedili s mafijom; $tavi$e, Bora zvani Corba pribegao je politickom humoru
kao nacionalnoj terapiji, pa je registrovao udruZenje gradana od preko hiljadu
clanova pod skracenicom POP, a iza te samodefiniSuc¢e reci Sto uzburkava
duhove, krio se naziv Partija Obi¢nih Pijanaca.

% Ova titula vodi poreklo iz aluzije na jednu od pesama iz albuma Eto! Bas hoc¢u! iz 1976, navedene
u knjizi posvecenoj ovom bendu, sastavljenoj od intervjua, a koju su priredili muzicki kriti¢ari
Darko Glavan i Drazen Vrdoljak (Nista mudro. Bijelo dugme: autorizirana biografija, Zagreb, Polet
Rock, 1981).

88



OCUVANJE TRADICIJE, S ROK MUZIKOM U POZADINI

Novosadski pacifista Porde BalaSevi¢, medu Cijim je precima bilo i
Madara, koji je zanat pekao u bendu Rani mraz, treci je po redu roker cije su
generacijske himne Sto ublazavaju ispraznost socijalistickog realizma i bacaju
veo zaborava preko marksistickih zastranjenja i smejurija pol-bita (pol-beat),
uskovitlale barustinu industrije zabave (upor Janjatovi¢, 2007: 23). Dokazao
se i kao kantautor koji se otvoreno suprotstavlja diktaturi i nasilju, unutar
granica nekadasnje SFR] svi su ga cenili i prihvatali. DZoni Stuli¢, harizmati¢ni
frontmen zagrebacke Azre (Azra), autor koji je tacne podatke o svom poreklu
benevolentno zamaglio, Cetvrti je muzicar kojeg Petar MiloSevi¢ pominje. On
je odagnavao tamne oblake laZi, kleveta i kolektivne paranoje, a 1981. godine
medu prvima je u nezaboravnim stihovima (Poljska u mome srcu) pozdravio
dogadaje u Poljskoj.  Peti po redu je veliki novosadski ,divljak”, Nebojsa
Conki¢ Conta, koji je iz tvrdog jezgra bendova Trafo, Laboratorija zvuka, Kafe
Ekspres i Direktori, oformio i bio motor prvog srpskog benda koji je objavio
pank plocu, Pekinske patke (a ciji je bubnjar bio i Madar Laslo Pihler). Ispocetka
nastavnik srednje elektrotehnicke Skole ,Mihajlo Pupin”, koji je kasnije u
Kanadi avanzovao u univerzitetskog profesora, Conta je stekao kultni status u
svom rodnom gradu, svojevromeneno ovekovecen i na grafitima Sirom Novog
Sada (,Conta je Bog!”). Od njegovih stihova u kojima ismeva vegetiranje na
pupcanoj vrpci pokrajinskog rukovodstva, refrena pesama u kojima opeva
mucninu koju ose¢a od komesarskog lupetanja, funkcionerima se dizala kosa
na glavi. Clanovi segedinskog penda CPg koji su konstantnom ispiranju mozga
od strane Kadarevog reZima o ,najveselijoj baraci” rekli ,ne, hvala”, i zbog toga
bili pravosnazno osudeni na zatvorske kazne, obradili su tri numere Continog
benda (Poderimo rock, Kratkovidi magarac, Bela sljiva), i dugo ih drzali na
svom repertoaru. Drustvo muzicara rodenih 1950-ih godina u interpretaciji
Petra Milogevica zatvara Milan Mladenovi¢, frontmen bendova Sarlo Akrobata,
Katarina II, Ekatarina Velika i Rimtutituki. Njegove neverovatno uzbudljive
produkcije ,klonile su se Sablona, ali su bile pune napetosti i neke tamne
svetlosti” (Marton, 2019: 56).

U preostaloj Sestorki nalazimo ve¢ decu 1960-ih godina, iz Beograda, Nisa,
Sarajeva, Kotora i Novog Sada. MomCcilo Bajagi¢ Bajaga, ¢lan benda Riblja ¢orba
do 1984. godine, kasnije se uz producentsku pomo¢ Kornelija Kovaca (Kovacs
Kornél) oprobao i u solo karijeri, da bi ga u muzicku elitu lansirao njegov bend
Bajaga i instruktori, ¢ije su se ploCe prodavale skoro u istim brojevima od
nekoliko stotina hiljada primeraka kao i ploce Bijelog dugmeta i Riblje Corbe.
Radoman Kanjevac je svoje sveZe pesnicke ideje isporucivao grupi Galija, Cije su
numere, pod izgovorom da su provokativne, odbili da emituju Radio Beograd i
Radio Zagreb, dok je Radio Sarajevo prepolovio originalno zamisljenu plejlistu,
pa su neke numere, prvobitno predvidene za emitovanje, bile brisane. Jasno
ismevanje Tita u albumu Zebre i bizoni dovelo je dotle da naslov ove koracnice
nije ni Stampan na unutrasnjim koricama njihovog el-pija Daleko je Sunce iz
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1988. godine. Virtuoz fabrikovanja komicnih tekstova svakako je Bosanac Nele
Karajli¢, frontmen benda Zabranjeno puSenje. Kroz njegov kolektiv prodefilovalo
je viSe od trideset ljudi. I mada je ekipa poznata i po tome $to je u njoj 1987.
godine u svojstvu basiste debitovao Emir Kusturica, mnogo je zanimljivija ona
epizoda iz njihove istorije kada je Nele ,na jednom koncertu u Rijeci, nakon
Sto se pojacalo pokvarilo, izjavio, »Crko marsal« (misleci, naravno, na pojacalo
marke marsal, a ne na druga Tita?!)” (Fenyvesi, 2013: 52).

Nezaobilazni as vojvodanske pank scene je Branislav Babi¢ Kebra, koji je,
nakon bendova Abortus i Pankreas, bio deo trija, a zatim i kvarteta Obojenog
Programa sa minimalisticki inspirisanim , klaustrofobi¢nim slikama” (Janjatovic,
2007: 160), svedenim na svakodnevna ispoljavanja bitisanja. Rambo Amadeus
(Sto je umetnicko ime Antonija Pusic¢a), koji se smatra idejnim ocem termina
Jturbo folk”, umetnik poreklom iz Crne Gore, kameleon je meSanja Zanrova.
Neumoran je Kriticar neobrazovanosti i snobizma. Svoj ostar jezik brusio je
na kritici zatucanih obozavalaca svega i svacega, a Sokantnim parodijama
obuhvatio je gotov svakoga. Slika se uokviruje portretom Zorana Kostica
Caneta, clana bendova Radnicka Kontrola i Urbana Gerila, koji se potom skrasio
u Partibrejkersima. On se s jos nekolicinom muzicara kalio kao vokalista benda
Rimtutituki Milana Mladenovi¢a. Canetove surovo oStre dijagnoze i metaforicke
figure nisu ostale neprimecene ni u savremenoj madarskoj poeziji, buduci da je
Oto Fenjvesi, uz moto svoje zbirke Kolaps (Kollapszus, Novi Sad, Forum, 1988),
preuzet od pesnika Atile JoZefa (,Hallottam sirni a vasat” - ,Cuo sam gvozde
kako place”) pojacao, podupro stihovima Partibrejkersa kojima se otvara A
strana njihove ploce ,Ako si...” iz 1985. godine.*

Nesumnjiva je bila motivacija Petra MiloSevica da pazi na to da
nerazdvojivost poeti¢nosti i muzikalnosti dobije potporu kroz usaglaseno
sortiranje neupitnih rezultata visokog umetnickog nivoa. Ukoliko se nekome
ucinidaovom spiskunedostaje glavnazvezdabendova LunaiLa Strada, Slobodan
TiSma, ili moZda stubni ¢lan benda Urbana Gerila, Vladimir Arsenijevic, taj se
vara, jer i njih dvojicu ¢e na¢i u knjizi Petra MiloSevica, prvog kao konceptualistu
i performera medu neoavangardistima, a drugog kao pionira autobiografskog
romana s dupliranim Ja. Potvrda autorovog rafiniranog ukusa i sjajnog njuha za
kvalitet jeste to Sto je Sest njegovih favorita nedavno i zvani¢no uslo u sam vrh,
u créeme de la creme jugoslovenske pank i nju vejv scene, u izbor od petnaest
najboljih prema misljenju novinara i struke (uporedi Kostelnik, 2020: 81-
85).  Kao pisac, Petar MiloSevi¢ stupio je na scenu pre otprilike trideset
godina. Nakon (post)ljubavnog dela London, Pomaz, koje je doZivelo dva izdanja
(Zrenjanin-Novi Sad-BudimpeSta 1994 i 2014), usledi¢e ratno-fantasti¢na
proza Bitka za Sulejmanovac (2001), internet-roman Websajt-stori (2002), kao

* ,neko mi je oteo blijesak iz ociju / ostao sam siv i sam / postao sam gvozde / pusti struju kroz
mene / i bi¢u kao nekad” — ,valaki ellopta szemembdl a ragyogast / szilirke és maganyos lettem
/ vassa valtoztam / eressz belém dramot / s akkor megint olyan leszek mint régen”
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i porodicni rikverc-roman Mi Ze Sentandrejci (2015), ¢ime je stvorena osobena
tetralogija. Madarska verzija knjige London, Pomaz objavljena je 2016. kod
izdavacke kuce Radionica Venclovi¢ (Venclovics Miihely), sto je znacilo ,zeleno
svetlo“ i za objavljivanje madarske varijante ostala tri pomenuta dela (Az utolsé
szentendprei szerb, A szulejmanovdci csata, Honlap-sztori) u izdanju Kluba knjige
iz Sentandreje (Szentendrei Konyvklub). Vrhunac celokupnog izdavackog
poduhvata jeste izdanje sva Cetiri dela unutar korica jedne knjige pod naslovom
Sentandrejski kvartet (Szentendrei kvartett) 2021. godine. To je kruna njegovog
proznog opusa koji upotpunjuju jo$ knjiga Tinja Kalaz (2013), nastala iz
dodataka preuzetih iz stvarnosti, a ¢iju su madarsku verziju Sentandrejci objavili
vel neSto ranije, pre tetralogije, pod naslovom Kaldz parazsa (2020), da bi zatim
sve preraslo u impozantnu kolekciju pevljivih pesama slobodnog stiha u zbirci
Szentendrei regula (Sentandrejska regula), u samorealizaciji Trik-romana, u
parti-pri¢ama i pricama o umetnicima pod naslovom Valaki mds (Onaj drugi),
da bi prosle, 2021. godine sve kulminiralo objavljivanjem istinitih i laznih prica
pod naslovom Ta/Idnyok.

Strastveni obilasci terena i prenapregnuto rasterivanje dosade
romanesknih junaka Petra MilosSevica (koji se odazivaju na imena I¢vic, Kvacilo,
LaZna Uzbuna, Cokolada, [van Ruski itd.), vezanih za Kalaz, Pomaz i Sentandreju,
ali sa rukama pruZenim u pravcu Novog Sada, Beograda i Dubrovnika, nisu se
uklapali u rezimu mile, konformisticke nacine ponasanja, nisu bili u harmoniji
sa njima: ,Proces je krenuo u I¢vic¢evoj pojati 1960-ih godina. Medu plugovima
i drljacama svake vecCeri se orila muzika, s magnetofona ili uZivo; gospodin
Curi svirao je frulu ili tamburu, I¢vi¢ je prebirao po gitari ili zveckao vréevima,
a tinejdZeri iz Pomaza dolazili su ovamo kao u neki klub. Cinili su sve da
komunizam moralno propadne: vrlo mladi su propusili, pili su alkohol, slusali
zapadnjacku muziku, pipkali domace devojke, citali ilegalnu stru¢nu literaturu,
to jest rok magazine i porno ¢asopise. Pored magazina Bravo i DZuboks, u pojatu
je dospeo i Playboy, s aktovima BriZit Bardo. Fotografija koja je krasila naslovnu
stranu uzdrmala je komunizam iz temelja. A u sredini novina nalazile su se slike
koje bi urusile svaki politicki sistem.” (Milosevits, 2016: 22)

Likovi koji se pojavljuju u njegovoj kratkoj prozi (Konjski Sut, Antiopa
Ajlavju, Dona Vana, Kakdela, Pesija i ostali) aktuelizuju religiozno-moralna
ubedenja Lava Nikolajevica Tolstoja, presadujuci koreografiju smaopoboljSanja
tako da mogu ispitivati sudbonosnu prirodu ne uzroka, ve¢ posledica. Smatraju
da je izuzetno pozeljno prepoznati savremenu duhovnost i korigovati vlastite
slabosti, pogotovo ako se njihovi nedostaci mogu popraviti spremnos¢éu na
prihvatanje aktuelnog: ,U drugoj polovini dvadesetog veka, u vreme udobnosti
i dosade, slobode i tamnice civilizacije, u protivrecnostima njene graditeljske i
rusiteljske, isceliteljske i rusilacke delatnosti, u epohi zaglupljivanja stru¢nim
zargonom nauke i bajkama nadrilekara, usred globalnog rata koji se ustalio i
Sirio uporedo sa izgradnjom globalnog ekonomskog i politickog upravljanja i
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informacione mreZe, rokenrol je od svih tehnickih dostignuca zgrabio mikrofon,
pojacalo i zvucnik, i, prolazeci kroz modernu dzunglu komunikacije, coveku na
uvo neposredno govorio, Saputao ili urlao, volim te. I love you. Volim te. I ona
voli tebe” (Milosevits, 2021a: 54-55).

Paleta mu je Siroka, a skala izuzetno bogata, u njegovoj prozi susticu se
citatiiz numera mogularokenrola. U zamenske lance proftiranja iz prepustenosti
razumevanju po sluhu, on uvodi magove gitare i proizvodace Slagera poput
Roling Stonsa, benda The Spencer Davies Group, Frenka Zapu, grupu Simon
and Garfunkel, izvodace poput Donovana, Karlosa Santane, grupu The Kinks,
umetnike kao Sto su Joko Ono, Bela Radi¢ (Radics Béla), Janos Bak$a-So3
(Baksa-Sods Janos) i Laslo feLugosi (feLugossy Laszld). Njegova organizacija
pripovedanja, ba$ kao i argumetaciona aparatura nau¢nih radova bazira mu se
na socijalizacijskom kontekstu artikulacija u srodnim umetnostima, sviranju
instrumenata, melodijskim kombinacijama i zahtevima ritmickog rasporeda,
odnosno na niveliranju drustvenog sistema muzike i makropolitike, ukljucujuci
tu i relacije sa eklektickim implikacijama; pri ¢emu se ta muzika prenosi u
svoj svojoj puno¢i, u skladu sa svakodnevicom mikrozajednica, kao pratnja
crkvenim ceremonijama religijskih kongregacija, u bogatoj bujici najrazlicitijih
nacionalnih i teritorijalnih isijavanja, pa ipak u prvom redu praceno rascvetanim
materijalnim i idejnim aparatom koji proizlazi iz specifi¢nih istorijskih i
geografskih datosti (videti Suvakovié, 2018: 63-64). Zbog toga je ponos koji je
osecao u vezi s obi¢ajima njegove domovine kao i prema njenoj rokenrol estetici
doveo do toga da bez ikakve zadrske upije, ugradi u sebe narodne pesme na
staroslovenskom jeziku iz vizantijskih rituala, da pozajmljuje i kombinuje
vlastite tekstove s elementima pravoslavnog liturijskog pojanja.

BlizinaJugoslavije, delimi¢no oteZan prelazak granice, moguc¢nostprolaska
kroz njene etnicki Sarene zone, a ponajviSe neposrednost jezicke dostupnosti,
ne samo da su smanjili, ve¢ su i retroaktivno ublazili prinudne etape gnjavaze u
bezvazdusnom prostoru i tapkanja u mestu. Generacija Petra MiloSevi¢a imala je
priliku da iz jedne sredine siromasne podsticajima proviri u susedno dvoriste, u
cilju prosirivanja vidika, radi susreta s modernijim oblacenjem, zarad pracenja
kurentnih muzickih trendova, Sto je sve dovodilo do suocavanja s Drugim, do
promisljenih susreta.

Ratni vihor koji je zahvatio Sest republika i posledi¢ni raspad zemlje nije
mimoiSao ni manjine koje su dotad manje-viSe mirno koegzistirale u Madarskoj,
Sto u drugom tomu svoje tetralogije narator tumaci na sledeci nacin: , Tako se
iznenada zavrsila jedna epoha: s istorijske pozornice, poput Huna, nestali su
Jugosloveni iz Madarske; na poslednjem zajednickom pecenju slanine, njihovi
rukovodioci su, urlaju¢i akcijaske pesme, spalili svoje partijske knjizice na
logorskoj vatri. [...] Putovanje s njima volgom u provinciju bio je sjajan doZivljaj.
Mnogo toga zanimljivog ¢uo je od njih i politici i o kafe-kuvaricama! U povratku
kuéi drugovi su zapevali, a zatim zahrkali. Jer drustveni rukovodioci starog kova
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pili su zajedno s radnim narodom. Cak su i plesali s njim. Njihov socijalisti¢ki
internacionalizam zadirao je i u vrste pi¢a; podjednako su bili kadri da se napiju
od bunjevacke kadarke kao i od srpske brlje, od Sokacke drotocepaljke, kao i
od vendske murcije. Ne birajuci, opijali su se do besvesti sa Hrvatima, Srbima
i Slovencima, i do zore bi zajedno s njima kukurikali milozvu¢ne pesme iz
njihovog narodnog repertoara. Kolo su s jednima pocinjali udesno, s drugima
ulevo, dok god su mogli da stoje na nogama. Njihov kapacitet ravnao se prema
sistemu sovjetskih mernih jedinica.” (Milosevits, 2021b: 171-172)

Sustinu njegove satiricne sinteze, umesto u prividnoj kulturalnoj podstaknutosti
i naklapanjima o pomirenosti sa sporadi¢cnom rastrkanosc¢u, pre bismo mogli
traziti u nastojanjima da se prevazide kolebljivo registrovanje asimilacije.
On naslucuje i sugeriSe da ¢emo drugima postati razumljivi kroz formule
identi¢nosti koje Stite tradiciju, a upravo posredstvom njih moZemo postati i
vredni posmatraci samih sebe, drugim rec¢ima, on porucuje da se prihvatanje
samoga sebe ne postiZe izazivanjem saZaljenja, insistiranjem na gubljenju tla
pod nogama, ve¢ uzimaju¢i u obzir ,i naglasavaju¢i razmenu pogleda, normi i
stanovista, kroz stavljanje u prvi plan uzajamne cirkulacije zapazanja” (Losoncz,
2020: 187).

U licnosti Petra MiloSevi¢a, cenjenog u rodnoj mu Madarskoj, a
nagradivanog u Bajinoj Basti, Vranju, Sremskim Karlovcima i Beogradu,
izgubili smo zacetnika jedne osobene skole misljenja u madarskom (visokom)
obrazovanju, zagovornika principa popularizacije nauke, vrhunskog
intelektualca ovdaSnje srpske zajednice. Bol i tugu njegovih kolega, prijatelja i
bliZnjih povecava i to Sto nam je veoma tesko da se pomirimo s ¢injenicom da je
broj ucitelja u sportskim patikama, znalaca proze u trapericama, zabrinjavajuce
opao Perinim odlaskom.

Preveo s madarskog Marko Cudi¢
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PRESERVATION OF TRADITION, WITH ROCK MUSIC IN THE BACKGROUND
Summary

Péter Milosevits (Iletrap MwusnomeBuBuh), the author of essay collections,
monographs and college textbooks, and active as a prose writer, poet and translator,
was a leading intellectual among the Serbs in Hungary. He was the conducent of public
and higher education and the academic sphere, a tireless advocate of the modernisation
of science. In his literary history (Storija srpske knjiZevnosti), he promoted a thorough
knowledge of the period and professional separation of trends. His attempts to
reconcile artistic frontiers were met with maximum receptivity, and his efforts as
a writer of fiction were imbued with a historical-poetic, linguistic-cultural impulses.
As an intercessor of respect for tradition, he paid particular attention to regional
experiences and was concerned with the principles and possibilities of reciprocity. His
rock aesthetic, fertilised by the musicality at the heart of his interests, is also exemplary,
and he is one of the most knowledgeable experts-sympathisers of the Jeans Prose (Proza
u trapericama).

Key words: Yugoslavia, historical past, cultural mosaics, urban scenes, musical
trends
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