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BEHEIL[MJA KAO METOHUMMNJA KAPHEBAJICKE
METAMOP®OSE V JEJIY BJIAJUMUWPA ITUIITAJIA

Tlonaszehn ox GaxTMHOBCKE KapHeBaIM3alMje, Y pagy ce 0aBUMO TyMaueHEeM IOCTyIaKa
KOJUM Ce OHa OTKpuBa y nieny Beneyuja (Krwuea memamopgposa) Bnagumupa IMumrana. [Toced-
Ha MaKiba YCMEPEeHa je Ha HAcJIOB TEKCTa M OCTalie NMEPUTEKCTyalHe eleMeHTe (IOHACIIOBE,
MehyHacioBe, enurpade), Te MHIMIUT U EKCIUIMIUT Kao JIMMUHAJIHE TO3UIIMje Ha KOjuMa ce
3a4nEbe U Oorara CJIOjeBUTOCT KapHEBaJICKMX MeTamopdosa. To je yjenHo OKBHpP 01 Kora ce
kpehe u y TymMadere HHTEPTEKCTyaIHUX Be3a, IIPe CBera MHUIMPAHUX MPHIIOBEIAYeBHM aroc-
TpodupamrMa JieJa 1 ayTopa U3 cBeTcke u jomahe KyntypHe OamtuHe. Y pany je noHyheno
Tymaueme Bese ca punmoM Kasanosa Oeneprka Oennnuja. VicTpaxkuBameM je yOUEH U CreIu-
(hMuaH HauMH KOHCTPYHCamba KapHEBally CBOjCTBEHHX Moryhux cBeroBa — mwuxoBa melhycoOHa
YKpIITamba, Ta4yKe T01pa U pasziBajama. OBaj aclekT TyMadynMo ykasyjyhu u Ha acouujaTuBHy
UIACHTU(DUKALM]Y OCTBApEHY y KapHEBAJICKO] UTPH.

Kibyune peun: Beneyuja, Bnagumup Ilumrano, kapHeBanuzaiuja, OKBUPH, HICHTH(U-
Kalyja, Heranuja, MHTePTeKCTYaaIHOCT.

Ako Ou TpebaJio U3BOjUTH CETMEHT poMaHa Beneyuja (Krouea memamopgho-
3@) KOjuM ce Haj0oJbe OJpaxkaBa CyIITHHA OAXTHHOBCKH cxBalicHE KapHEBaJICKE
MPUPOJIE TEKCTA, TO CY PEUCHHIIE KOjUMa Ce IIPUIIOBE/Iad 4ecTo Bpaha, Ha MOMEHTE
ux npeodiukyjyhu u nourpasajyhu ce ¢ wuma. ,,Mi smo ti. Ti si mi. [...] Ti si ja”
(ITumrrano 2011). OBa BUIIECTpYKa Hrpa MECHakba yJaora jaCHO yKasyje Ha 3aMeHY
y K0jOj HeMa rocMarpada, Beh ¢y CBU paBHOIIPABHO YKJbYYCHHU — OJ] UMILTHIIUTHOT
ayTopa, MPEKo MPHUIOBeIa4a, TMKOBA M HapaTepa, 0 yhTaola. [Ipey3umarme uieH-
TUTETa KOje OTKPUBA YMPABO M HCTOB KAPHEBAICKH KapakTep, TeMeJb je HeIor
TEKCTa KOjH MOKa3yje KaKo je KaTeropuja cy0jekra MmoajioKHa IPOMEHH, IPEOKpe-
TUMa U CTAJIHOM IPCUCTIUTHUBAILY.

Ogzie je moXkeJbHO Mo3BaTh ce Ha XaHca PoOepra Jayca u meroro Tyma-
YCHE acollMjaTUBHE MIACHTU(UKAIM]EC KOja Ce YIIPaBO OCTBapyje ,,u zatvorenom
imaginarnom svetu jedne dramske radnje ” (Jayc 1978: 432). Peanuzanujy oBor
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THUIIa TOMCcTOBehNBama ayTop BUAN Y IIEPEMOHHjalIIMa HEKUX CBEYaHOCTH, JIU U
Yy CBaKOM PUTYyally NMPOHU3AIUIOM M3 KIbID)KCBHE KOMYHHKAIH]E H ,,Jiujajora” oc-
TBapCHUX y JIPyTMM YMETHOCTHUMA. Y OBAKO IIOCTAaBJHEHOM KOHTEKCTY PYIIN Ce
rpaHuIa JIesla ¥ ocMarpada, yaecHuKa 1 mieaaiana. OHa ce ocTBapyje akTHBHUM
npey3UMameM YIOTe: Mu CMO mu, mu cu miL."

Ovo odredenje moze se takode opisati i kao konstitutivna negativnost igre: kao antiteza
zivotnoj praksi, igra prekida homogeno iskustvo prostora i vremena, utoliko Sto svetu svakod-
nevnih ciljeva i potreba suprotstavlja jedan heterogeni svet igre u kojem ucesnici, po slobodnoj
volji slede¢i poznata pravila, ostvaruju jedan savrsen poredak (Jayc 1978: 435).

VYuecHULN ,,urpe”, y OBOM CIIy4ajy KapHeBaja, Ipey3uMajy pa3indure yiaore,
TE Ce OCHM IPOMEHE MJICHTHTETA MOjMU U IPaBUYHOCT Koja y UrpH Biana. OHaj
KO Y B0] YYECTBYje MOpa IPEY3eTH HheHa IpaBuila, MOpa UX CXBATUTH M HAYYUTH
Ja ux ce npuapxkasa. Y IIMINTaI0OBOM poMaHy 4eCTO HaWJIa3MMO Ha NPHPOLY H
¢yHKIIMjy OBE MACHTH(HKANH]e. 3a MpHUIToBeava je 1efia Berernuja ciiena:

To je jedinstven grad na svetu i sve metamorfoze je video. Svi mi tamo izgledaju na sceni.
Nastoje da se obuku, da pokazu drugima — i prodavci i gondolijeri — i da nekoga prevare, jer nisu
naivni. Mora da imaju neke svoje privatne zivote. Male kale, kuce i porodice. A onda izlaze opet
i stavljaju svoje maske (ITumrano 2011: 23).

3aKopauuBIIN Y CBET ¢ oHe cmpane (a BeHenuja To jecTe) CBaKo je CTymao Ha
CIIeHy peKpenpajyhin Ipeko BIACTUTOT WACHTUTETA U CaM CBET. Tako ce HapaTop
mpeTBapa y cBe Ha mra Haule meroB nonrex (,,U zurbi sam se pretvarao u sve
Sto vidim: u prosjake $to klece, u aske, u gonolijere, u ulicne macke ” (ITmmramo
2011: 17)), a meroBor npetka Tpunka OrmeHoBHha TyXOBH KapHeBaa IO3UBajy
nma uzalhe W3 CBOr MMEHA. YIPaBO Ce y MHUTamy KOje MPEACTaBjba PEakiHjy Ha
MO3MB KpHje KJbYd edekra acorujaTHBHE HWACHTH(HUKANWjEe Kao Aela Wrpe 3a-
MEH-CHHX YIIoTa O K0joj je mucao Jayc: ,, — Ali — izvinjavao im se Tripko — ako ja
napustim skroviste svojih grudi i postanem SVE, koje ¢e telo grejati moju dusu?”
(ITummrramo 2011: 54). OxroBop mo7a3u MHOTO KacHH]E:

Karneval mi je pokazao $ta ¢u sve biti kad ne budem ja. [...] To ¢e biti kraj pohlepe. Kad
postanem SVE. Kad se potraga dovr$i. Kad mi svitac zasvetli iz usta. Kad postanem Venecija.
[...] Kad osloboden tela pojurim kroz zila bilja, potoke, oblake, zvezdane magline... i ¢itav mi-
sterium tremendum. To umnogostrucenje ¢e biti najuzbudljivije na svetu, ali tragi¢no, jer nema
mene (ITumrramo 2011: 156).

VY pomany Beneyuja kapHeBalM3alyja je gara Kpo3 MUMETHUKY CIUKY MpPO-
ciiaBe/mapazie/jaBHOT Beceba IMpe TOYeTKa YCKPIIIHET ITOCTa, Ka0 XPOHOTON Ha
KOM Ce OJI[BHja JICO Pajiihe POMaHa, Kao HHTEpTeKCTyalHa pedepeHiia, CiuKa cBe-
Ta, MO3WIMja jyHaKa, Kao HWJeja MPUKPHBEHA HU30M MeTadopa, Kao CTPYKTypa

' baxrun he ¢ Tum y Besu pehu: ,,U stvari, karneval ne zna za podelu na izvodace i gledaoce. On
ne zna za rampu, ¢ak ni u njenom zacetnom obliku. Rampa bi razorila karneval [...]. Karneval se ne
posmatra — u njemu se zivi, i u njemu zive svi, posto je on po svojoj ideji opStenarodan. [...] Za vreme
karnevala igra sam zivot, prikazuju¢i — bez scene, bez rampe, bez glumaca, bez gledalaca, to jest bez
bilo koje umetnicko-pozorisne specificnosti — drugu slobodnu (nesputanu) formu svoga postojanja,
svoj preporod i obnovu na najdubljim nacelima” (baxrun 1978: 13).
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nena. Y CBakoM OJf TIOMEHYTHX BHJOBa KapHEBaJIM3alllje NPHUCYTHE Cy HEKE O
KapaKTepHCTHKa Koje, mo3uBajyhu ce Ha ['erea, n3nasaja Muxann baxrun. To cy:

[...] specificna prazni¢nost bez strahopostovanja, potpuno oslobadanje od ozbiljnosti,
atmosfera jednakosti, slobode i familijarnosti, smisao pogleda na svet svojstven nepristojnosti-
ma, lakrdijska ustoli¢enja-svrgnuca, veseli karnevalski ratovi i tuce, parodijski disputi (baxtun
1978: 271).

CBe ropeHaBezieHe BUI0BE MOKyIIaheMo 1a apryMeHTyjeMo 1 00pa3IokKuMo
monazehu ox rpaHYHEX yokBHpaBama. [IpencraBuhemo jenHo Buheme melycoo-
HOT' OJJHOCA HEKHX IapaTeKCTyaJHUX eJieMeHaTa — HacJoBa, MOoHACIoBa, Mehy-
HacjoBa 1 ermurpada, ajau U CBUX OBHUX NMEPUTEKCTYaHUX eJIeMEHara y OIHOCY
IpeMa MHTPATEeKCTyalHUM TPaHUYHHUM ITO3MIMjaMa, 300r dera hemo y pasmar-
pame YKIJbYUUTH IpoOJIeM MHIIUINTA U eKCIUIUIUTA, U Y BE3H Ca HhHMa ITOYETHE U
3aBpIIHE PEYCHHIE KAKO MOjeJMHIX MOIIaBJba’ TaKo M LEJIOT HapaTHBa.

[TonasHy Tauky y MCTpakuWBamy INPEACTaBIbajy KOTHUTHBHU OKBHPH, Kao
MEHTAJIHE aKTHBHOCTH 3axBaJbyjyhu kojuma Ha ofpel)eHn HauMH MOMMaMO TEK-
cTOBE Koje unTamo. CUTHAJIN KOjH aKTHBHPA]y OKBHPE 3a CIENN(UIHO CXBATabE
KIGIDKEBHOT TEKCTA JI0J1a3€ ca CaMHX CTPAaHUIA Jiena. Y TOM KOHTEKCTY rocebaH
3Ha4Yaj UMajy T3B. TPAaHHUYHA YOKBHPaBamba — MPOIEC KOjU MOJCTUYY CHT'HAIN ca
pyOoBa Tekcra. XKepap XKener je jomr kpajem nBageceror Beka (1996) ommcao te
TpaHIYHE CETMEHTE TEKCTa Kao maparekcryanHe exemente (JKener 2001). ITapa-
TEKCT je OHO IITO oMoryhasa TEeKCTy Ja ITOCTaHe KibUra 1 1a Oy/e oHyleH mero-
BUM YMTAOMMa I MyOIumy yorure.?

Mebhytum, moMeHyTH ayTop, MpoydaBajyhul TMMHUHAIHE TTO3UIN]¢ KEHKEB-
HOT TEKCTa, Yy IbUX HE YKIbYUyje MHIMITUT U EKCITMIUT. TO YMHM TOANHAMa Kac-
Huje Beprep Bond (2006) y pasmarpamuMa 1 3akJbydIliMa KOjU JOITYHaBajy
3Hauema U (YHKIM]jE )KEHETOBCKOT CXBaTamba IPaHHIA KIbIKEBHOT TekcTa. Kako
CMO c€ y paHWjUM HCTpa)XWBambUMa JAETa/bHO OABWIIM MPEMVIEZIOM OBHUX ITOjMOBA
(Bymosuh 2016), oBxe hemo momenyTH camo 6a3ndHa onpelera: HHIUTUT TIPpe-
CTaBJbajy OHE PEUCHUIIEC KOje OTBApajy KILIXKEBHM TEKCT; TO Cy, Kako Kaxe Jlyj
Aparon — Koju je MpBHU O WHIMIIUTY W THCA0 — ,,yJla3HE pEUCHUIE” KOje ycMe-
paBajy pa3Boj poMaHa Ka CTBAapaoIy ,,KOji ra caMo 4nuTa’. AparoH HHIUIHUT BUIH
Kao 3a4eTaK KOMYHHKAIFje yCMepeHe Ka CBUM MHCTaHI[aMa y JIOUPY ca TEKCTOM;
yIpaBo 300T TakBe MPUPOJIC OH My Ha XHjEpapXHjCKOj JECTBUIN JOACIbYje TIOB-
nanthero mMecto. Untame MHITUINTA, KAKO OJf CTpaHe CTBAPAOLA TAKO U O] CTPaHe
9HTajamna, mpaso je ,,pahame” Texcra (Aparos 1969).

C npyre cTpaHe, eKCIUTHINTY, Ka0 MOP(OJIOIIKO] 3aBPIIHHIN HAPATHBA, M0-
MEHYTH ayTOp YMHU ce J1a yKuaa OMIo KakaB 3Hadaj. To ce mokasyje CIMKOBUTHM
objammemeM y KoMme je nckopuiheHa meradopa myTa: ,,[loueTn, To 3Ha4u TOBO-
puTH, TIEEiCaTH. 3aBPIIATH, TO caMo 3Hauu yhyraru. 30or Tora |[...] mpumajem Behy
B)KHOCT MOYETHO] HETO 3aBPIIHOj pedeHUnu. Jlokie rox Hema MOYeTak, cTasa
HHje cTa3a. A cra3a Koja ce ryou mmak je 6mma crtaza” (AparoH 1969: 95). [la ce

>MHora 11011aBjba pOMaHa MOXKEMO YUTATH U KO ayTOHOMHE TEKCTOBE.
’Ha nammm npoctoprmMa MOP(OIOIIKHM 1 KOTHUTHBHUM OKBUpPHMA moceGHo ce OaBuia CHe)xaHa
Munocassbesuh Munuh (2001; 2014).
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JIjaJior He yKHu/a MOpP(OIOIIKUM KpajeM MOK/1a Hajoosbe MOTBphyje UCKYyCTBO
TIOHOBHOT YNTara, KOje HAarOHU Ha aKTHBHPAIbe KOTHUTUBHUX OKBHpA y CKIIay ca
Beh creyenuM yBuoM y kpaj npuae. Muio Jlomnap (6asehu ce penomenom kpaja
koz1 LlpmaHcKor) y ToM CBETITy 3aKkibydyje: ,,Samo zavrsetak, dakle, omogucava
dva razli€ita ¢itanja: ono §to u prvom citanju najduze biva skriveno, u drugom
Citanju postaje putokaz za Citaoca. Pocetak je, medutim, nemocan za takav efekat,
jer se on drugi put ¢ita sa senkom zavrsetka” (Jlomnap 1995: 254). Excrummur
HUje 1e(DUHUTHBHU Kpaj MpUYe, jep OH aKTHBHPA OKBUPE 3a HEKa JIpyra yOKBH-
paBama BHJIJbHMBA y Pa3IMYNTHM Bep3Hjama unTama oapehenor Haparusa. Tekcrt
CBOj ITyHW NOTEHIMjaJ] peayn3yje TeK eKCIuMIuToM. [Ipema ToMe, OHaj 3HA4aj
KOJU Ma MHIUIHNT Y jeJHAKOj MEPU MMa 1 EKCIUTUIIUT K0 JaKO MECTO TEKCTa.

Bparumo ce cajx youaBamy NOCTyIaKa KapHEBAJIHM3aIHje Ha TIOMEHYTHM py-
O6oBuMa TekcTa y pomany Beneyuja Brnagumupa [Tumrana. Hacnos je nat MmetoHu-
MH]jCKH, Ka0 je3rpo IIMPOKO ITOCTAaBJbEHE KapHEBaJICKE CIIMKe cBeTa. Yak u camo
nme Benenmja y cebu caapxu uzejy norpare, npeokpera, HezaBpiieHoCTH. [1pu-
MOBe/Iad OBAaKO OOjalaBa HACIHOB: ,,Veni etiem — dodi opet. Tako neki prevode
njeno ime. Ona je mit o vecnom povratku” (ITumrano 2011: 136). MehyTtum, uneja
CTaJIHOT MPOCTOPHO-BpEMEHCKOr Bpahama kao morpara 3a MoryhinM cBeToBUMa
3auHIbE C€ MHOTO IPEe HapaTopoBOT 00pasJIokema, a 3aXBajbyjyhn KOTHUTHBHUM
OKBHpHMa yHTanana. [IpBa aconmjammja cBakor caBpeMEHOI YHTaola Ha MOMEH
Benenuje je xapaeBan. Kaga ce y mopnacnoBy Halje Ha3HaKa ,,KEbMIa METaMop-
¢o3a” jacHO ce MMILUTMIMpa IMPOMEHa KOjy OTBapa KapHeBaJicka cinka Benenmje.
Tako ona nocraje meragopa npeodpaxkaja. Cam [Inmrano he pehn:

Poman npoxknma xepakiutoBcku ocehaj mponassoctu. Y meMy ce, 6amr kao ko OBuayja,
M0jaBHU OOJIMIIN MeHajy U3 jelHuX y apyre. CTBapHO je OHO IITO je KOHaYHO a KOHAYHO HHje
numira. [{eo cBer ce Mema kao obiak. Camo criopuje. Y IpOMEHIBUBOM CBETY, CBAKO IPHBPEMe-
HO oOnyje je Macka. Macka je Tako Mana oOMaHa y Benukoj oomanu cBera (Ormenosuh 2011).

[pumoBenau ¢ oBux mo3uiyja kpehe y Tparame, a oHO je BuieciojHo. Kpo3
YeCTO ITOHOBJEEHO, HEKA1a IEITMMUYHO BAPUPAHO MTUTAE ,,Jecam 11 TO (CTBApHO)
010 ja?” OTKpUBa Ce TPAHCCBETOBHA MPHUPOJA MPHUITOBEAAYa, KOjU MOKYIIaBa Ja
npoHahe Be3y U3Mel)y OBOCTPaHOT U OHOCTPAHOT CBETA, Aa je OCMHCIH U THME
YUBPCTH CBOj HJICHTHUTET. JyHaKy je IPeKo MoTpedaH Taj opyeu ceem, y KOjU >KeIu
na yhe 6e3 mpobujama rpaHuia, mro je Moryhe caMmo yKOJIHKO Cy OHE YKHHYTE; TO
je Hymuo KapHeBal. ,,Iskustvo me je uverilo da se ne mora pribeci tom obijackom
odnosu prema stvarnosti. Naime, moze se pronaci drugi svet ne napustajuci onaj
u kome zivimo” (ITumramo 2011: 145). Kaprepancka urpa xoja UCKIJbydyje rpa-
HUIIe ToMaXke popMupamy WACHTHTETA Ha Taj HAYHH INTO cy0jekar cede cro3Haje
KpO3 Mpey3uMarbe M IPH3HABAkbE APYTHX YJIOra U3 BIACTUTOr OKpYXKera. Tako
,,Sv0j identitet razvija srazmerno svojoj ulozi” (Jayc 1978: 436). Hapatop Huje
camo TMokpeTad BiacTute rnorpare. OH je yoyaBa M y CBUM JIMKOBHMA C KOjUMa
Ha OWJIO KOjU HAYWH JI0Ja3U y KOHTAKT, TC Ha Taj HAYMH OBEPOBJHABA CBOjY MH-
cao: ,,Venecija mu je pruzila drugi svet u ovom” (ITumrano 2011: 146). V tekery
ce oHa oBaruiohyje W Kpo3 KyJITypHa, HCTOPHjCKa, APYLITBEHA Tparama, alld je
Hajuerihie y LHEHTPY MaXKkhe KapHEeBAJICKa MPUPOJA CIOCOOHA 1a ce mpeodparH y
apyre u npeodparu apyre. To 3Ha4H Ja HErUpambe XKUBOTHE MPaKce IyTeM CBeda-
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HOCTH He MOJpa3yMeBa OJJBOjEeHOCT CBETOBA'; HAITPOTHB, OHO YKIbYYyje, Kako Ou
Jayc pexkao, ,,vracanje iz estetickog u prakticno iskustvo” (Jayc 1978: 435). Aco-
IIMjaTHBHA WICHTH(HKAIN]a, TOCTUTHYTA Y OBOM CIIy4ajy y KapHEBAJICKO] UTPH,
MIPOJy’KaBa Ce M yJa3H y )KHMBOT TCHACHIIM]OM Ka ITEPUOANIHOM TTOHABIbAY, AN
U TIPEHOIICHEM MOJIETIa M3 UTPEe Y CBaKOJAHEBHH >KMBOT. Ty ce omena ApyIiTBe-
HOTBOpHA (yHKIMja OBOT Tuna uaeHtudukanyje: ,,[U]cesnik u igri svoj identitet
moze razviti u toj meri u kojoj tokom igre uzima drzanje drugih i sazivljava se sa
nacinima komunikacije, koji u vidu o¢ekivanja vezanih za odredeno ponasanje, sa
svoje strane mogu pred-orijentisati drustveni zivot” (Janyc 1978: 438). Kana ce
CBE OBO IMa y BHJTy jacHO je 300T 4era ce MpHUIoBeaad o/urydyje oam 3a Benenujy
Kao Metadopy WAESHTUTETCKE MOTpare.

Ha kpajy ce He nosasu 0 0roBopa Ha MUTabE, Ak Ce IyTeM MeTaMmopgose
JIOJIa3!1 JI0 UCTHHE Ja 3a0KPY>KEHOCTH HEMa, HeMa LIeJINHE, TMa CaMO BEYHOT Tpo-
JKHMarba, MPOTOKa, Mpeodpakaja — HACHTHTET OTKPUBA CBOjYy KapHEBAJICKY IMpH-
pony. baxtun, oOpaznaxkyhn kapHEBaJICKO CXBaTame CBETa, IMOJBIAYH JIa CE OHO
CYIPOTCTaBJba CBEMY KOHAYHOM M 3aBPIICHOM, OTPAaHWYCHOM W OKaMEH-CHOM, a
aupMuIIe TPOMEHIBHBO, HECTAITHO, ,,y HACTajamy”’, Ma C THM y BE3W U UTPHBE
¢dopme (baxtun 1978: 18). Jynak pomana Beneyuja, nozuajyhu ce Ha dpunm Ka-
3aH06a Ka0 TIOZICTHIIA] 33 OTKPUBAKE JIPYTOT CBETA y CTBAPHOM CBETY, U3pHYE CJIe-
nehu komentap: ,,Ceo svet je bio dosadan. Ovaj film nije. Ceo svet je bio konacan.
Ovaj film nije” (ITmmramo 2011: 12). CacBuM y ckiIagy ca THM, Ha CaMOM Kpajy
Benenuja ocraje HEOTKpHBEHA, T€ Y €KCIUTUIUTY Y TTOCIIE/H0] MOTIECIMHI Ha3Ba-
HOJj ,,Mara”, y okBupy HoIIaBsba ,,Meramopdo3e”, BUIMMO CIHMKY I'pajia IPeKpH-
BEHOT MariioM kao mMackoM. To je, He cIy4ajHo, OCIEAH 1aH KapHeBana. [1pu-
MOBe/Iad HAKOH MHOTO JIyTama | jajbe He nonupe 1o hE (Beneunje): ,, Tornjevi
i balkoni palata su bili promenjeni. Trazio sam je u opijumskoj magli, u kojoj
su se nemo mimoilazili galebovi. Nemo su se mimoilazili i ¢ameci. I karabinjeri.
Ususkan u magli mislio sam: — Kako je izgledao Betovenov imaginarni sluh?”
(ITnmrano 2011: 157). Ton je Hectao, a yckopo he HectaTn MOKPET U CiinKa, MoKa-
3yjyhm nma cBeT Koju Ha3MBaMO CTBApHHUM YOIIIITE HE MOpa OuTH cTBapHOCT. U Ty
ce MOpamo OMEeT BPaTHTH Ha IHTame ,,JecaM jm To 6uo ja”. [Ipunosenay, y nemy
pOMaHa OBaKO HACIIOBJHEHOM, Kao OiroBop Hyau cienehe:

Venecija, koja me je obavijala, za mene je postala metafora duhovne potrage. Neko je
jurio i tragao za njom. Pas je lajao za svicem. Je li onaj ko je lajao nastavio da juri? Jesam li to
bio ja?

To bi bio idealan epitaf:

Jesam li to bio ja? (ITumurano 2011: 133).

OrtkpuBajyhu Benenujy kao Metadopy, NpHIoBeay 1eo CBeT BHIN Kao Mpo-
JeKIHjy jeIlHe CTBapH Y APYTOj, a TO BOIH JIO MATamka: mTa je Metadopa? Brmaan-
mup [Mumrano he pehn:

4BaxTuH je3rpo KapHeBaja BU/M Ha IPaHUIIM YMETHOCTH 1 )uBoOTa. 3aTo he pehu na je kapHesan
,,sam zivot, ali uobli¢en na poseban nacin igrovnom slikom” (baxrun 1978: 13). OH je npuBpemeHa
tdopma xuBoTa, ,,K0ja nije prosto izvodena nego kojom se gotovo stvarno (za vreme karnevala)
zivelo”.
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Metafora direktno uoc¢ava dublje veze medu povrsno neslicnim pojavama. Ona je pupcana
vrpca medu stvarima. Taj maskirani Merkur donosi poruke iz podsvesti. Metafora jeste maska.
Metafore su ideje maskirane u slike. Njima dusa sebi govori u snu. Najlepsi odgovor je dao Or-
tega 1 Gaset. On je rekao da je metafora alatka koju je Bog zaboravio u svetu kad ga je stvarao
(Ormenosuh 2011).

ety Mucao rmoHaBJba U BEr0B NIPUIIOBead y poMaHy.” Llena Kiura npekpu-
BeHa je MeTadopaMa Koje IMOKYIIaBajy Aa JIONPY OO CYIITHHE cTBapu. To je
BHJBHMBO Beh Ha IPBYU M MOBPIITHO OadeH MOTIe Ha TEKCT, 3axBasbyjyhu mehynac-
moBuMa monyT cienehux: ,,JIoB Ha maBoBe”, ,J3maszak u3 [lene”, ,,CBeT n3bpu-
canux juna”’, ,Memurepan”, ,,Ane¢”, ,IloBparak Ha Mraky”, ,,Jecam mu To Omo
ja?”’, ,Meramopdoze”, ,,Macke” u ap. HapaBHo, cBM OHH BHI)EHH Cy Kao TakBU
3axBasbyjyhul Be3u ca HacIOBOM IIEJIOT TeKCTa — 00jennmyjyhom MeTadopom Koja
3HaUYeH-CKHU TIOTSHIIMjal 3aculyje 1 Hagorpalyje ynpaBo 3axBaspyjyhn genmhuma
MO3amKa O]] KOjHX je CauHFhCHA.

Poman ammoctpodupa 6axTnHOBCKH cxBaheHy KapHEBAIN3aINjy Kao pelaTH-
BH3AIIMjy 3BAaHUYHOT Y OKBHPHMa TPEHYTHOT, TPUBPEMEHOT, a OMOTyheHOT c1iojeM
BUIJBUBOT U NIPUBUIHOT, aKTyaIN30BaHOT U BUPTYEJIHOT, CBAKOJHEBHOT U U3Y3€T-
HOT. 3aT0 M HE YyAW IITO MpBa IeNrHA MOIaBJba ,,JIoB Ha TaBOBe” HOCH HACIIOB
,,J[loaanMo y onoh”. To je TUMHHATHA XPOHOTOTL, Me/)y ja8om 1 Meo CHOM, KOJH
MpeCcTaBiba Mpar YMjuM IpeJackoM Tounmke Metamopdosza. Crnuka moHohH je
JIBOCTPYKA: C jeJIHE CTpaHe TO je BpeMe OTBapama BEHEIHjaHCKOT KapHeBaia, a ¢
npyre, ,.topla zimska pono¢ » (ITumrramo 2011: 8) y beorpaay. Hcro (monohHO)
BpEME Ha J[Ba pa3jInunTa MECTa y PA3IMUUTUM €roxXaMa, IpH YeMy jeJHO MEma
Ipyro, mnn 0oJjbe pehm KapHEBaJCKO pazapa CTBapHO/TIPEACTaBIba CyOBEp3Hjy
ctBapHoT. [Ipeobpaxaj ce He perucTpyje ciydajuo Ha ymunama beorpama.® IToc-
Marpad ce Haja3|u Ha OTBOPEHOM IIPOCTOPY KOjU MPU3UBA KAPHEBAJICKH TPT, YIHILY.
OO6pTame BUIJFUBO Y IPOCTOPHUM JAeTaJbuMa, HMIUIAIIPA HETalljy moctojeher
KOja MCTOBpeMEHO OOHaBiba W Tpemopalha. Pu3nukw M3MI00JFEHE/M30KPEHYTE
CTBAapH M3 HEMOCPEAHOT OKPY)KEHa yKa3yjy Ha MHOTO KOMIUIEKCHH]Y Pasrpaimby
IIEJIOKYITHE CITUKE CBETAa U ITOCTOjama — TO je ,,CBET HAOMako . Y TOM CBETITy JIAKIIIe
ce OTKpHBA MapoIHUpPaAkE, TPABECTUPAHE, CBPraBambe U yCTONNYABAKE KOje TIpe-
nysuma npurnosenad. Kana 3a beorpan kaxe na je HeBuleH, nmpumnosegad oTBapa
jeman ox Moryhux cBeroBa. OH He TIOHHIITaBa ONPEIHMITY, Beh CKHIa MOKPOB ca
MIPUKPUBEHOT, IITO 00jalImkaBa Ha IPYToM Kpajy mpude: ,, Verujem da treba pronaci
drugi svet u skrivalici ovog sveta i da je svako dobro zapazanje deo neovdasnjeg”
(ITumrramo 2011: 145).

IIpBa cnrka BeHEIIMjaHCKOT KapHEeBaja y CTBApH je TMpUIOBeaadeBa mapad-
pa3a mouetka ¢punma Kaszanosa Denepuka PenuHuja. Y WHIUNHATY Ce HAIIA0

3 Citirao sam Ortega i Gaseta da je metafora alatka Stvaranja koju je Bog zaboravio u svetu”
(ITumrrano 2011: 144).

¢ .Svetla su bila nepersonalna forma zivota. U restoranu Zagreb stolice su bile sloZene na stolo-
vima. Noge stolica su — u karnevalski obrnutom svetu — upirale u tavanicu. Crvena slova robne kuc¢e
Beograd padala su niz fasadu. Manekeni u Centrotekstilu su stajali u Anubisovom polukoraku. Nisam
znao da li je svet prerusen ili je ovo pravo lice? Nocni Beograd je postao magican. [...] Bilo je to u
Beogradu. Culi ste za mesto pod istim imenom ali ne ovo. U izvesnom smislu to je bio neviden grad,
mada se fizi¢ki nije promenio. Promenio mu se smisao” (ITumrano 2011: 12, 13).
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TEKCT KOJU je TMOJICTaKao IPHIIOBEAada Ha Tparame. Kao ruMHasmjanar oH of-
na3u Ha PECT u, nmocine oxrnenaHor GpuiMa, IOYMEE CTBAPHOCT Jia JIOKHUBIbaBa
Kao JaxHy. Taj TpeHyTak HamIameH je Mel)yHacioBoMm ,,A KaJl caM HarycTo Ouo-
CKOIIL...” HAKOH 4era ce HIDKY UCIPEKH/IaHH KaJ[pOBH TOKa CBECTH: ,,Jesam li to ja?
Mi smo ti. Ti si ja. [...] ZaSto svet ne bi uvek mogao da bude ovakav, uzbudljiv.
Uzbudujuéi” (ITummrano 2011: 8).

Jlpyra aBa omiemajcku INOCTaBJbEHA MomiaBjba — Jpyro (,,['mMuasmja”) n
TpuaeceT 4eTBpTo (,,JlyXoBHa morpara”) — y IyHO] MEpPH OTBapajy MmpocTop Kap-
HeBasickoM. Ha jenHom kpajy je muazuh 3apoOsbeH y XHjepapXujcKu KaHOHN30-
BaHOM CBETY, a Ha JIpyTrOM OHAj KOjHU je ycreo aa ra pekpeupa. Enmurpadu ooja-
IIaBajy MOYeTaK U Kpaj morpare: ,,Svi nesto znaju, jasno im, ja jedini kao da sam
glup, izgubljen” (ITumrano 2011: 9), ,,Nikad covek nece biti na miru na zemlji.
Ni jedna mu forma ne odgovara” (ITumrano 2011: 144). Benemyja je ta koja je,
Kao METOHMMHja Ipeodpakaja, omoryhmia nsnasak n3 gopme, Karyrna, KIuiea
n noHyauia cinodoxy. Kako 6u ce jacHuje carenalo ,,oHOBHO paljame” 4oBeka,
MOYETaK M Kpaj OHABJbajy MPOCTOPHY MO3MIH]jy JHKa: ,,Ujutru se trebalo vratiti u
gimnaziju, sa reSetkama na prozorima u prizemlju” (ITmmrano 2011: 9) n ,,Vratio
sam se, evo, na pocetak. U drugi suncev sistem. U gimnaziju sa reSetkama na
prozorima” (ITmmramno 2011: 144). IloMmeHyTH XpOHOTOIl HA KpajeBUMa TEKCTa
Jpyradrje je MoXHuBJbeH. Ha modeTky je To KaBe3 HCIyHmeH Hecropasymuma |
HerpresprBolnhy. CBeT y KoMe je jyHak 60paBHO HHj€ 103B0JbABAO0 MTOCTOjambe, jep
cBe je omo ,,mehanicki i uigrano”. 3aro u3na3s Tpaxu y ,,nestvarnom gradu”, npu
YeMy HE-CTBAPHOCT yKa3yje Ha KapHEBaJICKy HPHPOAY HOBOOTKPHBEHOT MECTa.
OHo npezicTaBIba JeK 071 0Ty[)eHOCTH Koja je Blajaia y mpo3anvyHoj CaJallmboCTH:
»Nestvarni grad mi je bio potreban kao protivotrov za nestvarnost mog zivota”
(ITnmrano 2011: 14). U 1ok je y cBakoJHEBHOM >KHBOTY cBe oxpeheHo, ,Kiac-
Ha, CIIUPUTYyaJHA W Treorpadcka Mo3MIMja”, UCKyCTBO OTKJbydaBara Meradopa
Kpo3 CIMKy Benenmje Hyan u3na3 U3 MexXaHW3alWje U MEPJHUBOCTH ITOCTOjarba.
HckyctBo ,,Benenuje” oTKpuilo je jyHaky ,,Jpyru cBeT y oBoM”. IlpumiaBmu joj
Y OTBOPHBIIHU CTOTHHE 3HAUCHa KOja n3a ceOe CKpuBa, OH cXBaTa (DYHKIIH]y CBOjE
notpare.” 3aTo y LIEJIOM TEKCTy MojaM KapHEBAJICKOT M KapHeBajH3aluje Tpeda
TYMa4HuTH Kao MeTadopy, a HIKAKO CaMO Kao JIOCIOBHY IMPUMEHY OaXTHHOBCKOT
CXBaTama OBOT I10jMa.

@denunujeB GUIM jyHaKy OTKpHBA IIOCTOjarbe ,,CBETA C JIpyTre CTpaHe”, CBeTa
OKpEeHyTOr HaraBauke. To je mpocTop y KOMe je CBe MpeHarIameHo, a yupaBo
Kako OM ce yKHHYIIN XHjepapXHjCK1 OJHOCH M ITOCTUIIIA ciiobona ayxa. To je, kako
6u baxTnH pekao, haMmiMjapHO OCBajarke CBETA.

Svet nije mogao da bude predmet slobodne, iskustvene i materijalisticke spoznaje jer od
coveka su ga udaljavali strah i strahopostovanje, jer je bio prozet nacelom hijerarhije. Famili-
jarno-uli¢no osvajanje sveta [...] uniStavalo je i ukidalo sve distance i zabrane stvorene strahom

7,,Covek kao da se ponovo radao za nove, &isto ljudske odnose. Otudenost je privremeno nestajala.
Covek se vraéao samom sebi i ose¢ao se kao &ovek medu ljudima. I ta istinska Gove&nost u odnosima
nije bila samo stvar fantazije ili apstrakcija, ve¢ se realno ostvarivala i dozivljavala u zivom, mate-
rijalno-¢ulnom kontaktu. Idealno-utopijsko i realno, a privremeno, stapali su se u tom jedinstvenom
karnevalskom odnosu prema svetu” (baxtun 1978: 17).
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i strahopostovanjem, priblizavalo je svet coveku, njegovom telu, dozvoljavalo je da se svaka
stvar dodirne, opipa sa razli¢itih strana, da joj se ude u unutrasnjost, da se okrene naopacke,
da se uporedi s bilo kojom drugom pojavom, ma koliko bila uzviSena i sveta, da se analizuje,
odmerava, meri i isproba — i sve to u jedinstvenoj ravni materijalnog ¢ulnog iskustva (baxTun
1978: 396, 397).

YnpaBo ¢ TOM HaMEPOM TOKOM IIeJIe TIPHU€E MPOBJIade ce KaJpOBU HAJIAIICHE
TenecHocTr n3 enuHnjeBor (GuIMa, y KojiMa je CBe MPEyBeTNYaHo U Y KojuMa ce
yKuaajy 3abpaHe u TpaHHUIlE, a IPUIIOBEAd CBOjy MOTpary n3jeqHadana ca Kaza-
HOBUHOM. TO je Tpaxeme BHIIET CMUCIIA, pEKperpame CBeTa. Tparanail mokymnasa
nma morpe 1o Benennje — Bernepe. Tpaxwu je y cBUM jkeHama (MaZoHa, OMATHIIA,
Majka, cecTpa, TPrOBKHba, TPOBAYHIIA, KypBa), ajll OHA My U3MHUYE, jep je Hemlo-
ctwxHa. [Ipunosenau ce naenTnukyje ca KazaHoBowm, TO y MPUYX U OTKPHUBA.
3aro 3a mera (henrHujeBCcKa MOeTHKA, Koja HyJ! CTHIN30BaHOT Ka3aHOBY Kao /1eo
KapHEBAJICKOI KOHTEKCTa, TPECTaBiba MPO30p y cazHame cBera. lleo pomaH n
MOCTyTIIMa OOJHKOBamka MpeAcTaBiba opa3 ¢uima. To je BUIJBHBO HA TUIAHY
KOMIIO3WIIMje: BEJMKH je Opoj HaciIoBa M MeljyHaciaoBa WCMOA KOjUX YeCTO HaH-
Ja3UMO Ha KpaTke MOKpeTHE ciuke (GenrmHnjeBcke noeTuke. [lojenuna morasipa
MIPECINKAaHN Cy (GMIMCKH KaIpOBH y KOjMa j€ IpuMapaH MOTIIe] KOjH Mpesas3u ¢
JleTajba Ha JeTasb. Tome Tpeba JomaT M puTaM poMaHa KOjH TIOjeAMHUM Macaku-
Ma Harvamnasa My3UdKy KOMIIOHEHTY caoOpa3Hy OHOj Ha MMy, Ka0 U (QyHKITHjH
KOjy Y BbeMy UMa: MoMeHyheMo OBOM MPHIIMKOM aHa(opy, aCHHAET, TIOTUCHHIIET,
pedpeH u qpyre oONHKe TTOHABIHAMA.

TyMmademe napaTekcTya HHX eJleMeHara II0Ka3ajo je Ja ce YIpaBo Ha HhHMa
3a4nb-e U Oorara CII0jeBUTOCT KapHEBAJICKUX MeTaMopdo3a. To je yjeqHo oKBUp
OJ1 KOTa ce KPeHyJI0 Y MHOIITBO MHTEPTEKCTyaTHUX Be3a. Hebpojena cy pedepu-
pama Ha yMETHHKE, Hay9HHKe, (Pri1o30(e 1 BUXOBE TEKCTOBE (Y HAjIINPEM CMHC-
my peun). Jemuu o npyrux Hanum cy ce Tomac Man, Munopan [Tasuh, Haponau
necHuny, BuBanan, @enepruko @enunn, Jyar, Xepaxmut, [Tern Cmur, Jlaza Koc-
tuh... TuM (HaOKO HeTIOBe3aHNM) HabpajameM Taxole ce yrmyhyje Ha KapHEeBaJICKy
MIPUPOAY y KOjOj CY C€ jeTHH JIaKO yTalajil y ApyTe, a jeflaH CBET MPEOKPETao y
apyru.® Taj cBer je 3a mpHIOoBenaya, a MPEKo Imera U 3a HMILTHIUTHOT ayTopa,
MMao OTKPHBAJIAYKH KapakTep yIpaBo Mmpeko ckpuBajyhux dopmu. Kao aprymen-
Tanja Mox/a he HajOoJbe MOCITY)KUTH YKa3uBame Ha (GUType 3aMeHe U FBUXOBO
obpaznoxeme: ,,Simboli [...] nisu obi¢ne slike. — To su kapije” (ITumrano 2011:
44); ,,Gosti su bili tako dostojanstveni da se nije znalo da li su ljudi ili alegorije”
(ITumramo 2011: 47); ,,Ljudi su parodirali obuceni u sopstvene snove. Oko mene
su Setale alegorije i zivele metafore” (ITumramo 2011: 153). KapueBan ce y kiu3u
OIIPTaBao M y MapoOIUju U IPOTECKH KOje Cy HeKaJ caMo TIOMEHYTe, 00jallmbeHe,
a TIOHEeKaJ1 AaTe y mocTymnKy. OTiieaacK KapakTep OHO je IITO YHHHU 0a3y TeKCTa
Bnagnmupa Ilumrana. Jenna crpana npenasu y apyry pasrpalyjyhu je xaxo om
je omet cTBopmia. Tako ce mocTmxe mise en abyme TpeTakama pefia y Xaoc Koju
he ctBopuTH HOBH per. Ha modeTKy jyHak kKake ycTasbeHuM (opmama (rmpodeco-
puma koju cy ra ,kinjili normativnim recitacijama” (Mcro:10)): ,,Bu here cBoje

8 JMsrmenano je na he Hac xaoc kapHeBasa noHoBo nobpkaru” (ITumrrano 2011: 152).
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3a00paBUTH a ja cBOje Hehy™; Ha Kpajy OTKpUBAaMO Jia TO U3 HhEera Xaoc IMporoapa
MIOPETKY.

OBoO je caMo jeIHO OJ JINIa OBE KapHEBAJI-KIbUTE, KOja HY/U jOII MHOTA YH-
Tarba, TPEHYTHO HEAOMMPHYTA: TParame 3a MPEeriMa, 32 CIOBEHCKUM KOPEHUMA Y
Benenuju, unejom Meaurepana, KyATypHOM OalITHHOM HeJior csera. M poman,
Oamr xao u Benenuja npusnBa: Veni etiem, y cBaKOM ITOHOBJHEHOM YHUTAIbY TTOC-
Tajyhu Meradopa Heder HOBOT.
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Jelena V. Jovanovic¢

VENICE AS METONIMY OF CARNIVAL METAMORPHOSIS IN VLADIMIR PISTALO’S
WORK

(Summary)
Starting from Bakhtin’s carnivalization, the subject of the work is the interpretation of the pro-

cedures by which it is revealed in the novel Venice (The Book of Metamorphosis) by Vladimir Pistalo.
Special attention is focused on the headline and other peritextual elements (subtitles, subheadings,
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epigraphs) and incipit and explicit as positions on which the lamination of carnival metamorphosis is
started and enriched. At the same time, this frame is the starting point for the interpretation of inter-
textual connections; primarily initiated by the narrator’s addressing works and authors of world and
national cultural heritage (the work offers an interpretation of the connection with the film Casanova
by Federico Fellini). What was also observed during the research was the specific way of constructing
possible worlds typical for carnival- their mutual intersections, points of contact and separation. We
interpret this aspect by indicating the associative identification achieved in the carnival game.



