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ECEJN JOBAHA XPUCTHURA O IPAMU U
[TO30PULITY

VY pany ce ananmmsom criva Xpucruhesux eceja o apamu (Kosaumncku, Crepuja, Tpudko-
Buh, bojuh, CrmoBuh 1 1p.) 1 H030pHIITY YTBpPhyje OHOC IpeMa CIITHHH APaMCKUX U II030PHII-
HEX Kareropuja. neHTudukyjy ce ayropcke HHTEpBEHIIHje, KOMEHTapH, peieKcHje Koje TEKCTO-
BHUMa J1ajy KapakTep ecejucTHUKor ycrpojcrsa. ITocebna maxia Ouhe ycpencpehena na xymop u
HpOHH]y Kao ocobeHocT Xpuctuhere nozopuise kputuke (Ilozopuwmnu pechepamu; [lozopuwme,
nozopuume), CaTAPAIHO-UPOHIIHY ,,KPUTHKY KPHTHKE”, IOJICMEX MOZIEPHOM KPHTHIAPCKOM ,,BE-
neyMiby”. YV 3aKJbYUKy ce UCTHUE Ja Cy CTUICKe ocobrHe Xpuctuhese noesuje, ApaMCKuX Jena,
MIO30pHILIHE U KIGIDKEBHE KPUTUKE (paBHOTEXa M3Mely meBarma M MHIJbEHa, nieje 1 ocehama,
CKJIJI, IPOIIOPIHOHATHOCT, Pa3JI0KHOCT, PUTOPO3HOCT) jeIHAKO IPHUCYTHE H y €CejiMa U Ja Ipe-
CTaBJbajy HEPA3JIOXKUBY LIEIIHHY €CEjUCTHIKO-HAyIHOT MUNIULeha JoBana Xpucrtuha.

Kibyune peun: Joan Xpucruh, npama, o30pHINTe, €cej, KPHTHKA, HO30PHIIHA KPHTHKA.

CBH HCTpaXKMBAYM U aHAIUTUYAPH CATJIACHH CY Ja Cy Apama' M MO30pHIITe
IIABHO MOJPYYje MHTEPECOBamkba, a (hopMa eceja M €CEJUCTUIKH CTHI JOMIHAHTaH
MOCTYMaK y yKymHOM feny JoBana Xpuctuha. Eceju pa3marpanu y oBoM pamy
3axBarajy TpHU MOApydYja: OIyC APaMCKHX MHCAIa, TIO30PHIITE Ka0 €CTETCKH (PeHO-
Me€H, Te TMO30PHUIIHY KPUTHUKY Ka0 HajOCOOCHHU)U BH]I €CEJUCTHIKE KPUTHKE.

Ecejuctiuxn kapakrep XpucTHNEBUX TEKCTOBA, K0 FHETOBY IIABHY 0CO0e-
HOCT W WHTCHIIU]Y HajjeTHOCTAaBHHU]E je YCTAaHOBUTH Yy TEKCTOBHMA KOj€ M OH caM
YKaHPOBCKH ofipeljyje kao eceje, a ,,HajHeyXBaTJbUBHja” je pupona XpucTuheBux
TEKCTOBa y 30MpKaMa MMO30pHIIHUX KpuTHKa. Hberosa epynunnja ce 3acHuBama:

[...] jemHHM neoM Ha MHCaHOj pedr, Ha OHOME IITO je XpucTrh ca3HABAO YUTAEM, a IPY-
TUM, MOK/IA JOII BaXKHI)UM, HAa OHOME IITO j€ Ca3HaBao IICAAReM IO30PHIIHIX IIPE/ICTaBa, yIecT-
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! Cama Payojunh, cynehn npema sekum XpuctuheBuM u3jaBama, 3akibydyje jga je moryhe na
HajUCTaKHYTHje MeCTO y XpHCTHREBOM ,,CXBaTamy YOBEKOBOI KPEaTHBHOI' OJHOCA MPEMa CBETY He
npunazaa i1 punozopuju HY noesuju, Beh — dpamu, jep apama, y IMKy Tpareauje, Moxe, mo Xpuctuhy,
HenocpeaHuje o Guo3opuje 1 MOTHyHH]jE Of] Oe3Hje 1a 00yXBaTH y30pHY CIMKY YOBEKa M HbETOBHUX
onHoca” (2013: 38).
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BOBAEM Y JKUBOTY MO30PHIITA, TOCMATPAambEM ITyMalla, jep 3a Hbera je JpaMa I10cTojala caMmo
KpO3 MO30PHUIITE U KA0 TAKBa MOIJIA CE Pa3yMETH M TyMAauHUTH JaJIeK0 00Jbe KPO3 TPEeJiCTaBy HEro
y npouecy untama (Ppajux 2013: 33).

Eceju o apamckum nrcima

JoBan Xpuctuh je HEyMOpPHH HEeMMap BHPTYEJIHHUX MTO30PHUILIHHUX MPEICTaBa
y MOAPY4jy ApaMcKor Tekcta. To je, AaKie, ’herop ayTeHTUYHHU MMOCTYIIAK Y CBUM
ecejuMa o JpaMCcKUM nuciumMa koju Mapra ®pajui TaqHo geHHUIIE Kao ,,yMETHOCT
TyMauemwa Jpame”’, anyanpajyhu Ha kanuTainny xpectromarujy Umetnost tumacenja
poezije y equumju Kojy je ypehusao ynpaso Josan Xpucruh. TakBo mieauiTe mor-
KpeIubyje U CTaB camor ayTtopa: ,,CBako KPUTHYKO TYMaueHe jeTHOT JJPAMCKOT TeK-
CTa y CTBapH je, Mame WK BHIIE OTBOPEHO, 3aMHUIILJbabe jejHe Moryhe npe/crase,
U ja 3aMuLubaM jeany npencray’” (Xpuctuh 2005: 228). buio na numie o cBerc-
KUM, WJIM JPAMCKUM MUCLMMA U3 Hallle POILIOCTH WIIK CaBpeMeHOCTH, XpucTuh,
Ha KEMKEBHO-KPUTUYKKM HAYMH ,,peKUpa’” aHATU3MpaHa apamcka naena. Otyna je
HajpoduTauHje XprcTheBOM JIeNoBamy Ha MOAPYYjy JApamMe, O30PHIITA U 110-
30pHIIHE KPUTHKE MPUCTYIIUTH HHTETPATUBHO, jep je ped, FOTOBO YBEK, O IPUMEHH
HCTOBETHOT, €CEJUCTHYKOT MOCTYIIKA, alld Y Pa3IMYUTHM KEHW)KEBHUM OOJIUIMMA.
[Tputom, Basba UMaTu Ha yMy 1a je Xpuctuh, kako je npumeheno:

[...] ennoToBal: TpaauiKja ce He Hacsbehyje; OHa ce cTuye KpealujoM u u3oopom. Epyau-
LMja MpeTXoau n30opy, a y u300py je CyIITHHA MOJEPHOT OHOCA TIpeMa TpaJuLuju; y u30opy
u y uctopujckom ocjehamy [...]. Huje 10BOJbHO CBalTa 3HATH; HEONXOIHO je M3a0dpaTH U3 yc-
BOjEHOT'a M OCBOjEHOTI'a; YYMHUTHU N3a0PaHO CBOJUM; YCKIIAJUTH A Ca CBOJUM CEH3MOMINTETOM 1
ucropujckum ocjehamem ([emuh 2013 :11).

U Tonko Mapoesuh XpucruheBy ecejuctuky oamepasa npema EinoToBoj
KOHIIENIIMjU Haiazehu na ra je takBo ynopehuBame y4MHUWIIO ,,hezamjenjivim
sugovornikom u pitanjima kriterija i valorizacije, piscem koji je umio povezati
empiriju i teoriju, dijakroniju i trajni prezent” (Mapoesuh 2016). Ty Xpucruhesy
,»CIIPETy 3HaWka ¥ HEBUHOT IOIVIe/a KOjU ce 0alla Ha KOHKPETHO IAPAMCKO J1eJ10”
(Cenenuh 1981), ommkyje jour u ,,KIaCHIUCTUYKU y3apkaHa emonuja” (Ppajun
2013: 33), ocobuHa Koja je MO 1a OJf KJby4YHOT 3Hauaja 3a Xpuctuha nucia eceja,
jep YKYIHO HEeTOBO JIENO OMHIIE TyXOM CTPacHE MPEJaHOCTH aHTHYKOM HAYHHY
MHUIIJbEHHa, TOBOPA U ocehama.

Xpucruhesa je cTpacHa TeXma Ja OCHUM aHallM3e JIPaMCKHUX NHcala peKOH-
CTPYHIIIC BPeME y KOME CY OHU CTBapaJIH.

Srbi su Traedokomediju videli kao svoju prvu istorijsku dramu. Ali $ta ako drama Koza-
¢inskog uopste nije istorijska drama, ve¢ nesto sasvim drugo, pita se Hristi¢ u eseju O Traedo-
komediji Kozacinskog. 1 analizirajuci *dejstvo’ po dejstvo, odnosno scenu po scenu, utvrduje da
je srpska istorija, Kozacinskom, strancu, posluzila kao sredstvo da se kaZze ne samo panegirik
Vikentiju Jovanovi¢u, nego da se stvori ’scenario’, ¢vrsta dramska konstrukcija, kao osnova
bogatog baroknog spektakla, potpuni teatar (Miahenosuh 2006: 155).

VYrpaBo TH, 10 cajia HEyOUEHHU aCleKTH, jeCy BeJIMKa, HHOBATHBHA BPEJIHOCT
meroBux eceja. Kao xanma y ecejy ,,Sterijine komedije i njihova dramaturgija”,
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,» savetuje’ da Sterijine komedije valja Citati od kraja! Tako bi se u njima ispod
tanusnog sloja moralne pouke lakse uocila dubina smisla koji je trajniji i znacajniji
od izreCenog naravoucenija” (Mnahenosuh 2006: 155).

Xpuctuh takohe yme na uznyuw, kako Oenexxu Mapoesuh, ,,u3 HadTanuHa”
,»vodviljsku, laku sentimentalnu komiku Koste Trifkovi¢a” (2016) u na jeTko ormo-
MEHE KaKo Cy 3BE371aHH YaCOBH HETOBHX M3BAHPEIHUX jEIHOUYMHKH IPOILLIN YII-
PKOC BHXO0BOj caBpuieHoj popmu. XpuctuheBa ropurHa je ¢ pa3iioroM HCIoJbeHa,
jep Tpuckosuh Ou Mopao 1a MMa MCTaKHYTO MECTO y UCTOPHjU CPIICKE JIpame,
3aT0 LITO, KOJIMKO Ol CypOBO 3Byuallo, 1o nojaBe Hymuha, no ranenty u nennma
HeMa MHCIA KOju MMa TakaB 3Hayaj. [lomazehu on Beh maBHO yTBpheHE OlieHE 0
H360upauuyu kao jefHe ol HaluX HajOOJbUX KoMearja, XpucTuhieB ecej ce mpera-
na y GecnpeKkopHy aHalIn3y BOABHIBbCKE (hopMme, HCTHIyhi HApOUHTO HEeHY KOHC-
TPyKUHjy ,,be3 reomerpuje Hema BoiBUIba”, er3akraH je Xpuctuh.

Ecej ,,Jlpame Munytuna bojuha” je jenna mana y30yaspuBa cTynuja y Kojem
ayTop OTKpHBA je J1a je [M030pHHIIA jeJJaH Ofl KIbyUHHX eJieMeHaTa 3a pasyMeBame
FETOBHUX JIPaMa, jep Cy moe3uja v MO30PHUIITE Y CTATHOM npernTamy. Teatapcke
eNIEMEHTE HaJla3d y KEroBOj MOE3HUjH, 8 Y BHEroBUM JpaMama 0OHOBY JPaMCKOT
CTHXa, U Yy TOM cMucity niopeau bojuha ca Pocranom.

brnara nonemuyna Hota oceha ce y ecejy ,,O JlyopoBaukoj Tpuioruju Maa
BojuoBuha”. Xpuctuh TBpau na HajTeMeJbHUjH ITO3HABANAI] J€ja OBOI IHCLA,
Hapko CyBuH, HUje y ITpaBy Kaja OBE JpaMe U3 )KMBOTa mpomnaaajyhe nyopoBayke
BIIACTEIIC CBPCTAaBA y ,,0TBOPEHY ApaMaryprujy”, jep Cy OHe OIHCcaHe MOCBe Kia-
CHYHO, Y MEJIOIPAMCKOM TIOKaHPY. Y Te TPH JIMPCKE a apamarcke ciuke (Allons
enfants, Cymon, Ha mapayu) Xpuctuh, CXOJHO CBOM KPUTHYKOM CTaBy, Tpaju
jenHy ,,3aMUIIBEHY NpencTaBy”’, nocmarpa BojHoBuhese simkoBe y onHOCy Ha
bUXOBY KIIACHY MPHUITAJHOCT — CIy’KaBKe, My4aHe, 0OHBUBAHE, BIACTEINY.

JIBa cBeTa — CBET MO30PHUINTA M CBET CBAKOMHEBHE CTBAPHOCTH Cy/Iapajy ce y
npamu [lymyjyhe nozopuwme [llonarosuh Jbyoomupa Cumosuha. Xpucruh, uc-
KOHCKH 3aHHTEPECOBAH 3a MUTAaka APaMe U MO30PHIITa, Y OBOM je ecejy y MoTpa-
31 32 OHUM TPEHYTKOM Kaja ce apaMckoM mucity CuMoBuhy IpHAPYKHO MECHUK
Cumosuh. Xpuctuh Hyam ciojeBuTy Kinacudukalujy cyouaBama U MpErUInTama
KHUBOTA Y OBOj JPaMH: OJPHIAKE OJ MO30PHIITA MO MPUTHCKOM CTBAPHOCTH
(Bacuwmje lonanosuh u Jenucasera Ilporuh); npeoOpakaBame CTBapHOCTH
nox nputuckom ymerHoct (Coduja Cyboruh u Garunamn [lpoban); Te mojaBy
Jla YMETHOCT HajnyOsbe mpeoOpakaBa >KUBOT, ald M J1a YMETHOCT Takohe OuBa
npeobpaxkena (Owun Tpuasan). [Tymyjyhe nozopuwme [llonanosuh Huje camo
JpaMa 0 OIHOCY YMETHOCTH M JKHBOTA HETO U JIpamMa O CIIaCHTEJhY, pa3BUjeHa Ol
peaCTHUKE OIUIUBMBOCTH JI0 MIECHUYKE CIIMKE, Y YHjeM PUTMY ,,HE MOXKEMO a
Jla He 0CETHUMO JNCAKE CTHUXA, TCH3H]y KOja ce MPUPOTHO CaXKME U 3TyCHE Y CTUX
(Xpuctuh 2005: 238).

VY cBUM ecejuma 0 IpaMCKUM nmuciuMa Xpructuh oopasiaxe yHyTpalllby J10-
THKy aeia u, Oynyhu j1a je ,,jean o1 Halllux cBe3HaJiapa KojH je CBOje 3Hame yMUO
Jla KOHTpOJIMIIE U Ja u3 wera oupa” (demuh 2013: 11), ykibyuyje y ucrom Tpe-
HYTKY HEKOJIMKO JAWCIMIUINHA: TEOPHU]Y KEbHIKEBHOCTH, KEbHKEBHOCT Kao CTBapa-
JamTBo, Gpunozodujy, ApamMaryprujy u rearposorujy. Onucra 0ocodeHa KEbHKEB-
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Ha (opMa: HUTH CYy ,,4UCTH” €CEejU, HUTH CaMo ,,ecejlUcTUuKa KpuTuka”. thuxos
€CeJUCTHYKM KapaKTep je HeloOWTaH jep HHUKaJ He MCKJbydyje HajUCTaKHYTH]y
LTy eceja: Cy0jeKTUBHO-BPEIHOCHU cTaB. [Ipenas u3 eceja y KPUTUKY U KPUTHKE
y ecej, rpanuiia u3Mely eceja u KibIKeBHEe KPUTHKE Ko XpucTtrha He MOCTOju.

Eceju o mozopumiry

be3 003upa Ha mepMaHEeHTHY HCTperuieTaHocT (Beh cMo ycTaHoBWIM Aa Ccy
nojipyYja MHTEpeCcoBama ko Xpuctuha jeqBa pasiyqnBa), €Ceju y KOjuMa ce Te-
MaTu3yjy ¥ Mpo0JeMaTH3yjy MuTarmba U3 Moapydja ApaMaTypruje, CTPYKTypaTHUX
Ha4deJla 1 CCTCTUYKUX MUTAkbA IMTO30PUIITHE I/ICTOpI/Ije 1 CaBpEMCHOCTH, ITO30pUIII-
HE CEMHOJIOTHje U PELEIIHje, 32 Pa3jIuKy O] eceja O JAPaMCKUM IUCIMMA, yT-
JIABHOM CY HACTaJIl KOHKPETHUM NoBozioM. [lonasumire um je, Hajuerihe, mpukas
HOBE KIbHI'E U3 00JIACTH TEATPOJIOTH]E, TIO30PHUIIIHN WM OMIITEKYATYpHH norabaj,
HCTaKHyTa JUYHOCT M3 MO30PHUINHE HCTOPHjE HITH CaBPEMEHOCTH.? YIIPaBO OHa-
KO Kako je roBopuo u bepl Jlykau y nucmy ,,0 cymtuau u oOnuky eceja’, a Ha
urro Hac Xpuctuh ayronoernyku noaceha y ecejy ,,0 jemunctsy y aeny Mcugope
Cexynuh” Harnamasajyhu fa je Ta mpuroJHocT ,,IOpyHOHHE” jeJMHO IITO OU ce
morio npuroBoputu Mcugopu Cekynuh koja je ,,01i1a IiogaH ecejucta Koju Hije
0e)Ka0 HH OJ1 jEJHE CBPXE U HH OJ1 jJEJHE IMPUIIMKE aKO je JKEeJICO HEIITO Ja KaKe U
aKo My C€ YMHUIIO Jia je uMao mra jaa kaxe” (Xpucruh 2005: 119).°

Mopa na je u ecej ,,beorpancko ApamMcKo MO30PHIITE U FHETOBE 3IATHE TO-
JIMHE” HACTAa0 HEKOM jyOWJIApHOM IPHUIOJIOM, He OU OMIJIO TEIIKO TO HH MPOBEPH-
TH, aJli HUje CYIITHHA Y TOIUIIBLUIM HEr0 Y TOME KaKo je OBaj ecej MHTOHUPAH.
VY wemy cehame, ka0 r1aBHa KOMIIOHCHTa MEJIaHXOJIH]e, a 0e3 KOoje TEIIKO Ja Ce
UCTKa BpeAaH ecej, nMa takopehu edekar pedpeHa y npo3Hoj TBopeBun# (,,CBu
cMo oapaciu y beorpaackom apamckoM mozopumTy...”). [Ipudy o 3matHoM 100y
Beorpajckor apamckor mozopuiita Xpuctiuh 0CTaB/hba HCTOPUYAPHMA TTO30PHIII-
Ta (,,0B0 HHje uctopuja Beh cy cehama”, ynosopulie Hac Buile 1yTa), a OH OIKCY]e
CCH3MOMJIMTET MO30PHIITA KOje je ,,razgovaralo sa nama i mi smo razgovarali s
njim” (Xpuctuh 2002: 50), HaracuBim Ja ,,samo u jednom periodu svoga zivota
pozoriste moze da bude nesto vise od pozorista” (Mcro: 51).

JlBa yBOaHA macyca y ecejy ,,]eopujcka nuTarma, IPAaKTHYHU OITOBOPH™~ pas-
BHJCHOM M3 MPHKa3a KibUTe CJIOBEHAYKOT TeaTposiora Auapeja Mukpera [lpeomem
u npunyun opamamypeuje (1987), BpBe o1 MUTama O OJHOCY MMO30PUIITHE MPE/-

2 HaBoznehu pasore koju cy MOIIIH Jia onpenere Xpuctuha ia nzabepe ecej Kao ajeKBaTaH 00K
n3paxasama, Cama Pagojunh HaBoaM 1 ,,HeKe TMYHE BPEAHOCHE IpedepeHInje, alli MOXK/a HajBUILIEC
ocehame 1a OHOM HajBa)KHHU]EM, OHOM CTBapaJlauykoM je3rpy, Tpeba NPHCTYIaTH MITO PA3HOBPCHUJUM
CpPEACTBMMA Kako OM ce yOoONMYMIIO M M3Pa3WiIo IITO MOTHyHHje U mTo HUjaHcupanuje” (Pamojunh
2013: 39).

3 OBaj npurosop nobyhyje, MehyTum, nurame yHyTpaIlber jeAHHCTBA eceja YOIlITe, a He caMo
eceja Ucunope Cekymuh. OnroBopom a Ham He IPEOCTaje HUIITA JIPYyro ,,J10 Ja jJeAUHCTBO Yy JIeIy
Hcunnope Cexymuh TpaknMo y jeIMHCTBY jeIHOT BUCOKO KyJITYPHOT TIOCPEIHHIITBA U POCBETHTEIbC-
TBa” (Xpuctuh 2005: 120), ayTop npenovasa 1 BIACTUTH MOIVIE O CYIITHHHU 00JIHMKa eceja; ,,Haprao”
j€ COTICTBEHH MOJIEN eceja.
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CTaBe M JIPAMCKOT TEKCTA, O IOCITYXY peuTeha i qpaMcKor mucia. Tako Xpuctuh
npeTBapa OBaj ecej y AMHAMHYHY, AHjaJIONIKy PACIpaBy O PEIUTEIHCKOM YHTAY
ocnomeHoM Ha An Mb6epcdenn, Pomana Uurapaena u apyre teoperuyape, mo-
Kymiaj ,,da se misli zajedno sa piscem, da se jedan tekst ponovo stvori zajedno sa
piscem” (Xpuctuh 2002: 67). [Toncehama u cehama 1030pHIIHOT KpUTHYapa Ha
KOHKPETHE MPEJICTaBe JOAATHO M0jayaBajy e(eKTHOCT €CEjUCTUYKOT OOJIHKA.

W3 kparkor, je3rpoBHTOr eceja ,,Kakse cMo JIMBHE peANTesbe MMaIn’”’ MHULUpa-
HOT KibUroM [lapadokc o pedumesny unranall no3uaje na bopy [pamkosuha 3anu-
Ma ,,lI030pHIIHA pexkHja kao cynouna” (Xpucruh 2002: 70), n Genexehn TpeHyTKe
u3 ,,paauonuia’ Benukux majcropa ['aBene, Ctynuie, Mare Musomesuha, Xyra
Knajua, Jbyouie Pucriha, unTaolty ce cyrepuiie mira je ro30pHuIlITe U O30pUILHA
pexuja. ['aBenu, cTBapaoily MOJEPHOT PEIUTEIHCKOT TTO30PHUINTA, OCHOBHHM eJle-
MCHTHMa FETOBOT' [IO30PHIIITA, CTHIIA U TIoeTHKe mocBeheH je ecej ,,Doktor Branko
Gavela, redatelj”. Ilpuxasyjyhu kmury Huxone barymwmha Gavela, knjizevnost i
kazaliste (1983), Jopan Xpuctuh ce, y3 caBeCHy HayuHY aHaJIM3y, YCMEPHO €Cejuc-
THYKH Ka MHUTambUMa OIILTE MPUPOJE IO30PUIITA, MPBEHCTBEHO HHUKAJ 10 Kpaja
PEIIICHOM MUTamy MO30PHIIIHE ECTETHKE, OHOCA PEIUTEha PeMa IPAMCKOM TEK-
cry, npeno3najyhu y I'aBenu 3acTynHUKa KEHXKEBHOCTH Y MO30PHIITY KOJH ,,Nije
prezirao pisce i nije ih smatrao budalama koje ne znaju Sta su napisale sve dok
im neki genijalni reditelj to ne objasni... on je suviSe dobro znao kako pozori$na
predstava stic¢e postojanje tek u najdubljem dosluhu sa literaturom” (Xpuctuh 2002:
77-78). Ha crieriumuan HauwH 00JMKOBaH je orien o JoBany [lyTHHKY — HCTOBpe-
MEHO U TIPUKa3 KIbUTE,  OPTPET PEAUTE/ha U €Cej O HEOOUYHO] JINYHOCTH HaIller
MO30PHUILHOT YKMBOTA, MOTEHIMPajyhu OCHOBHE MOjMOBE H>EroBe IOETHKE (,,MHa-
MHKa apTUKYJIMCAHOT MIPOCTOpa”, PEUTEIbCKA JIOTHKA’’) @ HAPOUUTO HEroBa UCTpa-
JKHBama O CIIEHCKOM rpoctopy. CiaumyHuM mocTyrkoM u3rpaljeH je u ecej ,,Misliti
teatrom” y kome roBopehu o kwusu Iz prakse I'eopruja I1apa, ['aBenuHor yuenunka,
Xpuctuh roBopu o [TapoBom neaty MO30PHINTaA — TO30PHHUIM U IICHATHIITY Ko
JeAMHCTBEHOM JpamMckoM mpoctopy. U ecej ,,Razgovarati o teatru” moxe ce Tyma-
YUTH KA0 HACTABAK ,,lIPUYe” O OJHOCY PEIHTEsha MPeMa IPAMCKOM TEKCTY Y KOjoj
je Hajy30yIUbHBHje MECTO ,,ce00a yIia y Tearpy’’, KOjuM ce 3a0KpYKyje IojaMm pe-
xuje boxunapa Buosnnha koju cmarpa aa ce pexuja ,,ne potvrduje time sto reditelj
misli protiv i mimo pisca, kako bi nam svima pokazao da i on misli, nego time $to
reditelj misli zajedno sa piscem” (Xpuctuh 2002: 102). Ako 6ucmo ecej ,,Jan Kot
u pozori$tu” usy3enu u3 pacrpane o ecejuma Jopana Xpucruha, He OM HaM ce MOT-
710 MHOTO 3aMepuTH. [10 CBUM CBOjUM OJITUKaMa: Paiiba, KapaKTepH, KOMITO3HIH]a,
0Baj oryies; OM ce MOrao yBpCTUTH y ocobene XpucTuhese npuue Koje cy Ha pazmehu
eceja 1 mpuye (TakBOT Cy XHOPUIHOT CBOjCTBA OHE MPO3HE TBOpeBUHE y Tepacu Ha
0dea mopa). VIcToBpeMeHO, OBa MpHya 3aapxkaBa U cBe omjuke eceja. Onucujyhu
kaxo Jan Kot numte, Jopan Xpuctuh kao 1a onucyje BIacTUTH CTBApaIauKy OCTY-
mak: ,,...uzurbane i katkad zadihane reéenice kojima Jan Kot pise svoje eseje traze
od nas da pred sobom vidimo predstave koje jos nisu odigrane i da jo$ jednm vidimo
one koje su odigrane” (Xpuctuh 2002: 117). ¥V ecejy ,,Bedni Vujicu nas, slatka ti
zemlja budi” Xpuctuh pa30Ouja HajTBPAOKOPHH]Y HPEIPACYAY O 3al0CTaBJHEHOM
NO30pHUIIHOM Iperaoily JoakuMy Byjuly o Tome na je Ouo ,,l1030pHIIHM yeprap’:
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Hpe/CTaBba Ta OHAKBOI' KakaB je U OO — 030MJbaH MO30PHUIIHK CTBapasiall, Y0BEK
BEJIMKE IMO30PUINHE KYJIType KOjU HHjE 3a0CTajao 3a CBOjUM BpeMeHOM. J[yXOBHT
00pT, ocobeH 3a ctui JoBana Xpucrtuha, na je Munan [Ipenuh, jenan ox nBojuiie
BEJIMKUX yrnpaBHuKa HapomgHor nmosopuiira y beorpany, ,,polozio ispit kriti¢ara kao
upravnik, a ispit upravnika kao kritiar”, uspeden y ecejy ,,Upravnik kao kriticar”,
a THCaH MOBOIOM H300pa mo3opuiinHux Kputuka Munana [Ipenuha Eufrozina ili
sudbina glume, onpakaBa CyIITHHY MHUIIYEBE HAMEPE: Ja MPEICTABHU ICJTOBUTOT
nosopuwmnuxa (Turmmdad CTepujuH u3pa3s Ha KojeM Xpuctrh HHCHCTHPA). Y OBOM
ecejy Xpuctrh u3puye Hau3IIeA YCIYTHO U jeaH CTaB KOjH UMa CHAry Hay4HOT
3aKJbyUKa, a OJJHOCH C€ Ha PA3NIHKy U3Mel)y TUTepapHOr U MO30PHUIIHOT KPUTHYAPa:
,»pozori$ni kritiCar se ne predstavlja antologijskim izborom svojih tekstova; on se pre
svega predstavlja svojom verno$¢u pozori$tu, svojim prisustvom i ucestvovanjem
u zivotu pozoriSta; pozoriSte se prati, sa njim se Zivi, u njega se svraca” (Xpucruh
2002: 127). U3 oBor eceja mporoBopH M JIMUHOCT IeJlarora, HEeroB Ojaru caBeTo-
JIABHU KapakTep, ckpehe maxmy Ha 00pa3oBHy BpeaHocT [ponosux u [IpeauheBux
TekcToBa: ,,nijedan sadasnji, ni buduéi dramaturg bilo kog naseg pozorista ne sme a
da ih pazljivo ne procita” (Mcto 129).

Eceju 0 mo3opumiHoj KpUTUIH

., OJIMHE y4era 1 TOlIMHe JyTama jeHOT M030PUIIHOT KpUTHYapa”, Taj oIl-
CEeXXHHM, Iperie]aH U CHCTEMaTH30BaHM ,,IBOAETIHN” ecej, Hamehe ce kao omm-
YaH yBOJl y aHAJIN3Y €CEJUCTUUKUX CBOjcTaBa XpucTrheBe MO30pHIIHE KPUTHKE.
»Kakav je to poziv i¢i u pozoriste?”, mura Xpucrtuh y oBoM cyOIMMHOM OIJIETy
HCIIOBEIHOT, cy0jekTuBrcTHYKOr ToHAa. Cehame 00nHKyje BeroB CTHI: ,,secanje
moze postojati i bez onih koji se secaju, da glumeci i predstave mogu nastaviti da
zive u nekom prostoru koji nije psiholoski prostor pamcéenja, i time ono pobeduje
svoju kratkotrajnost” (Xpuctuh 2002: 10).

[o3zopumrHe kputuke cabpane y dyetupu kmure ([lozopuwime, nozopuuime
u [losopuwme, nozopuwme I, Iosopuwnu pepepamu I w II), 30ujene u ynan-
YyaHe, ca BE3UBHUM TKHMBOM Koje unHe XpucTuheBe ecejucTHuKe HUTH JI0MMajy
ce Kao jeJlHa KaHPOBCKM HEyXBaTJbuBa, XnOpuaHa Gopma. Moryhe nx je unraru
Kao HE3aBHCHE MUKPOLEINHE, Ka0 apXUBUPaHE MO30PHIIHE KPUTHKE, Ka0 HElpe-
KHHYTY TIO30PHIIHY XPOHHUKY, &I U Kao y30yAJbUBY, MEJIIAHXOJIUYHY IIPO3Y O I10-
30pUILHOM XXHMBOTY U IO30PHUIIHO] UcTOpHju. Moryhe nm je mpucTynuTH u Kao
HETUIUYHOM YHUBEP3UTETCKOM MPHUPYYHUKY 3a Oyayhe mo3opuiiHe kputuyape.*
Ha nayuHocrt, Tearpononiky npupony kmure ynyhyje u Indeks pozoristnika, xako
Ha3uBa MIMeHCKM perucrap u periucrap HacyoBa.

Benuku epynuta, HayqHHK, JpaMCKH ITHCAlLl, IPEBOAWIIALL ¥ TIO30PHUIIHU KPH-
THYap HE NPUKPHBA OJIark Ipe3up MpeMa HayYHOM ITOMOJAPCTBY OYMTOBAHOM Y

* ITaBuc Taxohe cmarpa na ,,polje rada kazaliSnog kriticara ne bi trebalo potpuno odvajati od polja
rada autora Clanka objavljenoga u specijaliziranoj publikaciji (Casopisu o kazalistu), ili ¢ak autora
kakve bolje dokumentirane sveucilisne studije” (2004: 162).
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YCHJBEHO] ¥ TPEUECTO SKCIUIOATHCAHO] HAyYHO] TEPMUHOJIOTHjU, T CE, MOYECTO,
OIJIaCH JETKOM MPOHH]OM H MOJACMEXOM:

Nisam pri ruci imao nikakvu enciklopediju najsavremenijih kritickih pojmova, i zato ni-
sam mogao da ovu beskrajno dugu predstavu §to nas je od nekada$nje Bajlonijeve pivare pro-
Setala Skadarlijom da nas vrati u njen podrum, pretvorim u neki kod, oznaceno i oznacitelja,
globalnu metaforu ili nesto sli¢no (Xpuctuh 1982: 224).

Wmu jour mupextnuje: Ti beskrajno naduvani signifiants nikako nisu mogli da prikriju
siromastvo svojih signifies, pa su sva jurcanja po pozornici bila smrtonosno dosadna (Xpucrtuh
1982: 254).

Kmure XpucTtulieBUX KpHUTHKAa OPraHHU30BaHE Cy y MOINIaBJba HACIOBJbECHA
OHAKO Kako ce obenexaBajy IO30pHIIHE Ce30He, cyrepuinyhu 4uraoiy Bepo-
JOCTOJHOCT, IIPOBEPJHUBOCT YHILCHUIIA, TIOJaTaKa. A UCIION Te XJIaHE MOBPIINHE
,TIO30PHIIHUX XPOHHKA”, KAKO CaM ayTOp MPHUKPUBA MIPUPOAY CBOjUX TEKCTOBA, U3
KOjuX Cy Heka ,suvise literarna razglabanja izostavljena” (Xpuctuh 1982: 316),
Halase ce OJeJbIM KOjU Beh HACTIOBOM CYrepHIlly €CeJUCTHUKY MPUPOLY, YBEPIbH-
BY CJIMKY, OITMC O30PHIIHOT KMBOTA: ,,Bajka o caru Lenjinu i druge pozori$ne pri-
&e”, ,,Stabilizacioni Sesnaesti Bitef”, ,,Sest premijera bez suvisnih posledica”, ut.
Opnatie je, 3anaxka Bomko MunuH, Moryhe ,,BuieT Kako ce MOKe OUTH CTPOT aJi
npaBe/iaH, TayaH anu 0e3 LenuIadeha, JyXOBUT alli He U CYPOB, jacaH aju He U
nocaman” (2013 : 78).

Bpennoct XpuctiheBor KpUTHYKOT METO/A Y MPUCTYILY MO30PHIIHO]j IPe/-
cTaBu Haj0oJbe OU ce Moria 00jaCHUTH yIIOTpeOOM CHHTarMe ,,HeTearpasHoCT M10-
30pHUIIHe KpuTuke” jep se oHa ,,redovno koristi terminima i postupcima knjizevne
kritike 1 uvijek vise 1i¢i kritici knjizevnoga nego li kritici kazaliSnog djela” (Kapa-
xacaH 1983: 9). ®opmarnHa aHaM3a Koja O Jjajia HACIYTHTH ,,teatralnost predsta-
ve”, njezina ,,Cisto kazaliSna svojstva”, cmarpa Kapaxacas, ,,nasa kazali$na kritika
ni u svojim najboljim izdanjima, dakle onda kada je sasvim solidna knjizevna
analiza, nije u stanju izvesti naprosto zato Sto ne zna §ta je ,kazaliSna Cinjeni-
ca” (Ucro: 11). Xpucruh je ynpaBo ayTop Koju OJUIM4YHO yo4yaBa pasiukKy nzmely
KEbIDKEBHE M IO30PUILIHE YHECHUIIC.

VY XpuctrnheBuM KpuTHKaMa MOXKE Ce YOUUTH M 3aMeTak Oyayher eceja, kao
KaJia, peIuMo, MuIie o npencrasu Llenmpugyeanrnu uepay Tomopa Manojnouha
(pexwuja [Taomo Mahenu, Beorpacko JpaMcKo MO30pHIITE). Y3 OLICHY JIeTe M030-
PHIIHE BEYEPH ,,y jeTHOM ITABHOM CBETY” HE MOXE J1a ,,[IPUKPHje HEKEe yCIIOMEHE
Koje je oBa rpezcrasa y buma rnpooynmina’” (Xpucruh 1982: 67) momumwyhu cycper
ca KJIACHKOM HaIlle MOJICpPHE 1oe3uje Koju perurtyje Jlantea Ha uranujanckoM. Taj
CYCpET II0CTa0 je OKOCHHUIIA eceja ,,JIBa ormiena o ctuay” (Xpuctuh 2002: 73-83),
KOjU Hana3umo y Kusu Tepaca na 0éa mopa.’ Ceu XpuctuheBu eceju Cy uc-
MpeIJICTaHu, IPOXKETH aHETIoTaMa, prucehamuma, acolujauje u3 jeJHOr eceja
HacTaBjbajy ce y JApYrom, JOINyHaBajy, o0jammbaBajy. XpucTuhese MO30pHIIHE

3, CTPYKTYpHH €IeMEHTH: H300p TeMe, KOMIIO3UIINja, MOTHBALMja U KapaKTepusalyja, Te orpa-
HUYaBAKkE HA je/IaH CTPYKTYPHH €JIEMCHAT, jeIaH JIHK, jenaH aorah)aj u jeaaH HauMH KapaKTepu3aluje
HEZIBOCMHUCIICHO KaHPOBCKH OJIpel)yjy MojeinHe TEeKCTOBE Kao pUUy, a Hay4YHOCT, J0Ka3aHa Ha OCHOBY
TEXHHKE 3aKJbY4HBabha YCTAHOBJbCHA Y IPYTUM TEKCTOBUMA CBPCTABajy UX y moapyuyje eceja’” (Mmnahe-
nosuh 2003: 430).



50 MmmBoje B. Mnahenosuh

KPHUTHKE jecy CaBECHO U MPOLyOJbEHO YMTame OJUIMYHUX M BOKHHUX IPE/ICTaBa,
U UCTO TaKO je3rPOBUTO, CYOJMMHUCAHO, apIYMEHTOBAHO 30MjCHO, OHHX KOje HE
3aciyXKyjy neTajbHUjy aHaiau3y. Tako ce morahano ma y neceT peiosa, ,,caxpa-
HI O€3HaJIeKHO Tpa3He MPeACcTaBe U MHCLA U pefuTesba U mo3opumre: ,,Nema
sumnje u jedno: Aleksandar Popovic je pisac koji je stekao pravo da napise i losu
dramu” (Xpuctuh 1982: 133). Anu 3aro, peuumo, barkancku wnujyh, Xpeamc-
ku @aycm M HeKe pyTe MPEACTaBe OMBajy ONCEKHO aHaTU3UpaHe. ,,Kpurepujym
Iy>)KMHE” HHUje mpecyaaH 3a oapehuBame CyIITHHE €CejUCTHUYKOT JKaHpa, cMarpa
XKewner, jep je uenTpasiHa QyHKIHMja KPUTHUYKOT eceja ,,KOMEHTap, UM MellaBruHa,
y pa3sIHYUTHM pa3Mepama Koje Cy PyKy Ha cpiie HeOAPEAnBe, OMMCHBAbA, TyMa-
yewa u npehytHor BpenHoBama” (JKener 2002: 9).

Xpuctuh ce HernoKoIeO/HLUBO JPKU CTaBa Aa ,,HeMa BEJIMKOT 11030pHuITa 0e3
Benuke smreparype” (Xpuctuh 1973: 65) 1 Ha ToM cTaBy 3aCHHBA IIOETHKY CBOjE
MO30PHUIIIHE KPUTHKE: OH j€ 32 ,,[TI030PHUIITE KOje IIPUXBATA U3a30B CjajHE JINTepa-
Type”, MO30pHUIITE Y KOME HEMa ,,HW PaJAMKAIHUX YIyTa, HU TI00amHuX MeTado-
pa, HU cTama Jyllie KOju Tearap HaMeTJbUBUX Npobiema 3anemapyje” (Xpuctuh
1985: 1060). JenHOCTaBHOCT M JMPEKTHOCT Cy HajydecTaidje KBanuduKaiuje
XpucruheBe MO30pHUIITHE KPUTHKE.

Ako posle ove veceri Narodno pozoriste ne postavi na svoju veliku scenu Operu za tri
grosa, onda njegova Uprava ne zna $ta radi (Xpuctuh 1982: 83).

Nastala je neka Corbica koja je uprkos rasko$noj opremi [...] izgledala prili¢no tanko i
jadno. (Ucro: 159); izvanredna predstava, ali s fabrickom greSkom.

Tako savrSena papazjanija da se u njenim mnogobrojnim za¢inima i prilozima gubi ono
malo osnovog ukusa $to bi ga mogla imati (Hcro: 185).

u mutljagu [...] teksta (Hcto: 194).

Otisao sam pre kraja. Bilo je mnogo sasvim mladih ljudi koji su takode otisli, $to ¢e re¢i
da ipak nisam nepopravljivi konzervativac i fosil (Mcro: 221).

[Monekan obphe y mapajokc HEKy OMIITY MHCA0, Mapoaupajyhu nuutar win
MOCNOBHUILY: ,,/3a11a0 caM U3 MO30PHUILITA U CXBATHO Ja HUIITA HUCAM CXBATHO™
(Xpuctuh 1990: 710).

Heperko HanpaBu nyxoButa nopehema: ,,Zato mi se ¢ini da bi se predstava
[...] najbolje mogla opisati kao neka vrsta pozorisne dobos torte: red svetla, red
mraka” (Xpuctuh 1982: 98).

AmnTonorujcka jyxoBurocT JopaHa Xpuctuha Koja ce ¢ KOJE€Ha Ha KOJEHO
Ipenpuyasa 1o Mo30puIIHuM Oudenma: ,,Predstava traje dva Casa i ima jednu
pauzu. Moguénost koju ona pruza ne treba propustiti. Drugi deo je jo§ gori”
(Xpuctuh 1982: 115).

Je3rpoBHUTOCT, HEYCHIbEH TOH (,,ITyCTHMO caJi TO”") OMpaH U jeJHOCTaBaH pey-
HUK, HCHAMETJPHBOCT Y M3JIaramy, y J0Ka3uBamwYy, Y TUCKYCHjH, CBE CY TO 0c00e-
HocTH XpHCTUNEBOT €CEeJUCTHYKOT CTHIIA. ,,W Kaja aHamu3upa U Kaja XBajd, a
HAPOUYHTO KaJa KpUTUKyje, XpucTuh HUKaIa He CKIM3HE Y arpeCUBHY MOJIEMHUKY,
y ocrpaiheHo 3aarame 3a OHO IITO cMaTpa Ja je BpeaHo uin TadHo” (Dpajua
2013: 33).
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3akJpyyak

XpuctuheBu eceju 0 IpaMy U TTO30PHIITY HMajy HEKOJIHKO KOHCTAHTH: TIPHU-
4y 0 OMHOCY JPAMCKOT TEKCTa U TIO30PHIIHE MPEACTABE, O MO30PHIIIHOj KPUTHIINA
U CyIOWHH MO30PUIIHOT KpuTHYapa. Ha BUXOB je 00JIHMK U CTHIT YTHIATIO CBaKa-
ko ,,u XpuctuheBo nmoumame eceja, koje he noourtu uspaz y Oonuyuma modephe
KIUIICEGHOCU, T]IE CE €Cej CXBaTa Kao KapaKTepUCTUIHA popMma Haulee BpeMeHa”
(Pamojuuh 2013: 39). Ecej ce, ynpkoc 6pojHuM ecejuma o ecejy (AaopHo, Jlykad,
Conap) unak Temko AeduHHIIE Mpe cBera 300r Tora ITO HU HEroBO MOAPYYje
HUje HajjacHu]je oapeheno. CBe 10 cajia y HAIO] KEMIKEBHO] KPUTHIIN apTHKYIIH-
caHe KapaKTepHCTHKe cThiia XprcTulieBe roesuje, ApaMCKUX Jiefia, MO30PHIIIHE U
KIbIDKEBHE KPUTHKE (XapOMHHja n3Mely meBama U MUIILIBbCHA, Hieje i oceharma,
CKJIaJl, CPa3MEPHOCT, Pa3IOKHOCT, CTPOTOCT) MOT'Y C€ UICHTU(UKOBATH U Y €CCjH-
Ma ¥ TIPEJICTaBIba]y HEPA3TIOKHBY LIETHHY €CEjUCTHUYKO-HAYYHOT MUIILJBCHA U TIe-
Bama JoBana Xpuctuha. [Tapadpa3upajMo HCKOHCKOT YMETHHKA PEUH: BETOBH CY
€ceju JaraHa, OmMyIlITeHa MIETHAa KPO3 IPAMCKY KEHKCBHOCT, (bCHY HCTOPHjY U
caBpeMeHo mo3opuiire. OBe ,,ONyHay4HE” pachpaBe KOje OUTHKY]y CCHTCHIIH-
o3HocT (,,Bolje imati neki kriterijum, nego se unapred odreci svakog kriterijuma”
(Xpuctuh 2002: 66)), Op3a oncepsaiyja, MEIUTATUBHOCT, CKJIIOHOCT Ka pa3ma-
Tpamy eTHYKUX U (HI030(CKUX MUTAKA, jeCy BPIIO YECTO Y PABHU HETOBHUTHX
¢dunozodckux pacnpasa.
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Milivoje V. Mladenovi¢
ESSAYS ON DRAMA AND THEATRE BY JOVAN HRISTIC

(Summary)

This paper analyses the style of the essays on drama (Kozacinski, Sterija, Tritkovi¢, Boji¢,
Simovi¢ etc.) and theatre by Hristi¢ and determines the relation towards the very essence of the dra-
matic and theatric categories. The author’s interventions, comments and reflections which provide
the texts with an essayistic structure are identified. Special focus shall be put on humor and irony as a
specific feature of Hristi¢’s theatric criticism (Theatrical Reports; Theatre, theatre), the satirical-ironic
criticism of criticism”, the ridicule of the “know-it-all” modern critics. The conclusion highlights that
the style features of Hristi¢’s poetry, plays, theatrical and literary criticism (balance between singing
and thinking, ideas and feelings, harmony, proportionality, reasonableness, rigorousness) are equally
present in his essays and that they are an integral part of the essayistic and scientific reasoning of Jovan
Hristic.



