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Resumen

Con el presente articulo ofrecemos un andlisis lingiiistico y estilistico
de las traducciones del cuento Deutsches Requiem de ]. L. Borges al serbio. El
andlisis se basa en los corpus paralelos y consta del texto original y de tres
traducciones diferentes de este mismo texto. El método de investigacion es el
analisis contrastivo (Dobrovol’skij 2010, Newmark 2010, Hjelmslev 1976), y
los elementos que se comparan estan clasificados a base de distintos niveles
lingtiisticos: fonético-fonolégico, morfoldgico, sintactico, léxico. Nuestra
atencién esta dirigida hacia los elementos gramaticales que no tienen sus
correspondientes formales en la legua meta (serbio) y que tradicionalmente
originan problemas a estudiantes de espafiol: uso del articulo, paradigma verbal,
aspecto y modo etc. Examinamos las técnicas utilizadas por los traductores
y comentamos desde el punto de vista estilistico y semantico las soluciones
ofrecidas siempre teniendo en cuenta el enfoque funcionalista (Nord 2012). Con
el trabajo esperamos destacar la importancia de la competencia tanto lingiiistica
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como extralingiiistica de los traductores e indicar el importantisimo papel que
los analisis de traducciones desempefian en andlisis lingliisticos en general y
particularmente en clases de traduccion.

Palabras clave: analisis traductolégico, analisis estilistico, analisis
contrastivo, las técnicas de traduccion, enfoque funcionalista, ]. L. Borges.

1. Introduccién. Planteamientos tedricos y metodologicos

Investigamos en este articulo las soluciones y procedimientos
traductoldgicos en un trabajo en prosa de Jorge Luis Borges. Desde los
principios de las publicaciones de la prosa borgiana en serbio®, hasta
hoy dia, el auditorio serbio mostré un profundo interés por los cuentos
del autor argentino. La prosa borgiana en Serbia se vuelve muy popular
en los afios ochenta y noventa*. Se puede constatar que la prosa de
Borges esta representada al auditorio serbio a través de los traductores
e investigadores renombrados y bien conocidos en los circulos eruditos
serbios.’

Nuestra intencion es analizar diferentes modos de traducir un
texto. En esta ocasidn vemos sus textos en prosa mas apropiados para este
tipo de analisis, aunque para Borges la prosa y la poesia eran las dos caras

* Las Ficciones fueron traducidas por primera vez al serbocroata en 1963 como Mastarije
(NOLIT: Belgrado, traductores: Bozidar Markovi¢, Miodrag Pavlovic¢).

* La recepcion de su obra prosaica incluye: Pripovetke 1997 (de la editora Unireks de
Podgorica y traducida por Bozidar Markovi¢, dos cuentos traducidos por Dragana Baji¢
y dos cuentos por Radivoje Konstantinovic¢), ISCekivanje i druge price 1999 (de la editora
Zavod za udZbenike i nastavna sredstva de Belgrado y la traduccién hecha por Radivoje
Konstantinovi, siete cuentos por Dragana Baji¢, dos cuentos por Radoje Tati¢ y un cuento
por Dragana Baji¢ y Marina Ljuji¢a), Kratke price 1999 de la editora Rad de Belgrado
traducida por Krinka Vidakovi¢ Petrov. En la época en la que la editora Paideia de Belgrado
(2004-2008) publica la prosa y poesia de Borges en distintos volimenes llegamos a tener
la obra completa de este autor publicada en serbio: Alef 2004 (traduccién de Aleksandar
Grujici¢), Izabrane pesme i kratke proze 2005 (traduccién de Radivoje Konstantinovic),
Mastarije 2006 (traduccion de Aleksandar Grujici¢), Nova istraZivanja 2008 (traduccién
de Biljana Bukvi¢ Isailovi¢, Univerzalna istorija bes¢aséa 2009 (traduccién de Ljiljana
Popovi¢-Andic).

* La mayoria de los cuentos de Borges tienen dos traducciones al serbio, mientras que
algunos textos tienen incluso mas: por ejemplo el cuento “Alef” tiene cuatro distintas
traducciones al serbio, La espera, Deutsches Requiem, El jardin de los senderos que se
bifurcan o TIon, Ugbar, Orbis Tertius conocen tres traducciones hechas por distintos
traductores serbios.



Aneta Trivi¢ / Ivana Nikoli¢

de misma moneda y el autor no hacia distinciéon formal entre el género
lirico y narrativo (Konstantinovi¢ 1999: 25). Nuestro corpus se basa en lo
que el propio autor denominaba prosas o prosas cortas e incluye el texto
original de Deutsches Requiem y los corpus paralelos de las traducciones
del mismo texto (son tres distintas traducciones).

Nos interesa investigar los aspectos lingiiisticos, estilisticos y
semanticos desde una doble perspectiva: contrastiva y funcionalista. En
primer lugar ofrecemos un analisis lingliistico de las traducciones, basado
en diferentes niveles del sistema lingiiistico desde el mas bajo (fonético
y fonolégico) pasando por el morfoldgico, sintactico, 1éxico y estilistico.
En segundo lugar comentamos las mas relevantes de estas soluciones
traductoldgicas acorde con la concepcién comunicativa de traduccién de
Nida (2001) y con la propuesta funcional de Nord (2012).

Uno de los aspectos que encontramos ser crucial para los analisis
traductoldgicos son distintas traducciones del texto original (TO), porque
estas reflejan los procedimientos y técnicas usados igual que diferentes
caracteristicas gramaticales y estilisticas de los textos en la lengua meta
(LM). Nos hemos concentrado en tales lugares porque los consideramos
ser especialmente desafiantes para la critica traductoldgica. [gualmente,
como “cualquier lengua esta sujeta, en cualquier momento, a cambios,
a modificaciones” (Hjemslev: 17) esperamos que las traducciones
paralelas incorporen todas las experiencias, destrezas y conocimientos
experimentados por los traductores.®

En el fondo de los analisis traductolégicos estan los andlisis
contrastivos de los sistemas lingliisticos que se contrastan. Andlisis
contrastivo, junto con la tipologia lingiiistica y analisis traductolégico, son
los tres procedimientos basicos de la lingiiistica contrastiva, entendida
esta como la comparacién sistematica de dos o mas lenguas que tiene
como su objetivo principal “la deteccién de las similitudes y diferencias
entre las lenguas” (Pordevi¢ 2004: 2).

Para idear un modelo apropiado de analisis, nos hemos apoyado
en las propuestas funcionales de Nord (2012), pero también hemos
incluido elementos del analisis literario y textual (la estructura del texto,

¢ Observamos que las primeras dos traducciones (las ediciones ZUNS y Rad) se publicaron
el mismo afio 1999, lo que nos permite concluir que se han hecho independientemente, sin
basarse el uno en el otro. La tercera publicacién del cuento (edicién Alianza) se ha hecho
mas tarde en 2003 y podemos conjeturar que el traductor ha consultado por lo menos
una de las traducciones previamente hechas. En algunos puntos del andlisis se muestra
evidente la influencia de una de las traducciones previas y tales lugares se identifican
facilmente.
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elementos de cohesidn, elementos claves para la interpretacién del
texto, informacidn sobre el autor y su obra, etc). Este modelo de analisis
supone dos fases: analisis pretraslativo’ y el andlisis traductolégico. En
este trabajo nos centraremos solamente en el andlisis traductolégico,
o sea, en el analisis de los problemas de traduccién identificados. Para
comentar los problemas de traduccién que hemos notado al analizar
el texto original nos basamos en parte en la clasificacién de problemas
de traducciéon de Nord (2012: 183-187), y los agrupamos segun los
niveles lingiiisticos. Como no contamos con espacio suficiente para
desarrollar todos los problemas que encontramos en la traduccién, nos
hemos centrado en los mas importantes y en las técnicas con las que se
han resuelto. Normalmente, algunas de las técnicas que se utilizan para
resolver los problemas de traduccién son la adaptacién, compensacion,
amplificacion, la modulacidn, la transposicién, la nota al pie de pagina,
elision, generalizacién, particularizacién, etc. (Hurtado Albir 2001: 269-
271). Pero, teniendo en cuenta las intenciones del productor, J. L. Borges
(que frecuentemente utiliza notas a pie de pagina como parte integral del
texto y que teje el texto con sumo cuidado), con este autor la técnica de
notas a pie de pagina, la de generalizacion, de amplificacion o de elisiéon
serfan técnicas inadecuadas o incluso arriesgadas. Los traductores
deberian ser conscientes de que, por ejemplo, afiadiendo notas a pie
de pagina se estaria en peligro de ofrecer una nueva interpretaciéon al
contenido del cuento.

El andlisis lingiiistico lo realizamos acorde con la estructuracion
de la lengua de una forma jerdrquica que se debe a los mecanismos
internos lingiiisticos: desde las unidades “mas bajas” hasta las “mas altas”.
Se supone que el nivel inferior esta constituido por las unidades fonéticas
y fonolodgicas, y que estas se combinan con las unidades morfolégicas
para llegar a las unidades del nivel superior, el sintactico. Por otro lado,
afiadiendo al analisis lingiiistico el enfoque funcional traductolégico,
se provee una perspectiva mas amplia del texto que toma en cuenta la
funcién de los elementos lingiiisticos dentro del texto. Especialmente
tratandose de los cuentos de ]. L. Borges habra que tener en cuenta un
enfoque mas completo, ya que en su obra historia y literatura también
vertebran la identidad (Sosnowski 2000: 94).

Desde el punto de vista traductolégico, para referirse al texto
original y al texto traducido, se adoptardn también los términos el

7 El andlisis pretraslativo de Nord supone encargo de traduccion, factores extratextuales y
factores intratextuales y tiene como objetivo la identificacion de los aspectos que podrian
producir problemas de traduccién (Nord 2012: 167-168).
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texto base o el texto de partida (TO) y el texto meta o el texto de llegada
(TM). Hay que destacar que a la hora de traducir un texto literario no
es necesario solamente conocer bien la lengua original y la lengua meta.
Como un texto no es simplemente un producto lingiiistico, sino también
un producto cultural, el traductor siempre debe tener muy presente que
cada texto de partida se caracteriza por lo que Eco (1993: 39) define
como no dicho. Lo no dicho son las informaciones implicitas que el lector
interpreta gracias al contexto comunicativo y cultural. Por eso es muy
importante que el traductor mantenga el sentido del texto original y que
respete la intencién comunicativa y general del autor (Eco 2009: 20-
21). La funcién principal de un texto literario es producir cierto efecto
en el lector y transmitirle emociones y este efecto se obtiene gracias
a los factores extralingiiisticos (ej. el estilo o el contexto emocional).
Bassnett (2002: 114-119) observa que en un texto literario cada frase
forma parte de una estructura mas amplia y mas compleja. De ahi,
traducir sin prestar atencién a la estructura general de un texto lleva a
una pérdida de dimension (loss of dimension). Para evitar errores de este
tipo, Bassnet se basa en las propuestas de Hilaire Belloc (Bassnet 2002:
120-121). De las seis propuestas que define, aqui nos centrariamos en
las siguientes: que el traductor deberia considerar su trabajo como una
unidad integral y que siempre deberia estar pensando en todo el sentido
de la obra; que el traductor deberia reproducir el estilo del original; y
que tiene que representar una intencién con otra intencidén, o sea, el
efecto que se provoca en el lector. Es imprescindible que el traductor
tenga en cuenta estos factores y que haga las elecciones lingtiisticas que
permitan al receptor del TM intuir la misma funcién del texto como la
del TO. Con ese fin, hemos aplicado el analisis traductolégico en su faceta
mas amplia - como critica de la traduccién: este planteamiento conlleva
tanto el analisis como la valoracién de la traduccién, ofreciendo una
vision de las soluciones de traduccién descartadas y de sus consecuencias
interpretativas, que vienen dadas por el texto original (Molchan 2011:
269).

A continuacién veremos algunas observaciones y comentarios de
las soluciones traductolégicas a distintas unidades lingiiisticas y textuales.

2. Andlisis lingiiistico y traductolégico de Deutsches Requiem
2.1 El registro de toda la historia es formal, acorde con las
pasiones del narrador-protagonista que es un intelectual y entiende de

musica, metafisica y poesia. En las tres traducciones se ha mantenido
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ese tono, incluso los traductores de ZUNS y Paideia optan por el 1éxico
arcaico (umednu, segrtovanje, kursum) con el fin de poner énfasis en el
estilo erudito del texto original.

Uno de los ejemplos interesantes para el andlisis funcional
serfa la traduccion del titulo del cuento: Deutsches Requiem. Una de
las caracteristicas de las prosas de Borges es el empleo de los idiomas
extranjeros, acorde con su educacion lingiistica y con funciones
intencionadas de estos elementos en el texto. Podriamos interpretar el
uso de otros idiomas (inglés, aleman, latin) en los cuentos de ]. L. Borges
en funcién de su intencion relativista del idioma, de la historia, de la
literatura, de la condicion humana. Por otro lado, se podria entender
como su forma de enfatizar el tema, lo que en este caso nos parece
mas acertado, porque Ein Deutsches Requiem de Brahms presentaba
una novedad y reflejaba sus propios principios religiosos (igual que el
contenido subyacente ideoldgico del cuento de Borges).® Creemos que
en este contexto las voces extranjeras se deberian mantener a la hora de
transferir esos elementos y los tres traductores han acertado dejando el
titulo tal y como esta en el TO.

Otro rasgo frecuente en las prosas de Borges es la narracion
en la primera persona del singular. Optando por este tipo de narrador,
la supuesta intencién del autor seria que el narrador-protagonista
se acerque al lector, que la historia gane en verosimilitud, porque
generalmente lo que se cuenta en primera persona del singular debe
ser cierto porque se vive personalmente. El autor también juega
con la identidad y duplicidad e impone problemas de identidad a sus
protagonistas. Las dos caracteristicas las notamos en Deutsches Requiem,
a un nivel mas profundo. La narracién en primera persona del singular
supone un narrador interno, eje de la narracién, que aporta credibilidad
al personaje, cuya perspectiva de los acontecimientos es subjetiva. Aqui
la narracién en primera persona del singular, sin partes dialogadas, nos
centra en el punto de vista particular del protagonista, toda la historia
la interpretamos a través de su perspectiva. En cuanto a los rasgos
lingliisticos, la primera persona sobreentiende el uso del pronombre
personal sujeto yo, pronombre personal complemento mi'y los posesivos
mi(s), mio(s). Siendo elementos imprescindibles en el discurso narrado

8 Ein Deutsches Requiem presenta un contraste con la tradicional misa de réquiem catélica
romana, con el texto en latin, mientras aqui el texto se desarrolla en aleman. Aunque la
Misa de Réquiem en la liturgia cat6lica romana comienza con oraciones por los muertos,
Brahms se centra en los vivos y omite deliberadamente el dogma cristiano, incluso el
nombre del Cristo (Zebrowski 2002).



Aneta Trivi¢ / Ivana Nikoli¢

en primera persona, se deben mantener en la medida de lo posible en el
texto meta. En caso contrario, la funcién de esos elementos se pierde en
el texto de llegada. Lo vemos en una de las frases claves del cuento:

(1) Yo agonicé con él, yo mori con él, yo de algin modo me he perdido con
él; por eso, fui implacable. (Alianza 2003: 100)

(1a) Ja sam patio s njim, ja sam umirao s njim, ja sam, na neki nacin, nestao
s njim; upravo zbog toga sam bio nemilosrdan. (Rad 1999: 52)

(1b) U ja cam 6uo y aroHuju 3ajeiHo ¢ kbuM. U ja cam ymMmpo ca buM, ja cam
ce Ha HEKW HauMH U3rybuo ¢ BUM; 360T Tora caM 610 HeyMoJbUB. (ZUNS
1999: 66)

(1c) Zajedno smo prosli kroz ropac, umro sam sa njim, na izvestan nacin
sam sa njim izgubio i sebe, i zbog toga sam bio neumoljiv. (Paideia 2004:
54-55)

Frente a Jerusalén, el hombre que admira, Zur Linde tiene que
enfrentarse a si mismo, se ve en el espejo, como también lo explica el
mismo Borges. Al torturar a Jerusalén, zur Linde se purifica y se mata
simbolicamente: “Yo agonicé con él, yo mori con él...” (Lawrence 2000:
138). Teniendo en cuenta la importancia de los elementos que revelan
el problema de la identidad y de la prueba de Dios del narrador (el
verbo ser, el pronombre personal yo, y el determinante posesivo mi),
en la traduccién de las frases que contengan esos elementos es crucial
no obviarlos. En el ejemplo 1la se transpone fielmente el pronombre
personal yo y se mantiene la funcion de la frase en el conjunto de la obra;
en el ejemplo 1b el traductor incluso introduce la figura estilistica de
polisindeton afiadiendo conjuncién y (M), aunque en el texto original no
figura, para poner de relieve ese yo tan significativo para el protagonista.
Por otro lado, en el ejemplo 1c se nota la técnica de elisién o de supresion
del yo explicito, lo que influye tanto al efecto de la rapidez de la figura
como a la importancia funcional del pronombre yo del TO.

Distante del ideal del nuevo hombre, del Ubermensch, Otto Dietrich
es un lisiado de una pierna, posiblemente castrado como resultado de
una amputaciéon y tiene a un hebraista como antepasado (al cual omite
en el cuerpo del texto?). Como simbolo de su impotencia aparece un gato
enorme y fofo en la Gltima oracion del sexto parrafo:

(2) Simbolo de mi vano destino, dormia en el borde de la ventana un gato
enorme y fofo. (Alianza 2003: 94)

° El protagonista destaca s6lo aquellos que tenfan un historial militar heroico y suprime su
trasfondo religioso (Lawrence 2000: 123).
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(2a) Na prozorskom simsu spavala je ogromna i debela macka kao
simbol moje sudbine. (Rad 1999: 49)

(2b) Kao cum60.1 y3anygHOCTH MOje CyZJ0MHE Ha UBUIM TPO30pa Jiexasa
je jeaHa orpoMHa, MekaHa Mauka. (ZUNS 1999: 64)

(2c) Kao simbol moje zaludne sudbine, na prozorskoj dasci spavao je
velik, mekan macak.

(Paideia 2004: 53)

No es casualidad que este animal aparezca en uno de los parrafos
centrales del cuento y que sea simbolo de su impotencia. El animal es
del sexo masculino, es enorme y fofo porque los animales castrados
normalmente adquieren una naturaleza mas afable y se hacen mas
gordos. El adjetivo fofo/a es bastante expresivo y representa algo
esponjoso, blando, de poca consistencia. Para observar la importancia de la
funcion de este elemento como simbolo de castracion dentro del discurso
habra que tener en cuenta varias circunstancias textuales: que el orador
principal no es un nazi cualquiera, sino uno de los autores del holocausto
(Aizenberg 2005: 52); que “él es un simbolo de las generaciones del
porvenir”y que los acontecimientos paulatinamente lo estan alejando del
ideal nazi al que iba dirigido durante el transcurso de su vida. Este animal
castrado, animal magico y poderoso o el simbolo del mal, es un anuncio
del destino del protagonista. Solamente en la traduccién 2c se mantiene
el sexo masculino y por ende, la funcion casi completa de este simbolo.
Por otro lado, para el adjetivo fofo se emplean adjetivos debela (gorda),
mekana (blanda, suave) y mekan (blando, suave). Viendo la funcién del
adjetivo fofo, somos de la opinién de que en vez de estos adjetivos hubiera
sido mas apropiado utilizar mlitav, mlohav, oklembesen en la traduccion
al serbio.

2.2 En cuanto a los distintos niveles gramaticales del sistema
lingiiistico, éstos pueden servir como buen punto de partida para
un andlisis contrastivo y traductoldgico. Siendo eso asi, se empieza
generalmente por los niveles “mas bajos”, como es el fonético-fonoldgico.

Como los sistemas fonético-fonoldgicos espafiol y serbio son
bastante parecidos?®,lapronunciaciéndelossonidos espafiolesnoproduce
graves problemas a los serbiohablantes, igual que la transcripciéon de
tales sonidos al serbio. Desde el punto de vista del analisis traductologico,

10 Belji¢ (2016: 367) destaca que “el dnico fonema espafiol totalmente desconocido
en serbio es la interdental /¢/. Por otra parte, el serbio, una lengua con un sistema
consonantico muy complejo, conoce ocho fonemas consonanticos que no estan presentes
en el idioma espafiol: /v/, /¥/, /d3/, /¢/, /ts/, /z/, /3/, /[/, conlas grafias v, 4, dZ, ¢, c, Z, Z,
$(B,b, 11,9, 13, 3,%, 11, en el alfabeto cirilico)”.
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es interesante comentar la transcripcién de topénimos y antrop6énimos,
como vemos a continuacion de los nombres no-hispanicos:

(3) Casi lo cometi (...) cuando nos remitieron de Breslau al insigne poeta
David Jerusalem. (Alianza 2003: 98)

(3a) Malo je falilo da ga pocinim (...) kada je iz Breslaua stigao k nama
znameniti pesnik David Jerusalim. (Rad 1999: 50)

(3b)...ckopo caM ra no4uHHUo, (...) Kaja cy HaMm y BponjiaBy npejanu no-
3aror necHuka /JlaBuza Jepycanuma. (ZUNS 1999: 65)

El topénimo conocido en la lengua serbia en forma Vroclav
(Bpoysas) en el ejemplo 3b no ha sido modificado y respeta la forma ya
aceptada, mientras que en 1a fue transliterado a base de la grafia espafiola.
Asf corre el riesgo de no ser reconocido por parte del lector. Al continuar,
en la misma pagina figura el topénimo Bohemia que esta transcrito al
serbio de tres diferentes maneras: Boemija (Rad), Cehoslovacka (ZUNS) y
Ceska (Paideia), obviamente por razones extralingiiisticas.

En el nivel morfolégico y morfo-sintactico, hay muchos conceptos
gramaticales que se pueden comentar desde el punto de vista contrastivo
y traductoldgico. Los mas interesantes son los que presentan asimetria
en cuanto a sus contenidos formales y semadnticos: el paradigma de
los tiempos verbales del pasado en espafiol, los modos verbales, la
determinacién, etc. Uno de tales fendmenos es la determinacion o la
referencialidad, presente directa o indirectamente en cada lengua.
En serbio no tenemos la determinacién gramaticalizada o simple (no
tenemos los determinativos primarios), expresada mediante el articulo
(determinado e indeterminado) como en espafiol. De ahi, no existe la
correspondencia formal en el plano de los determinativos primarios,
pero si en el plano de los determinativos secundarios (los demostrativos,
posesivos, numerales, etc.) (ZeCevi¢ Krneta 2016: 313). Los ejemplos 3
nos ilustran las diferentes posibilidades de transmitir el valor del articulo
indeterminado espafiol a la lengua serbia.

(4) Morir por una religién es mas simple que vivirla con plenitud;
(Alianza 2003: 98)

(4a) Umreti za svoju veru je jednostavnije no Ziveti je do kraja; (Rad
1999: 50)

(4b) YMpeTH 3a HeKy peJIUTrdjy jeJHOCTaBHUje je HEro >KUBETU je y
notnyHocTH; (ZUNS 1999: 64)

(4c) Umreti na braniku vere jednostavnije nego tu veru iZiveti u njenoj
punoci; (Paideia 2004: 53)
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En 4a sintagma por una religion se transmite mediante la
concretizacién del nucleo del sintagma, o sea el articulo indeterminado,
usado para nombrar algo general y sin especificacion, se transforma en
sintagma concretizado y determinado mediante el posesivo svoj. En 4b
se respeta el valor indeterminado del sintagma espafiol y la traduccién
serbia es igualmente general y puede referirse a cualquier religion. La 4c
es una solucion neutral cuando se trata de la determinacion.

Desde el punto de vista funcional, las tres soluciones nos
parecen apropiadas. La cuestion de la religion en Deutsches Requiem
es fundamental tanto a nivel general, teniendo en cuenta el subtexto
biblico y la lucha del nazismo contra los valores tradicionales, contra
el cristianismo, como a nivel mas concreto, o individual, teniendo en
cuenta la perspectiva personal del narrador. De ahi la opcién 4b 3a Heky
peauzujy encaja en el planteamiento general porque se puede referir a
cualquier religion, y desde el punto de vista mas individual, la técnica de
concretizacién o particularizaciéon en la traduccién 4a za svoju veru nos
parece igual de apropiada. En la solucién 4c na braniku vere, el sustantivo
branik (amparo, proteccion, defensa) transmite metaféricamente uno
de los rasgos principales del protagonista - el de militar nazi que esta
obligado a defender y abogar por su ideologia.

En cuanto a los sistemas verbales, parece que en las dos lenguas
contrastadas predominan las diferencias. El paradigma verbal en espafiol
es mas desarrollado que en serbio, en sentido de que todos los tiempos
del pasado se usan frecuentemente. “Los tiempos pasados del espafiol
representan para el serbiohablante uno de los mayores obstaculos en su
aprendizaje porque es el ambito donde mas difiere su visién del mundo y
la importancia que se concede a cierto tipo de informacion” (Baji¢ Nikoli¢
2006: 288). Mientras tanto, en serbio ha sobrevivido solamente el perfecto
y se usa casi exclusivamente en traducciones de los tiempos pasados
espafioles, como vemos en 5a y 5b, (menos por razones estilisticas). Los
otros tiempos del pasado, pluscuamperfecto, aoristo e imperfecto han
caido en desuso y se usan en contextos marcados estilisticamente.

(5) En octubre o noviembre de 1942, mi hermano Friedrich perecié en
la segunda batalla de El Alamein, en los arenales egipcios; un bombardeo
aéreo, meses después, destrozo nuestra casa natal; otro, a fines de 1943,
mi laboratorio. (Alianza 2003: 93)

(5a) Oktobra, ili novembra 1942, moj brat Fridrih poginuo je u drugoj
bici kod El Alamejna, u egipatskim pustinjama; nasa rodna kuca
srusSena je nekoliko meseci kasnije prilikom bombardovanja; u drugom
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bombardovanju, krajem 1943, stradala je moja laboratorija. (Rad 1999:
52)

(5b) Oxto6pa miam HoBeMGpa 1942. mMoj 6pat ®pujpUX je MOTMHYO
y apyroj ounu koxa En AsamejHa, y erMnaTckuM Iellyapama; jeJHO
Bas/yIlHO 60MOap/0Balbe HEKOJHMKO Meceld KaCHUje YHUIITHJIO je
Hallly poAHy Kyhy; a apyro, kpajeM 1943, rofuHe Mojy JlabopaTopujy.
(ZUNS 1999: 66)

(5¢) Oktobra ili novembra 1942, moj brat Fridrih pogine u drugoj bici
kod El Alamejna, u egipatskim peScarama; u jednom bombardovanju
iz vazduha, nekoliko meseci kasnije, sru§e nam rodnu kucu; u drugom,
koncem 1943, moju laboratoriju. (Paideia 2004: 55)

Las opciones 5a y 5b usan el perfecto serbio, el tnico tiempo del
pasadodealtafrecuenciadeusoyunamarcaciénneutral. Elusodelasvoces
activa / pasiva en estas dos traducciones corresponden a la acentuacion
de la accidn y de los efectos de una accion, respectivamente. En 5¢, que
obviamente se basa en 5b (la traduccidn previamente publicada), se usa
el presente historico en vez de algin tiempo pasado. Asi el traductor opta
por una solucién de un tono algo arcaico y semanticamente nos acerca a
los acontecimientos en el sentido cronolégico y expresivo-emocional.

Al contrario de los pasados, los tiempos del futuro son
bastante igualados en el plano interlingual entre el espafiol y serbio. El
componente temporal segtn el cual el uso del futuro simple y futuro I
implica una accion venidera respecto al momento del habla es analogo
en las lenguas contrastadas. El futuro I en serbio puede ser indicativo,
relativo, narrativo, calificativo, modal etc. (Stanojci¢ & Popovi¢ 2008:
380-381). En espafiol, el futuro simple adicionalmente implica ideas de
probabilidad e hipétesis, de extrafieza, de concesidn, mientras que en
serbio estos valores se expresan mediante otros recursos sintacticos. El
futuro de mandato existe en ambas lenguas y representa un grado de la
orden mas alta en comparacion con la forma imperativa. En el ambito
de los futuros compuestos (o futuro Il en serbio) las equivalencias se
reducen especialmente en la direccion serbio-espafola donde “hay que
tener cuidado con el aspecto” (Baji¢ 2006b: 291).

(6) En cuanto a mi, seré fusilado por torturador y asesino. (Alianza 2003: 93)
(6a) Sto se mene ti¢e, znam da ¢e me streljati kao muditelja i ubicu. (Rad
1999: 47)

(6b) A mTo ce Mene Tuye, 6uhy cTpes/baH Kao My4yuTesb U youna. (ZUNS
1999: 62)

(6¢) Mene ¢e pak streljati kao krvnika i ubicu. (Paideia 2004: 51)
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En 6a la construccion futura se transpone al serbio mediante
el verbo de pensamiento (znam) que implica el uso de una oracion
subordinada declarativa, con lo que practicamente se impone al
interlocutor (aqui: lector) la certidumbre del resultado de la accion. La
6b reproduce plenamente la forma del TO, y el TM incluso incluye la
voz pasiva, que tiene un uso restringido y marcado en serbio, pero aqui
transfiere el significado y la intencién adecuadamente. La conjuncion pak
en 6¢ introduce el enunciado adversativo y acentia la idea contrapuesta
al enunciado previo.

A diferencia del tiempo, la categoria gramatical del aspecto es una
de las esenciales en el espectro temporo-aspectual de la lengua serbia
(igual que en otras lenguas eslavas). Se define “en términos de definitud
temporal cuantitativa relacionada con el concepto de totalidad. En esta
linea el aspecto imperfectivo es temporalmente indefinido y significa la
no totalidad y el perfectivo es definido y significa la totalidad” (Dickey
2000 apud Baji¢ 2006: 149). Como afirma Baji¢ Nikoli¢ (2006: 288-289)
“el tiempo espafiol es fuertemente referencial y el serbocroata apenas
lo es; (...)” y “el hablante serbocroata dara siempre preferencia a la im /
perfectividad del evento, a costa de la referencialidad”.

(7) Durante el juicio (que afortunadamente duré poco) no hablé; (Alianza
2003:94)

(7a) U toku sudenja (koje, srecom, nije dugo trajalo) nisam govorio; (Rad
1999: 47)

(7b) punukoM cyhemwa (koje je, Ha cpehy, KpaTKO Tpajasio) HUCAM HU
nporosopuo; (ZUNS 1999: 62)

(7c) Tokom sudenja (srecom, brzo okonc¢anog) nisam govorio; (Paideia
2004: 51)

Estos ejemplos ilustran cémo la diferencia en el uso del aspecto
en serbio aporta a las diferencias en el tono narrativo; el durativo
(imperfecto o imperfectivo) pone acento en la descripciéon del momento
(en 7b el momento de la entrada de las tropas), y el aspecto perfectivo
(o perfecto) enfatiza la secuencia de eventos y determina la accién como
acabada (en 7cla accién de entrada).

En 7 vemos la combinacién de la preposicién durante, (cuya
funcién adverbial se asocia con el imperfecto'!) y el pretérito indefinido.

'Y con los tiempos imperfectivos en general. Se consideran los imperfectivos en espafiol
los tiempos simples y los perfectivos el indefinido y los tiempos compuestos, “en realidad
estos no son perfectivos o imperfectivos, sino los periodos de tiempo a los que se refieren”
(Baji¢ Nikoli¢ 2006: 288).
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Esperariamos en este caso el uso del imperfecto, porque este funciona
como indicador del marco circunstancial y descriptor del contexto y
ademas se usa a menudo con la preposicién durante para denotar dos
acciones paralelas e durativas. De ahi, las traducciones serbias cambian
o el aspecto o la preposicidn, homogeneizando asi semanticamente las
dos categorias gramaticales. En 7b tenemos el cambio de la preposiciéon
(durante - tokom, u toku por prilikom) combinado con el verbo perfectivo
(precisamente porque la eleccién de la preposicidn prilikom exige el uso
del verbo que enfatiza la acciéon o el resultado de una accién). Mientras
que en 7a y 7c se mantiene la preposicién del texto original (u toku,
tokom), pero se cambia la perspectiva aspectual y se usa el verbo en la
forma imperfectiva.

(8) Yo agonicé con él, yo mori con él, yo de algin modo me he perdido
con él; por eso, fui implacable. (Alianza 2003: 100)

(8a) Ja sam patio s njim, ja sam umirao s njim, ja sam, na neki nacin,
nestao s njim; upravo zbog toga sam bio nemilosrdan. (Rad 1999: 52)
(8b) U ja cam 6u0 y aroHmju 3ajeiHo ¢ BUM. U ja cam ymMpo ca 1buM, ja cam
ce Ha HEKU HAa4WH U3ry6GHO C ’bUM; 360T Tora caM 61o HeyMoJbUuB. (ZUNS
1999: 66)

(8c) Zajedno smo prosli kroz ropac, umro sam sa njim, na izvestan nacin
sam sa njim izgubio i sebe, i zbog toga sam bio neumoljiv. (Paideia 2004:
54-55)

Las traducciones del ejemplo 8 no tienden a mantener el aspecto
perfectivo del TO, sino acuden a soluciones imperfectivas, porque este
aspecto es mas comun y el no-marcado en serbio. Ademas, asf acentiian
el estado de sufrimiento y dolor que pasaron juntos el narrador, Otto
Dietrich, y David Jerusalem. La ultima accién en esta serie de acciones
encadenadas (me he perdido) en los tres ejemplos se traduce mediante
el verbo perfectivo, que se puede entender como una especie de climax
en esta gradacion descriptiva. La divisidn de la oracién compuesta en dos
oraciones (en 8b) crea una pausa en narracién, y como la segunda oraciéon
empieza con la conjuncién i (y), se enfatiza el sufrimiento del narrador
también, aparte del sufrimiento del condenado David Jerusalem. El
ejemplo 8c evoca el lenguaje idiomatico y metaférico (Zajedno smo prosli
kroz ropac), evitando asi la seleccién de uno u otro aspecto, y elevando el
grado de expresividad del sufrimiento comun.

En los ejemplos 9 vemos tres traducciones distintas en cuanto al
espectro temporo-aspectual, de las cuales la 9b parece la mas adecuada,
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porque el uso del adverbio ponovo implica que la accién ya fue acabada una
y otra vez, lo que esta expresado mediante el aspecto perfecto. La 9c usa
el aoristo, marcado porque caracteriza el habla arcaica. Semanticamente,
el uso de este tiempo prolonga de algiin modo la duracién de la acciéon
relacionandola con el momento de habla. Esta opcién no logra transmitir
la informacion semdntica sobre la reiteracion de la accion.

(9) En el primer volumen de Parerga und Paralipomena relei que (...)
(Alianza 2003: 94)

(9a) U prvoj knjizi Parerga und Paralipomena ponovo sam ¢itao (...) (Rad
1999: 49)

(9b) Y npBom Tomy pena Parerga und Paralipomena mOHOBO caM
npo4yuTao (..) (ZUNS 1999: 64)

(9¢) U prvom tomu knjige Parerga und Paralipomena procitah da je (...)
(Paideia 2004: 53)

Otro fendbmeno gramatical que analizamos (la concordancia de
los tiempos verbales) se desprende directamente del aspecto gramatical:
el aspecto neutraliza la referencialidad de los tiempos verbales.
Consecuentemente, los tiempos verbales en serbio manifiestan la
referencialidad en un grado muy bajo, mientras los tiempos en espafiol lo
reflejan en un grado muy alto. En palabras de Baji¢ (2006: 151):

La no referencialidad temporal del aspecto tiene una consecuencia directa
en la concordancia temporal. Siendo la propiedad fundamental del sistema
verbal eslavo, el aspecto —como se ha dicho- ejercié una neutralizacién de
los rasgos referenciales de los tiempos verbales que se iban convirtiendo
en meros denotadores de la ubicacién en el eje temporal, desligados unos
de otros y del momento de habla. Su progresiva disfuncionalidad provocé
la desaparicién de la mayoria de ellos, quedandose el de semantica mas
neutral.

Asi que la concordancia de tiempos verbales es obligatoria en
espafiol'? y ausente en serbio y de ahi la técnica de modulacién: se acude
mas a las transformaciones léxicas (como es el cambio del adverbio o
pronombre) que a las sintacticas (como el cambio del tiempo verbal).

2 En lengua hablada y en discursos informales no es raro escuchar enunciados que violan
algunas reglas de la concordancia temporal; por ejemplo Nos encantaria que vengdis a
visitarnos (en vez de vinierais). Podemos deducir que esto pasa cuando se quiere destacar
la simultaneidad y actualidad de las oraciones principal y subordinada.
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(10) Arminio, cuando degoll6 en una ciénaga las legiones de Varo, no se
sabia precursor de un Imperio Aleman; Lutero, traductor de la Biblia,
no sospechaba que su fin era forjar un pueblo que destruyera para
siempre la Biblia; (Alianza 2003: 102)

(10a) Kada je Arminio u jednoj mocvari potukao Varove legije, on nije
znao da ¢e biti prethodnik nemackog carstva; prevodilac Biblije, Luter,
nije slutio da ¢e stvoriti jedan narod koji ¢e jednom zauvek unistiti
Bibliju; (Rad 1999: 53)

(10b) ApmuHuje, kaja je MoKJIA0 y jeHOj MOYBapH BapoBe sieruje, Huje
610 CBeCTaH Aa je NpeTXoAHUK Hemaukor njapctBa; JlyTep, npeBoguJar
bub6svje, HUje HM CJAYTHO Ja cTBapa jeJaH Hapoj koju he 3ayBek
yHUIITUTH bubaujy; (ZUNS 1999: 67)

(10c) Arminije, dok je u nekoj mocvari kasapio Varove legije, nije ni slutio
da je preteca Nemackog Carstva; Luteru, prevodiocu Biblije, ni na Kkraj
pameti nije bilo da mu je u udeo palo da oblikuje narod koji ¢e zauvek
unistiti Bibliju; (Paideia 2004: 55-56)

Acorde con los principios gramaticales de la referencialidad y la
concordancia verbal, aun figurando la concordancia en el texto original
(10), esta no aparece en ninguna de las traducciones. El verbo de la
subordinada (que su fin era forjar...) se transmite en serbio mediante
el futuro (10a - da e stvoriti) o presente (10b - da cmeapa, 10c - da
oblikuje). El uso del futuro en 8a (nije slutio da ¢e stvoriti) implica un alto
grado de evidencialidad y semanticamente contribuye a la certidumbre
del resultado final de la accién, mientras que el presente en 10b (Huje Hu
caymuo da cmeapa) acentua el paralelismo temporal entre el verbo de la
oracion principal y la subordinada.

En cuanto a otros aspectos traductologicos del ejemplo 10,
consideramos la solucion 10c ser demasiado complicada en sentido de
la comprensibilidad del texto en serbio. Tal vez el traductor, en su deseo
de diferenciarse de las traducciones previamente hechas y de enaltecer
su traduccién estilisticamente, recurre a dos construcciones idiomaticas
consecutivas: Luteru...ni na kraj pameti nije bilo = Lutero... no sospechaba
que'y da mu je u udeo palo da = que su fin era. En este caso intuimos que el
autor utiliza adrede el sustantivo fin, para destacar la predeterminacion
de uno que ya explica el narrador-protagonista en el primer parrafo (es
natural que piense en mis mayores... y a que de algiin modo soy ellos) y
que acorde con eso se podria haber traducido como svrha (fin, propdsito).
Creemos que ejemplos como este contribuyen a la expresividad del
enunciado, pero también pueden dificultar la correcta interpretacién de
la intencién del autor.
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Otro aspecto que merece la pena mencionar dentro del analisis de
los tiempos y modos verbales es el uso del modo subjuntivo en el cuento.
En algunos de sus cuentos Borges empieza la historia empleando el modo
subjuntivo. En esos casos su intenciéon es sumergir toda la historia en
un marco ficticio. En Deutsches Requiem ningun parrafo empieza con el
subjuntivo. Esta caracteristica, unida a la narracién en primera persona
singular, nos lleva a la conclusién que en este cuento casi todos los
elementos son propensos a ser interpretados como realidades. El modo
subjuntivo (el presente y el imperfecto) estd presente en varias frases:

(11) Quienes sepan oirme, comprenderan la historia de Alemania y la
futura historia del mundo. (Alianza 2003: 94)

(11a) Oni koji ée umeti da me slusaju, razumece istoriju Nemacke i buducu
istoriju sveta. (Rad 1999: 47-48)

(11b) Onu xoju ymeaHy fa Me uyjy, cxBaTuhe uctopujy Hemauke u 6yayhy
uctopujy ceeta. (ZUNS 1999: 62)

(11c) Svako ko bude umeo da me saslusa, shvatice istoriju Nemacke i
bududu istoriju sveta. (Paideia 2004: 51)

En el ejemplo 11 el presente de subjuntivo se usa en oraciones
que definen algo en el futuro con respecto al momento de la enunciacién.
En este caso, para definir personas que en el momento de la enunciaciéon
no se conocen o a las que el narrador-protagonista se refiere en términos
generales. En el ejemplo 11a se utiliza el futuro I ofreciéndonos el
momento mas preciso en el futuro que el que expresa el texto original,
y presentando el resultado de la accién (saber) como cierta (aunque los
sujetos-actores de tal accién quedan sin ser identificados). En 11b la
forma ymedny (por budu umeli) lleva un matiz arcaico y erudita, pero algo
artificial, mientras que 11c crea un contexto neutral (futuro Il bude umeo
representa la herramienta mas frecuente en la traduccion del presente de
subjuntivo con valor temporal).

Al distanciarnos un poco del nivel morfolégico (de las clases de
palabras, sistema temporo-aspectual etc.) pasamos a un plano mas amplio,
a la estructura oracional y nivel sintactico. A veces, incluso cuando todas
las categorias separadamente estan bien intrepretadas y coordinadas en
el TM, la estructuracién de la oracién completa puede llevar a cambios
semanticos injustificados. Como vemos en 12b:

(12) Yo habia comprendido hace muchos afios que no hay cosa en el
mundo que no sea germen de un Infierno posible; un rostro, una palabra,
una brdjula, un aviso de cigarrillos, ... (Alianza 2003: 99-100)
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(12a) Jos pre mnogo godina bio sam naucio da ne postoji niSta na ovome
svetu $to ne bi moglo biti klica moguceg pakla; neko lice, neka rec, neka
busola, neka reklama za cigarete... (Rad 1999: 51)

(12b) lpe MHOTO roAMHA CaM CXBAaTHO /1a HEMa Te CTBapH Ha CBETY Koja
6u 6m1a 3aMeTtak Moryher [lakJia; HEKO JIMIle, HEKA pey, HEKH KOMIac,
HeKa pekJsiama 3a nurapere, ... ( ZUNS 1999: 65-66)

(12c) Shvatio sam mnogo godina pre toga da sve u sebi nosi zametak
kakvog moguc¢nog Pakla; neko lice, rec, busola, reklama za cigarete, ...
(Paideia 2004: 54)

En 12b el significado es incorrecto, aun mas: es completamente
contrario al mensaje del TO, donde el original dice que cualquier cosa
en el mundo puede ser germen de un Infierno posible. El traductor en
12b interpreta dos negaciones del TO como un enunciado afirmativo,
como una férmula en la que dos elementos negados resultaran en uno
positivo (intensificando incluso tal significado positivo).!* En 12c vemos la
simplificacién del mensaje original que se consigue con el uso del pronombre
sustantivado sve, evitando asf la enumeracién de las negaciones.

3. Conclusiones

Gracias a un numero significativo de distintas traducciones de
los cuentos de Borges es posible formar una base de corpus paralelos
que representan una fuente fidedigna para distintos tipos de analisis:
morfosintacticos, lingliisticos y estilisticos, a los que se puede acercar
desde el punto de vista traductolégico o didactico.

Del anadlisis aplicado se desprenden varias conclusiones concretas
referentes a los procedimientos y soluciones traductolégicos, de las que
consideramos mds importantes:

- Al contrastar dos lenguas a base de corpus traductolégico es
sumamente Util prestar atencion a los elementos lingliisticos y categorias
gramaticales que no existen en lengua meta. Tales casos demuestran
indudablemente que la ausencia de una categoria o fenémeno gramatical
no impide la transmisién adecuada del mensaje de la lengua origen.
Siendo asi, los traductores acuden a los medios secundarios, o sea a
otros recursos disponibles en la lengua meta (ej. otras clases de palabras,
medios descriptivos).

- La estructuracion del analisis traductoldgico a base de distintos
niveles lingliisticos (empezando por los mas bajos como es el fonético-
fonolégico, hasta los mas altos como son el sintactico y textual) facilita

13 Seria como si en espafiol la oracion no quiero nada de ti equivaliera a quiero todo de ti.
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la critica e interpretacién de traducciones. En cuanto al nivel fonético,
las traducciones serbias de la prosa borgiana en general siguen la
transcripcion original de los nombres propios porque tales nombres se
transcriben al serbio sin dificultades. Los ejemplos tratados indican que
las dificultades surgen al traducir los nombres propios extranjeros a base
del espaiol (Breslau, Bohemia), obviamente a causa de distintas (mal)
interpretaciones de los topénimos.

- El nivel morfosintactico demuestra varias lagunas gramaticales
que manifiestan las dos lenguas contrastadas; estas lagunas se superan
mediante los recursos sintacticos presentes en LM. Por ejemplo el
desarrollado sistema verbal espafiol no tiene equivalente en el sistema
verbal serbio, pero este ultimo compensa tal desventaja mediante un
desarrollado sistema aspectual. Asi los tiempos del pasado espafoles se
transfieren como perfecto al serbio; esporddicamente se usa el presente
histérico y aoristo y entonces conllevan una marcacién de la narracion.

- Aunque por falta de espacio no hemos tratado las soluciones
léxicas directamente, de los ejemplos se desprende que éstas son diversas
e imaginativas. Las unidades fraseolégicas son muy escasas en el texto
original, pero se registran en las traducciones. A veces su uso excesivo
sobrecarga el texto (como en el ejemplo 10c) y conlleva el riesgo de afiadir
matices semanticos o estilisticos que no estan presentes en el texto de
partida.

- Eluso de las técnicas de traduccion es muy limitado, por un lado,
debido a las caracteristicas propias de las prosas de Borges, y por el otro,
debido al subtexto religioso e ideoldgico de este cuento en concreto. Este
hecho se ha de tener en cuenta cuando se utiliza la técnica de notas al pie
de pagina, de parafrasis, de amplificaciéon con metaforas inexistentes en el
texto original, o las técnicas de elisidn, generalizacion o particularizacion.

A base del enfoque que hemos aplicado al cuento, sacamos la
conclusién de que el andlisis lingliistico unido con el analisis funcional
y literario es un modelo bastante apropiado y completo para el analisis
critico delos textosliterarios y de su traduccion. El puro analisis lingiiistico
no siempre es suficiente para evaluar la adecuacion de las traducciones,
ya que los aspectos extra e intratextuales influyen en gran medida en las
técnicas y soluciones de traduccion. Ademas, este tipo de analisis junto
con el corpus recopilado juega un papel importantisimo en las clases
tedricas y practicas de lengua y lingiiistica porque, por un lado, ofrece
herramientas muy utiles en forma de normas y técnicas de traduccién
y, por el otro, proporciona a los investigadores los corpus auténticos
necesarios para sus investigaciones.
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Aneta Trivi¢ / Ivana Nikoli¢

LINGUISTIC AND TRADUCTOLOGICAL ANALYSIS OF
THE PARALLEL CORPUS OF SERBIAN TRANSLATIONS OF
DEUTSCHES REQUIEM BY ]. L. BORGES

Summary

With this article we offer a linguistic and stylistic analysis of Serbian
translations of Deutsches Requiem by ]. L. Borges. The analysis is based on the
parallel corpus and consists of the original text and three different translations
of the same text. The research method is contrastive analysis (Dobrovol’skij
2010, Newmark 2010, Hjelmslev 1976) and the elements that are compared are
classified on the basis of different linguistic levels: phonetic and phonological,
morphological, syntactic, etc. Our attention is directed towards the grammatical
elements that do not have their formal correspondents in the target language
(Serbian) and that traditionally cause problems to students of Spanish: use of
the article, verbal paradigm, verbal aspect and mode, indirect speech etc. We
examine the techniques used by translators and comment on them from the
stylistic and semantic point of view always relying on functional approach
(Nord 2012). With this work we would like to highlight the importance of both
linguistic and cultural competence of translators and indicate the importantrole
that translation analysis plays in linguistic analysis in general and particularly in
translation classes.

Keywords: traductological analysis, stylistic analysis, contrastive
analysis, translation techniques, functional approach, J. L. Borges.
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