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AUDIO-VIZUELNE ARHIVE: METOD, MODEL, MEDUI*

Sazetak

Cilj ovog rada je da ispita modele formiranja audio-vizuelnih digitalnih arhiva,
njihove mogucnosti i prednosti, ali i kompleksne probleme i ogranicenja sa kojim se
ove arhive suocavaju. IstraZivanje ¢e biti okrenuto nacinima formiranja novih digitalnih
arhiva koje prosiruju nase shvatanje arhiva i medija, zbog toga Sto su prvi put u istoriji
razlicite vrste zapisa i formata (slika, zvuk, pisani dokumenat, itd.) dostupni u jednom
mediju za arhiviranje, pretraZzivanje i analiziranje (CD-rom, DVD, digitalne baze podataka,
virtualni muzeji, digitalne biblioteke, itd.). Ali, dok jedne studije postavljaju pitanje da li
nas to uvodi u mra¢no vreme medijatizacije se¢anja, dominacije sveprisutne proslosti i
sec¢anja prema zahtevu (memory on demand), druge pozitivno gledaju na bezgranicne
mogucnosti e-secanja, e-istorije, e-arhive, e-znanja, e-ucenja.

Kljucne reci: audio-vizuelni arhivi, digitalizacija, e-se¢anje, novi mediji

Proces digitalizacije audio-vizuelnih arhivskih materijala postao je
klju¢an izvor informacija o proslosti, jer uz Stampana dokumenta, knjige
i prikaze, ovi materijali (arhivski snimci — profesionalni i amaterski, foto-
grafije, video-svedocenja, dokumentarni filmovi i serije, itd.) jesu vredan
prilog i izvor za tumacenje kulture, drustva, politike i istorije. Smatra se da
»audio-vizuelni dokumenti su dela koja sadrze sliku i/ili zvuk na nosacu koji
je moguce reprodukovati i Cije: snimanje, prenos, percepcija i razumevan-
je obicno zahteva tehnicki uredaj; vizuelni i/ili zvucni sadrZaj koji ima lin-
earno trajanje” (Edmondson 2016, 27). Rej Edmundson (Ray Edmondson)
u UNESCO-voj studiji o principima audio-vizuelnog arhiviranja razdvaja i

1 Ovaj rad je deo projekta Identitet i secanje: transkulturalni tekstovi dramskih umetnosti i
medija, (projekat br. 178012), Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu.
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definiSe dva osnovna pojma u proucavanju, smatrajuci da se ,audio-vi-
zuelno odnosi na pokretne slike i/ili zvuke, snimljene na bilo kom mediju
(nosacu), ukljucujudi ali ne ogranicavajuci se na film, traku ili disk ili bilo
koji drugi medij koji je sada poznat ili jos nije izmisljen”“ (Edmondson 2016,
28), dok za arhiv, kao instituciju koja brine o o¢uvanju audio-vizulenih ma-
terijala, smatra da je ,samostalna organizacija deo vece organizacije Ciji
zadatak je prikupljanje, upravljanje, ¢uvanje i obezbedivanje pristupa ili
koriS¢enja zbirke audio-vizuelnih i srodnih materijala. lzraz obuhvata vla-
dine, nevladine, komercijalne i kulturne organizacije koje se bave ovim
funkcijama.” (Edmondson 2016, 28).

Arhivi, muzeji, biblioteke i audio-vizuelni arhivi pod uticajem su iste
tradicije i istorije i imaju dosta zajednickog, jer koriste sli¢ne discipline koji-
ma prikupljaju gradu, konzerviraju materijale iz zbirke, kao i slicne metode
i strategije da organizuju i obezbede pristup kolekcijama. Ali, ako ih pos-
matramo kao institucije u klasi¢noj tradiciji, njihove razlike su ocigledne.
Medutim, proces digitalizacije najcesée ih izjednacava sa audio-vizuelnim
arhivama zbog istih/sli¢nih strategija vizuelne prezentacije u novim medi-
jima. Terminoloski, u nekim zemljama se za audio-vizuelne arhive koriste
reCi za biblioteku (bibliothéque, biblioteca), te se stoga i cinemathéque
(cinemateca, sinematek, kinemathek) upotrebljava za filmski arhiv, pho-
nothéque ili discoteca za zvucni arhiv, médiatheque za audio-vizuelnu arhi-
vu. Po istom principu, re¢ muzej (museum) se upotrebljava u odredenom
broju arhiva?. Audio-vizuelna arhiva ponekad moZze biti oznacena kao kole-
kcija (collection), Sto naglasava podredenost veéoj organizaciji ili instituci-
ji*. Prezervacija audio-vizuelnih materijala obuhvata brojne procese, prin-
cipe olaksSice i aktivnosti: ocuvanje i restauraciju nosaca, rekonstrukciju
oSteéenih delova, kopiranje i procesiranje vizuelnog i/ili zvuénog sadrzaja,
digitalizaciju radi stvaranja duplikata zarad lakSeg pristupa ili ocuvanja,

2 Na primer, u Evropi postoji nekoliko filmskih muzeja (film museums). U nekim, ali ne u
svim, sluCajevima naglasena je odredena kolekcija ili prikaz predmeta i ostalih artefakata
kao sto su kostimi, rekviziti ili tehnicka oprema koja se nekada koristila

3 Neke od najpoznatijih audio-vizuelnih arhiva su Francuska kinoteka (Cinématheque
Frangaise), Ina (Institut national de [laudiovisuel), Austrijski fonografski muzej
(Osterreichishes Phonogrammarchiv), Ruska kinoteka (focomnnbmodong), americki MBRS
(Library of Congress: Motion Picture, Broadcasting and Recorded Sound Division), Arhiv
Volta Diznija (Walt Disney Archives), Muzej DZordza Istmana (George Eastman Museum/
Motion Picture Department), Institut Smistonijon (Smithsonian Institution), Jevrejski
filmski arhiv Stivena Spilberga (Steven Spielberg Jewish Film Archive), itd.

110



odrZavanje nosaca unutar posebnih prostora za skladistenje, obnavljan-
je zastarelih tehnickih procesa i opreme, istraZivanje i prikupljanje infor-
macija da bi se obavile sve navedene radnje.

Formiranje digitalnih audio-vizuelnih arhiva podrazumeva tradicio-
nalne principe upravljanja, ali i nove paradigme i metode koji proizlaze
iz same prirode audio-vizuelnih medija i njihovog prelaska u digitalni
registar. Teoreticari, ali i brojne organizacije odgovorne za audio-vizuel-
no nasledstvo, istrazujudi pitanja digitalnih audio-vizuelnih arhiva, smata-
ju da je za njihovo formiranje s jedne strane potreban interdisciplinar-
ni pristup istorije, filozofije, kulture i umetnosti, dok je sa druge strane
razvoj audio-vizuelnih arhiva usko povezan sa novomedijskim praksama
i razvojem tehnologije. Takode, digitalni formati jednostavno ne zamen-
juju analogne, ve¢ isti arhivi nakon digitalizacije audio-vizuelnog zapisa
ili dokumenta Stite i ¢uvaju oba, zbog Cega je ovo podrucje postalo veo-
ma kompleksno. Zabluda je da pravljenje digitalne kopije sa ugrozenog
nosaca ujedno podrazumeva kraj price, a zapravo je samo pocetak, jer je
oc€uvanje audio-vizuelnih materijala kontinuiran i beskonacan zadatak u
odnosu na sve novije medije koji se pojavljuju. Zbog toga proces cuvanja
(preservation) audio-vizuelnih materijala treba posmatrati kroz odnos
metod — model — mediji, a ne samo kao digitalno remastrovanje (digital-
ly remastered) za DVD ili internet i obi¢nu promenu formata (od analog-
nog u digitalni).

Da nove tehnologije i zastita kulturnog nasleda nisu nespojive kate-
gorije potvrduje stru¢na publikacija grupe autora: Preporuke za stvaranje
i upravljanje digitalnom foto-dokumentacijom u institucijama zastite kul-
turnog nasleda Srbije (2015) u kojoj se daju preporuke za formiranje audio-
vizuelnih arhiva, sa posebnim osvrtom na fotografiju, a u ovom radu bice
izloZeni opsti principi njihovih preporuka. Unapredenje formiranja, rada
i vizuelne prezentacije audio-vizuelnih arhiva jedan je od , najznacajnijih
segmenata u zastiti kulturnog nasleda, od cije organizovanosti, pravilne
usmerenosti i metodoloske doslednosti zavisi kvalitet buducih intervenci-
ja u zastiti nasleda” (Poli¢ 2015, 6). Autori kroz analizu potreba instituci-
ja zaduZenih za zastitu i o¢uvanje kulturnih dobara Srbije daju neophodne
osnove za utvrdivanje standarda za upravljanje digitalnim arhivama jer se
i u svetskim okvirima preporucuje da ,, muzeji, zavodi, arhive i biblioteke
uspostave takozvani sistem za upravljanje digitalnim elementima (Digital
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Asset Management System — DAMS) koji obuhvata digitalnu arhivu (foto-
grafije, audio i video snimke, tekstualne podatke itd.) i tako olaksa nje-
no koris¢enje u skladu sa politikom rada, potrebama i praksom svake in-
stitucije” (A¢imovi¢ 2015, 103)*. Najzad, upravljanje digitalnim arhivama
podrazumeva i poznavanje zakona i zakonskih akata koji pokrivaju Sirok
spektar delatnosti, od obaveza institucija za zastitu kulturnog nasleda do
pitanja autorstva i autorskih prava.

Prilikom stvaranja sistema za upravljanje audio-vizuelnim arhi-
vama neophodno je definisati ciljeve i potrebe: inventarisanja nasleda,
konzervacije i restauracije; istrazivanja nasleda; angaZovanih stru¢njaka;
zainteresovane strucne, javnosti; edukacija publike; prezentacija nasleda
—publikacije, izlozbe, zastupljenost na internetu. Veca dostupnost korisnic-
ima iz domena struc¢ne i nau¢ne javnosti, kao i Siroke javnosti, cilj je svake
institucije koja se bavi nasledem, zbog ¢ega je potrebno ,,da svaka insti-
tucija razvija i unapreduje dostupnost kao proces, kako fizicku dostupnost
svojih zbirki svim korisnicima, tako i intelektualnu dostupnost” (Stijovi¢
2015, 115). Direktna (neposredna) dostupnost foto-dokumentacije po-
drazumeva direktni kontakt korisnika sa dokumentacijom preko osoblja
institucije. Indirektna (posredna) dostupnost foto-dokumentacije vrsi se
elektronskim putem i zavisi od opremljenosti institucije informacionim
tehnologijama, programima i merama zastite. Korisnici mogu biti: inter-
ni (kustosi, naucnici, muzejski stru¢njaci i saradnici), eksterni (profesori,
studenti, doktorandi, istrazivaci, novinari, pisci, likovni kriticar) i Siroka ja-
vnost (publika, ljubitelji umetnosti, kolekcionari, sponzori, turisti). Jed-
nostavnost u proceduri, izostanak vremenskog i prostornog ogranicenja,
dostupnost velikom broju koristnika, ¢ak i u isto vreme, (najcesce) bes-
platno koriS¢enje, mogucnost zloupotrebe svedena na minimum i zastita
foto-dokumentacije prednosti su posredne dostupnosti foto-dokumen-
tacije. Ona se obavlja preko interneta, veb-sajta institucije, drustvenih

4 ,Sastavni deo upravljanja dokumentacijom, i njenog Cuvanja, jeste briga o mogucnosti
zastarevanja i Sirenja formata (korisS¢enje vise razlicitih verzija jednog formata), Sto
za posledicu moZe da ima nekompatibilnost opreme, programa i postojece digitalne
dokumentacije.” (Ac¢imovi¢ 2015, 109). Pored fizickog uniStenja, veliku opasnost za
oCuvanje digitalne dokumentacije predstavlja i zastarelost formata skladistenja. Zato je uz
garanciju proizvodaca neophodno imati i ustanovljen protokol ,,za proveru stanja opreme i
formata, izradu rezervnih kopija” (A¢imovi¢ 2015, 109), analizu rizika i, za svaki slucaj, plan
reagovanja u vanrednim situacijama.
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mreza, aplikacija. Indirektni pristup ipak zahteva zastitu od zloupotreba i
obavezno vodenje ra¢una o autorskim pravima.

U oblasti konzervacije nasleda, na pocetku ovog milenijuma doslo je
do novih trendova i strategija, te ova oblast viSe ne predstavlja akumulaci-
ju standardnih informacija i podataka, ve¢ kompleksan i viSeslojan pristup
kojim se unapreduje ,funkcija arhiva, koji umesto tradicionalne, eviden-
ciono-memorijalne funkcije, dobijaju novu, aktivnu kulturnu misiju” (Poli¢
2016, 9). U fokusu Evropske komisije (European Commission) i Kreativne
Evrope (Creative Europe) za podrsku i unapredenje kulturnog bastinjenja
i o€uvanja nasleda najveé¢im delom su strategije koje se odnose na digi-
talizaciju oblasti: konzervacije, digitalizacije i unapredenja infrastrukture.
Jedna od njihovih najvecih ostvarenih projekata do sada je Evropeana (Eu-
ropeana) koji sadrZi internet bazu sa pristupom 2.500 evropskih muzeja,
biblioteka i arhiva. Ova baza funkcioniSe po principu otvorenog pristupa
(Open Access). U okviru Evropeaninog projekta o Prvom svetskom ratu
(First World War Collections, European Film Gateway, EFG 1914-1918) Ju-
goslovenska kinoteka ucestvuje kroz likove za digitalno restaurirane ver-
zije reportaza Doke Bogranoviéa i film Golgota Srbije: poZar na Balkanu
(Stanislav Krakov 1930, 1940).

Digitalizacijom i arhiviranjem svih vrsta meterijala i formata oni
postaju dostupni za Siroku cirkulaciju, ali su digitalne arhive suocene sa
dijalektikom koja je postojala u svim drugim istorijskim modelima arhi-
va: objekivno/subjektivno, ocuvanje/propadanje, inkluzija/izostavljan-
je, autenti¢nost/falsifikat, transparentnost/cenzura, pamcenje/zaborav-
lianje. Sam tehnoloski proces digitalizacije i postavljanja na internet ne
obezbeduje korisnicima interakciju kolektivnim pamcenjem i se¢anjem.
Stoga, treba naglasiti da se digitalni zapis i digitalna remedijacija odnose
na dva razli¢ita procesa, Sto nas dalje upuduje na vaznost kontekstualizaci-
je digitalnog zapisa. Jo$ jedno od vaznih pitanja je metodologija primen-
jena u izboru i selekciji, odnosno Sta ¢e biti izostavljeno, a Sta zastupljeno
u arhivi. Ono sto digi-arhivama nedostaje jeste standardizacija modela za
formiranje arhiva i sistema za njihovu evaluaciju — Sta su kriterijumi po ko-
jima jednu digitalnu arhivu smatramo validnom.

Jasna vizuelna prezentacija, viSejezicna dostupnost i 24/7
dostupnost za sve vrste korisnika (ustanove kulture, udruzenja, organizaci-
je, istazivace, umetnike, eksperte, zaiteresovanu javsnost, itd.), preduslov
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su za dugorocne strategije razvoja transnacionalnih audio-vizuelnih arhi-
va, kao i digitalnog oc¢uvanja kulturnog nasleda®. Za sada, digitalne audio-
vizuelne arhive u odnosu na svoje istorijske prethodnike imaju prednost
jer su geopoliticki dostupne u svakom trenutku, oslanjaju se na inova-
tivne trendove imerzivnog/(inter)aktivnog participiranja i funkcionisu
kao korisnicka virtualna zajednica (Wolk 2015, Lotz 2017). Arhiv se vise
ne posmatra kao ,udaljen repozitorijum (the out-of-the-way reposito-
ry)” (Pinchevski 2011, 255) u kojem su procesi prikupljanja i selekcija kon-
trolisani mehanizmima neke institucije, muzeja ili arhiva. Digitalne mul-
timedijalne arhive dostupne su na mrezi u svakom trenutku za svakog ko
je zainteresovan, predstavljajuc¢i nam proslost kao , kontinurani tok vizue-
Ine sadasnjosti (a permanent stream of visual present)” (Van Dijck 2011,
402). Nevena Dakovi¢ u knjizi Studije filma: ogledi o filmskim tekstovima
secanja (2014) naglasava da se secanje ispisano u ,,novim medijima i na
njihovim ekranima razlikuje od onog koje se odvija u tradicionalnim medi-
jima” (Dakovi¢ 2014, 9), trazei ,nove/stare reprezentacijske obrasce”
(Dakovi¢ 2014, 137), narativizacije i memorijalizacije kolektivnog i individ-
ualnog seéanja.

U digitalnim arhivama ralicite vrste zapisa i formata (slika, zvuk, an-
imacija, pisana dokumenta, itd.) dostupni su u jednom mediju ,,za arhivi-
ranje, skladistenje, pretrazivanje, indeksiranje, analiziranje” (Blanchette
2011, 25). Audio-vizuelne, ali i sve druge vrste digitalnih arhiva, povezu-
ju interdisciplinarno polje (medija, arhive, istorije, seéanja, itd.) u sponi
izmedu procesa digitalizacije, arhiviranja, kontekstualizacije metapodata-
ka, interaktivnosti, hipertekstualnosti, interkonektivnosti, komunikacije i
kolektivnog sec¢anja (Ernst 2006). Modeli za razvoj arhiva u novim medi-
jima (koji su promenili nase shvatanje i arhiva i medija) evoluirali su od
interaktivnog CD-roma i DVD-ja do danasnjeg standarda — Interneta. U
digitalnim arhivama ,secanje i tehnologija uporedo se razvijaju (mem-
ory and technology co-evolve)” (Hoskins 2009, 101), Sto dalje uti¢e na

5 Ministarstvo kulture Srbije i Matematicki institut SANU u avgustu 2017. godine potpisali su
sporazum o njihovom hitnom sprovodenju. Veéa dostupnost i vidljivost kulturne bastine,
u domacim i inostranim okvirima, deo je procesa znacajnijeg razvoja infrastrukture i
kapaciteta ustanova kulture, ali i priblizavanja standardima digitalnih trendova evropskih
arhivskih i muzeoloskih praksi. Znacajno za teoriju filma je Sto je, paralelno sa ovim
naporima, dovrseno postavljanje digitalne platforme Casopisa Filmske sveske (1968-1986)
u saradnji FDU, FCS, Ministarstva kulture i MISANU.
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stvaranje metafora kao Sto su secanje na zahtev (memory on demand),
savr$eno secanje (prefect memory), nemogucnost zaboravljanja (disabil-
ity to forget), ,trajna sadasnjost na mrezi (the continuous present of the
World-Wide Web)” (Van Dijck 2011, 404), kao i korS¢enje digitalnog pre-
fiksa e — e-se¢anje (e-memory), e-istorija (e-history), e-Cuvanje (e-stor-
age), e-arhiva (e-archive), itd. Volfgang Ernst (Wolfgang Ernst) u knjizi Dig-
italno secanje i arhiv (Digital Memory and the Archive, 2013) navodi da je
u digitalnim arhivama ,,na mikrotemporalnom nivou, secanje je u perma-
nentnoj konverziji” (Ernest 2013, 97) jer transformise proslost u sadrzaj
koji je uvek dostupan u sadasnjosti, Sto za posledicu ima permanentno
prevodenje proslosti u aktivno dostupnu sadasnjost.

O dijalektickom odnosu (savrSsenog) pamcenja (perfect remember-
ing) i (neizbeznog) zaboravljanja (inevitable oblivion) Gordon Bel (Gordon
Bell) i Dzim Geml (Jim Gemmell) u studiji Totalni opoziv, kako ce revoluaci-
ja e-seceanja promeniti sve (Total Recall, How the E-memory Revolution
Will Change Everything, 2009) i Viktor Mej-Sonberger (Viktor Mayer-Sch-
onberger) u Obrisano, Prednosti zaboravljanja u digitalnom dobu (De-
lete, The Virtue of Forgetting in the Digital Age, 2009), pokazuju razlicite
stavove. Objavljene u istom trenutku, ove dve studije deo su dve su-
protstavljene perspektive i dva medusobno ospravana trenda koja se od-
nose na shvatanje digitalnih arhiva kao posebnog istorijskog statusa digi-
talnih podataka ¢iji je zadatak trajno ouvanje i zastita istorijskog se¢anja
i pamcenja i koji su za razliku od svih analognih formata otporni na pro-
padanje tokom vremena i upotrebe. | dok se u studiji Totalni opoziv poz-
itivno gleda na digitalno secanje i (r)evoluciju digitalnih arhiva, u studi-
ji Obrisano postavlja se pitanje da li nas digitalne arhive uvode u mra¢no
vreme dominacije omniprisutne proslosti.

Na osnovu broja nitratnih filmova koje ¢uva, Jugoslovenska kinoteka
u Beogradu nalazi se medu vodec¢ima u svetu®. Medutim, u procesu dig-
italizacije zaostaje za brojnim arhivama, muzejima i kolekcijama, kao Sto
je holandsko Oko (EYE Filmmuseum), Ciji institut svoje aktivnosti najvise
posvecuje digitalizaciji i ocuvanju filmova’. Profesorka Filmskog nasleda i

6 Arhiv nitratnog filma Jugoslovenske kinoteke ¢uva oko 15.000 filmova snimljenih u prvoj
polovini 20. veka.
7 Na internet stranici Oka (EYE Restorations online) postavljen je program koji posetiocima

omogucava da i sami restauriraju i obnove ostecenu filmsku traku, a nakon prolaska kroz
ovaj proces, oni mogu uporediti na koji nacin je isti materijal restauriran u Oku.
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digitalne filmske kulture (Film Heritage and Digital Film Culture) na Uni-
verzitetu u Amsterdamu, Dovana Fosati (Giovana Fossatti) ve¢ dvadeset
godina vodeéa je ekspertkinja iz oblasti digitalne restauracije filmova i
glavna kustoskinja u filmskom muzeju Oko. Autorkine najuticajnije pub-
likacije iz ove oblasti, u kojima povezuje teoriju i praksu, jesu Od filmsk-
og zrna do piksela, arhivski Zivot filma u tranziciji (From Grain to Pixel,
The Archival Life of Film in Transition 2009, 2011), Cije trece dopunjeno
izdanje je u pripremi (2018) i Fantazija kolora u ranom filmu (Fantasia of
Color in Early Cinema, 2015), na kojoj je saradivala sa Tomom Ganingom
(Tom Gunning) i u kojoj se otkriva alternativna istorija filma ciji je osnov-
ni kriterijum bogatstvo i kreativhost u ruénom nanosSenju boje u ranom
filmu. Fosati u svojim publikacijama najéesc¢e pokreée pitanja: Sta je film-
sko naslede danas? Koja je uloga filmskih arhiva? Kako razumeti analog-
ni film u digitalnom okruzenju? Film kao medij ima kontinuitet od 120
godina isprepletene kulture i tradicije, analogne i digitalne tehnologije,
zbog Cega je u mnogim teorijskim diskusijama analogno—digitalno postav-
liena opozicija neproduktivna jer se analogni film posmatra pojednostav-
lieno. Ova odrednica mnogo je viSe od svodenja na vrstu filmske trake, u
odnosu na bogatsvo nasleda analognog filma (nosaca: nitratnog, aceton-
skog, celuloidnog; vrsta Sirine trake: 8, 16mm, 35mm, 70mm; formata:
standardni ekran, widescreen, sinemaskop; vrsta zvuka: optic¢ki, magnet-
ni, mono, stereo, THS; boje: crno-belo, ru¢no bojenje, kolor, tehnikolor;
koje obuhvata filmsko naslede (Milovanovi¢ 2015, 2016) jer se danas ot-
voraju opcije koje ranije u laboratorijskom procesu (arhivsko/mokro kopi-
ranje — negativ, intermedijarni pozitiv, duble negativ) u toj meri nisu bile
moguce. Za restauraciju kolor zvucnih filmova, na primer iz 50-ih godina,
od presudne vaznosti je perfektnost restauracije; medutim, Fosati smatra
da je nekada pozeljno da se na kopiji koja je digitalno obnovljena ipak vidi
trag vremena, kao i da materijalni tragovi u nitratnim filmovima (filmsko
zrno, prljavstina, ostecenja, itd.) svedoce o vremenu i istoriji.

Dovana Fosati istiCe da se filmsko naslede kao teorijska disciplina
uspostavlja u poslednje tri decenije u radovima Ganinga, Godroa (An-
dre Gaudreault) i Elsesera (Thomas Elsaesser)?, i za proucavanje filmsk-

8 O vaznosti filmskog nasleda govore mnoge teorijske studije (Tom Gunning The Cinema of
Attractions: Early Film, Its Spectator and the Avant-Garde, 1986; Andre Gaudreault Film
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og nasleda navodi trajektoriju spomenik, dokument, dogadaj (monument,
document, event). Ona povezuje Fukoovo (Michel Foucault) tumacenje
spomenika i dokumenta’® sa aspektima filmskog dogadaja, pod kojima
podrazumeva bolju vidljivost, permanentnu online dostupnost i novu
zainteresovanost publike za gledanje filmova sa pocetka kinematografi-
je, smatrajudi ih vaznim delom kulturnog nasleda i secanja. Ovo misljene
blisko je Volfgangu Ernstu (Wolfgang Ernst), koji, proucavajuci digitalne
arhive, uvida da su u njima prvi put u istoriji rali¢ite vrste zapisa i formata
(slika, zvuk, pisani dokumenti, itd.) dostupne u jednom mediju za indeksir-
anje, arhiviranje i pretrazivanje (Ernst 2013). Ali, premisa da su digitalni
formati superiorni u odnosu na analogne zato $to upotrebom i vremenom
ne propadaju, pokazala se netacnom, jer zastarevanje hardvera i softvera
predstavlja sistematsku opasnost za digitalne arhive, a samim tim i za dig-
italnu kulturu. Stoga zastita filmova predstavlja kontinuirani proces, posto
trajno ,nista nije sacuvano (nothing has ever been preserved) - samo
je oCuvano (it is only being preserved)” (Edmondson 2016, v). Jedna od
najvecih opasnosti sa kojima se suocavaju digitalne video-arhive jeste mi-
gracija sadrzZaja sa jedne medijske platforme na drugu da bi se izbeglo za-
starevanje video-formata, rezolucije i kompresije. Na primer, digitalni for-
mati DVD i Blu-ray danas su zastareli u odnosu na DSP ili 8K digitalnu sliku.
Fosati zato zakljuCuje da ce filmske digitalne arhive, kako filmovi u njima
ne bi zastarevali i dalje propadali, morati kontinuirano da se prenose u sve
novije i novije formate
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Summary

The aim of this paper is to investigate possible models of construction of digital
audio-visual archives, their development and advantages, as well as possible problems
and constrains. This paper will investigate process of digitalization of audio-visual
archival materials (archive footage — professional and amateur, photographs, video
testimonies, documentary movies and series, etc.), which, as the source of memories
and information about the past, alongside with wide range of print documents, books
and press articles, provide access to understanding culture, society, history and overall
past. Forming new media archives changed our understanding of both the archive
and the media, because for the first time in history, different types of records (images,
sounds, written documents, animation, etc.) are available in single media for storage,
transmission and visualization (CD-rom, DVD, digital databases, virtual museums, digital
libraries, etc.). New media studies offer different standpoints by drawing attention on
the dangers of perpetual dark age dominated by an omnipresent past and memory on
demand, and at the same time addressing the positive side of e-memory, e-history,
e-archives, e-knowledge, e-learning.
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