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Umetnice u zenitizmu

Apstrakt: Pored niza inovativnih ideja kojima je ¢asopis Zenit (Zagreb, 1921 - Beograd,
1926) obezbedio ugledno mesto medu evropskim, pa i svetskim glasilima avangarde,
ustanovljeno je i naglaseno prisustvo umetnica u ovom casopisu. Posto se nije radilo
o tzv. zenskom Casopisuy, ta ¢injenica je bila neuobicajena ne samo za tadasnje doma-
Ce prilike, ve¢ i za medunarodno izdavastvo. Do nedavno fenomenu zenskog autorstva
u avangardnim ¢asopisima pristupalo se (po pisanju dr Zarke Sviréev) prevashodno sa
stanovista maskuliniteta, jer je uloga muZeva stavljana u prvi plan, a zapostavljen je zna-
¢aj zenskog doprinosa, sto se odnosi i na dosadasnje ,maskulinisti¢ko diskurzivno obli-
kovanje biografije Anuske Mici¢’, supruge osnivaca Zenita Ljubomira Mici¢a. Casopis je
saradivao s brojnim umetnickim parovima, 3to je retkost u tadasnjoj uredivackoj politici.
U radu je predstavljena i jedina ucesnica zenitistickog performansa u Zagrebu 1922, za-
tim umetnice sa,Prve Zenitove medunarodne izlozbe” u Beogradu 1924. godine, kao i
retka dela slikarki iz Mici¢eve zaostavstine. Svi njihovi doprinosi govore o zenitizmu kao
otvorenoj platformi za predstavljanje i valorizaciju kreativnih avangardnih umetnica.

Kljuéne redci: avangardna Zena, Zene u zenitizmu, umetnicki bracni parovi, emancipa-
cija Zzene, Casopis Zenit

Uvod

U istoriji kulture, tacnije u istoriji knjizevnosti i umetnosti, ve¢ su naznaceni vise-
struki i raznovrsni inovativni aspekti avangardnog ¢asopisa Zenit (osnovan u Zagrebu
1921 - zabranjen u Beogradu 1926) u koje spada i istaknuto mesto koje su zauzimale
umetnice — od samog pocetka njegovog Stampanja. Radi se o kolekciji avangardnih
dela, sacuvanih u zaostavstini Ljubomira Micic¢a, danas u Narodnom muzeju Srbije, ali
i 0 njihovom prisustvu na stranama casopisa, s posebnim naglaskom na ono sto dr
Zarka Svir¢ev naziva ,nediskurzivnim autorstvom” —,drugim vidovima saradnje koji se
odvijaju mimo prostora autorizovanog teksta” (Svir¢ev, 2021: 106). Najcesce je re¢ o
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umetnickim parovima cije je zajednic¢ko delovanje predstavljeno ,u avangardnoj pro-
izvodnji shvac¢enoj kao kolektivni ¢in” (Isto: 107). To se pre svega odnosi na Anusku i
Ljubomira Mici¢a, ali i na Hanu Orlof (Channa Orloff) i Arija Justmana (Ary Justman), na
Selin Arno (Céline Arnault) i Pola Dermea (Paul Dermée), Kler (Claire) i lvana Gola (lwan
Goll),? Beatrisu Hastings (Beatrice Hastings) i Amedea Modiljanija (Amedeo Clemente
Modigliani), a na razli¢ite nacine i na Jakobu van Hemskerk (Jacoba van Heemskerck) i
Mari Tak van Portflit (Marie Tak van Portvliet), kao i na Sonju (Sonia) i Robera Delonea
(Robert Delaunay), Helen Grinhof (Helen Griinhoff) i Serza Sar$una (Ceprelii VisaHoBNY
WapuwyH), Ljubov Kozincovu (Jllo6oBb MuxannosHa Ko3nHuoga) i llju Erenburga (Mnbs
Mpuropbesny dpeHbypr), Teu (Thea) i Avgusta Cernigoja.? Brojni su i drugi primeri
umetnica koje svojim autorskim delima (tekstovima, pesmama, kritikama) ili sacuva-
nim radovima u Zenitovoj kolekciji, reprodukcijama i tekstovima o njima, kroz prepisku,
a najvise kroz biografske podatke, potvrduju da se radi o znac¢ajnim, emancipovanim
Zenama svoga doba. One su aktivnostima u okviru jugoslovenske - i, Sire, evropske
- avangarde, dale novi, eksperimentalni pecat, obogatile scenu, povezale mnoge li¢-
nosti i kulturne krugove ¢asopisa i galerija — od Velike Britanije i Holandije, preko Pariza
i Berlina, sa drugim delovima Evrope - do Rusije, Madarske, Spanije, Austrije, tadasnje
Cehoslovacke, Bugarske, Italije i, razume se, Kraljevine SHS .

Prema dr Zarki Svircev, iako su ,autorke intenzivno saradivale u modernisti¢kim
¢asopisima koji su promovisali nove poeti¢cke modele (...) njihovo prisustvo u avangar-
dnim casopisima dvadesetih godina na nivou je incidenta” (Svircev, 2021: 544). Uloge
su im bile razli¢ite, kao sto je i njihovo mesto u istoriji knjizevnosti i likovnih umet-
nosti. Medutim, koncepcijski i urednicki, svakako je uocljiv otvoren prostor u Zenitu
ustupljen Zenama, redak ne samo u nacionalnoj vec i u svetskoj izdavackoj, izlagackoj i
kolekcionarskoj praksi prvih decenija 20. veka. lako prisustvo Zena u zenitizmu do sada
u avangardnim studijama/tumacenjima nije istaknuto u prvi plan, re¢ je o brojnim
umetnicama koje su ostavile veliki trag svojim delima i svojim ,nematerijalnim’, ,neo-
pipljivim” licnim doprinosima, zbog ¢ega je korisno podsetiti se konkretnih doprinosa
kroz njihove bogate biografije, veoma Cesto ravnopravne sa najeminentnijim umetni-
cima njihovog vremena sa kojima su bile u istim krugovima. 1z toga postaje jasno da su
sve saradnice Zenita bile veoma aktivne u evropskim avangardnim ambijentima, da su
objavljivale i izlagale sa najznacajnijim predstavnicima svoga okruZenja, i da su na taj

2 Pronalazi se i kao Yvan Goll (prim. ur.).

*Osnovni biografski podaci za sve umetnice i umetnike, uz pojedine novopronadene i korigova-
ne dodatke, koris¢eni su iz monografije Golubovi¢, Suboti¢, 2008.




nacin doprinosile bogatoj stvaralackoj sceni, ne samo dvadesetih godina proslog veka,
vec¢ kompletnoj kulturi naseg doba. Medutim, njihovi doprinosi su ostajali u senci.

Anuska Micié¢: Zena iz,,senke”

Dr Svircev s pravom konstatuje da je dosadasnji pristup ponavljao uobicajeno
+maskulinisticko diskurzivno oblikovanje” Zenskog autorstva u avangardi, dok su za-
postavljani njihovi personalni stvaralacki usponi i neopipljivo delovanje sa vidnim re-
zultatima. To se odnosi i na ulogu Anuske Mici¢, rodene Kon (Kohn; Vinkovci, 1894 - Be-
ograd, 15. mart 1961), osvetljenu tek kroz feministicki pristup dr Svircev (Svircev, 2018:
147; Svircev, 2021: 105-129; Svircev 2021: 545-563). Eksplicitno i s mnogo konkretnih
podataka pise i Sasa Ili¢, autor iscrpnog predgovora knjige Strasna komedija — prepiska:
1920-1960 / Anuska Mici¢, Liubomir Mici¢ pisanog na osnovu dobro protumacenih, u
najvecoj meri Anuskinih pisama (lli¢, 2021: 7-54). 1z ovih izvora zaklju¢ujemo da je ona
dala nemerljiv doprinos izdavackoj politici Casopisa Zenit i prakti¢nim, pre svega orga-
nizacionim i finansijskim pitanjima vezanim za funkcionisanje i, uopste, za opstanak
Casopisa i drugih zenitistickih izdanja tokom celokupnog trajanja ¢asopisa/pokreta od
pocetka 1921. do kraja 1926. godine, pa i tokom Mici¢evog pariskog Zivota. Brinula se
o kolekciji dela avangardnih umetnika koju su Micici sakupljali od 1921/1922. godine
i predstavljali je javnosti u redakciji Zenita i u Zagrebu, i u Beogradu, a potom i u Me-
donu, jednoj od prigradskih opstina Pariza. Kada je njen suprug Ljubomir napustio
Beograd i Jugoslaviju, pred sudskim progonom zbog zabrane 43. broja ¢asopisa Zenit,
preko Rijeke i Trsta Anuska Mici¢ je prenela ovu kolekciju u Francusku (1927). lako se
doskora uobicajeno pisalo o relativno pasivnoj Anuskinoj ulozi, objavljena prepiska
nas uverava o njenom aktivnom doprinosu koncepciji izdanja, idejama za dizajn, ko-
rigovanju tekstova, pa ¢ak i o intimnom identifikovanju sa zenitizmom. Primer za to je
nacin na koji je Mici¢a obavestila da je svojoj prijateljici, slikarki Milici Cadevi¢ pomaga-
la oko slovnih resenja na plakatu za izloZzbu grupe Lada. Na Milicin komentar kako su ta
slova,,zenitisti¢cka’, sledio je Anuskin odgovor:,Kakova bi od mene druga i mogla biti”
(LJMR/I11/3/30). lli kada Ljubomiru Mici¢u pise o radosti,Sto ¢e napokon da nam se rodi
opet jedna knjiga” (LJMR/I1/3/80) ili kada ga uverava:,Ne manje te volem i kao utelov-
ljenje svih mogucih za mene toliko vrednih i vaznih osobina. To ti vrlo dobro zna$ - ta
nismo dZabe zenitisti, jer nam je zenit u svemu” (LJMR/11/3/71).

Ta konkretna i znacajna uloga i identifikacija sa zenitizmom is¢itavaju se kroz
brojna Anuskina pisma koja nam je otkrivaju kao obrazovanu, borbenu i emancipo-
vanu li¢nost preduzetni¢kog duha, organizatorskih sposobnosti, s velikom sveséu o
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obavezama, sa steCenim znanjem koje svakodnevno sprovodi, posebno kad se radi o
vodenju predstavnistva zagrebacke porodicne fabrike papira i papirne galanterije Lipa
Mill u Beogradu. lako prepiska daje malo podataka o porodici, o ocu i majci Anuske
Mici¢, vazno je otkrivanje nacina na koji je funkcionisao bra¢ni par Mici¢, zahvaljujuci
pre svega Anuskinom svakodnevnom i posve¢enom radu u beogradskoj ispostavi fir-
me Lipa Mill, u vlasnistvu njenog ujaka Matije Frojnda (Matija Freund) i drugih ¢lanova
porodice Kon.

Anuska gotovo svakodnevno obavestava supruga o problemima koje snagom
svoje licnosti uspeva da resi, a istovremeno se njena samostalnost i odlu¢nost ¢itaju
kroz odbijanje da prihvati muZevljeve ideje, upozoravajuci ga na svoju ulogu i mesto
u njihovoj zajednici. To je slika osvescene Zene i u tom smislu je danas jasno da je njen
ulog u zajednicki zivot i rad velik, autonoman i delotvoran.

Dosadasnja predstavljanja Anuskinog mesta u zenitizmu svodila su se na sekre-
tarske i prevodilacke poslove sa nemackog jezika i na njega, i na tumacenje nadimka
Nina-Naj kojim je Ljubomir Zeleo da istakne njene klasi¢ne zenske osobenosti - ,,otme-
nost, plemenitost, smernost” (Golubovi¢, Suboti¢, 2008).* Istina, vec rani novinski ¢la-
nak ,Zenitisticki pokret”, u sarajevskoj Vecernjoj posti 6. februara 1924, skrenuo je pa-
Znju na Anuskin doprinos ¢asopisu Zenit i celom zenitistickom pokretu, kao i na uticaj
koji je ona imala na svog supruga (Ar, 1924). Pominje se niz poslovnih aktivnosti koje
je obavljala, njena obrazovanost, inteligencija, odlu¢no ponasanje, razumevanje kako
klasi¢ne tako i savremene umetnosti, Sto je podstaklo, piSe autor, da,osim samog Lju-
bomira Mici¢a i ostali nakostreseni barbarogeniji imaju prema njoj jedino duznog po-
Stovanja. Nina-Naj je kao nezna japanska vaza prema divljim balkanskim kubirasima
(sic!, prim. 1.S.), a sama je odusevljena zenitistkinja” (Ar, 1924). Ozbiljan znalac hrvatske
kulturne istorije Branimir Donat istakao je 2004. godine Anuskino uspesno, pozrtvo-
vano i sa znanjem vodeno poslovanje najpre u Zagrebu, a potom i u Beogradu, ali i
obezbedivanje sredstava za njihov pariski Zivot, pa i za knjige koje je Mici¢ objavljivao
u Parizu (Donat, 2004: 5-12).

Svoju autonomnost Anuska potvrduje dadaistickom eksperimentalnom poezi-
jom Jestvenik za dadu u petak, objavljenom u ¢asopisu Dada-Jok, koji je uredio Mici-

*Mici¢ epitete ponavlja i u komemorativhom tekstu povodom godisnjice Anuskine smrti, objav-
lienom u Amerikanskom Srbobranu, marta 1962, uz nekoliko izjava saucescéa njihovih prijatelja:
»Najsmernija—najotmenija—najplemenitija”, kao i povodom ,40. godisnjice najidealnije bra¢ne
zajednice”.




cev brat Branko Ve Poljanski 1922. godine. U ¢asopisu Zenit Anudkino ime sre¢cemo
u br. 12 (1922) kada se u Mici¢evom ,zenitistickom radio-filmu u 17 so¢inenija” Simi
na groblju Latinske Cetvrti citira navodna vest od 1. februara (datum osnivanja ca-
sopisa Zenit, prim. |.S.), iz pera Nine-Naj ,iz Aleksandrije”, kao jedne od zenitistickih
radio-stanica izmedu Carigrada i Beograda: ,Sfinga egipatske piramide to nije nasa
melanholija. Zenit je NOVI BOG. U oc¢ima nosim saharsku prasinu i egipatsku no¢ na
Balkan. Poklon sa suzama najdivljem pesniku Balkana. Ziveo zenitizam!” (Mici¢, Zenit
12(2),1922: 14).

Pored brojnih saradnika i prijatelja, Anuska odlu¢no, borbenim stavom pozdrav-
lia petogodisnjicu izlaZzenja ¢asopisa re¢cima punim podrske i divljenja prema svom
muzu $to je nasao ,brata iza svake granice pa da se zajednicki borite protiv najveéeg
zla, protiv gluposti’, i dalje:,...Samo, skupo mi to placas, moj Balkance lavljega srca!
sre¢na ti borba i dalje bila! Sre¢na i beri¢etna! Da zivi Zenit! Da Zivi zenitizam! Svim
onima iz piktije u prkos! Na mnogaja!”, uzvikuje Nina-Naj (Nina-Naj, Zenit, 38 (6), 1926:
s.p.).

Mici¢ je u Anuski video svoj ideal, inspiraciju, pokornu muzu — ne ravnopravnu i
odgovornu saradnicu, niti osamostaljenu osobu sposobnu da rukovodi firmom. Svoju
emocionalnu vezanost za nju iskazao je 1935. godine, kada je bez njenog znanja, sto
mu je ona u jednom od pisama zamerila, korice svog romana, objavljenog u Parizu na
francuskom jeziku Rien sans Amour, opremio njenom fotografijom u sportskoj pozi sa
loptom.

Anuska je iza sebe ostavila niz crteZza sentimentalnog sadrzaja, sa tematikom
dece, sela i pastoralnih prizora, naivnih po izrazu, kojima se u kontinuitetu bavila godi-
nama. Micic¢ ih je povremeno kopirao i ukljucivao u svoje tzv. Bibliofilske sveske kucane
na pisacoj masini u desetak primeraka, u kojima je posle Drugog svetskog rata evoci-
rao svoju herojsku, zenitisti¢ku proslost, kobnu istoriju Srba i Srbije, proganjanja koja
je dozivljavao i svoje turobne dane nakon Anuskine smrti. U antologiji Odes a Paris
objavio je poemu punu divljenja prema preminuloj supruzi, Requiem pour Anouchka -
Gloire a Paris (Mitzitch, 1962: 146-147).

U Mici¢evoj zaostavstini sacuvan je dragocen, dendisti¢ki Anuskin portret, rad
tada mladog ekspresioniste Vilka Gecana (1894-1973), izlagan na zagrebackom Pro-
letnjem salonu, prestiznoj likovnoj manifestaciji koju je Mici¢ ostro kritikovao smatra-
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juci je nedovoljno radikalnom. Gecanova slika je, po svoj prilici, kao jedini umetnikov
eksponat bila izloZzena na ,Prvoj Zenitovoj medunarodnoj izlozbi nove umetnosti” u
Beogradu aprila 1924.° Zanimljiva je ¢injenica da Mici¢ u svom ¢asopisu nikada nije
reprodukovao ovu sliku, koja je najverovatnije bila deo njihove kolekcije od vremena
nastanka 1921. godine. Mozemo samo nagadati da je Zeleo da sacuva privatnost koju
je ona odrazavala, ali i svoju posesivnost koju nije krio kada je svojim rukopisom na
pozadini slike napisao: AHywka Jby6omunpa Muuwnha. Anouska L. Mitzitch 1921.% Drugi
razlog bismo mogli da ¢itamo u izdavackoj koncepciji ¢asopisa i svih zenitistickih iz-
danja koja je od samog pocetka favorizovala likovno radikalna dela, poput reproduk-
cija ekspresionisti¢kih — erotskih slika i crteza Egona Silea (Egon Schiele), misti¢nih
kompozicija Rolfa Henkla (Rolf Henkel), specijalno radenih linogravura za Zenit Miha-
ila’S. Petrova ili naivistickih linoreza Vjere Biler (Vjera Biller), kritickog realizma Georga
Grosa (George Grosz), kubizma Pikasa (Picasso) i Robera Delonea, postkubistickih ra-
dova Vinka Foretica, Aleksandra Arhipenka (Onekcanap NMopduposny ApxrneHko) ili
Zadkinove (Ocun UapakuH) skulpture, apstraktnih dela Vasilija Kandinskog (Bacunuiz
KaHauHckmin), suprematizma Maljevica (Kasumup Manesuu) i El Lisickog (Jlasapb
MapkoBuy Jlncuukmin), konstruktivizma Tatljina (Bnagumup Esrpadosuu TaTnuH),
Rodcenka (AnekcaHgp Muxanosuy PogueHko), Moholj-Nada (Laszlé6 Moholy-Nagy),
Kasaka (Lajos Kassdk), Antoana Pjera Galijena (Antoine Pierre Gallien) i Jozefa Petersa
(Jozef Peeters) ili bauhausovskih radova Josipa Sajsla (Josip Seissel; u zenitizmu po-
znatog kao Jo Josif Klek), na bazi kojih je Mici¢ kreirao svoje stavove o sinkretizmu
umetnosti.

Anuskin portret Vilka Gecana odrazava ne samo tadasnju najaktuelniju modu, a
sa tim i pitanje puteva evropeizacije u Kraljevini SHS, ve¢ simbolise i novi status Zene.
Ovaj portret govori o Anuski kao Zeni-boemki, dok je nacin njenog oblac¢enja ,izraz
naglasene potrebe Zena za samoizrazavanjem i u¢eS¢em u javnhom Zzivotu, narocito na
umetni¢koj sceni” - $to u ovom slu&aju znaci u zenitizmu, kako to navodi dr Zarka Svir-
Cev u studiji,,Zenitistkinja: pogled ispod klos $esira” (Svircev, 2021: 559).

* Portret je 1983. godine bio uklju¢en u prvu prezentaciju Mici¢eve zaostavstine na izlozbi,Zenit
i avangarda 1920-ih godina”, u Narodnom muzeju u Beogradu; kasnije je povremeno bio na
stalnoj postavci Muzeja i na drugim izlozbama.

¢ Isti posednicki stav Ljubomir Mici¢ je ponovio i na skromnom grobnom mestu, na beograd-
skom Novom groblju, kako svedodi jedna novinska fotografija. Na drvenom krstu je naznaceno:
Anyuika Jby6ommpa Muuwmha. Zahvaljujem dr Zarki Svircev za ¢lanak iz Amerikanskog Srbobrana,
sa tacnim podacima o Anuskinoj smrti 15. marta 1961.




Ugledni nemacki pisac i poeta Franc Rihard Berens (Franz Richard Behrens)” Anus-
ki je posvetio pesmu u Zanru ljubavne poezije pod nazivom Liebeserkldrung an die me-
taphysik, objavljenu na naslovnoj strani 22. broja Zenita (1923) u kojoj metaforicki go-
vori o julskim noc¢ima, lepoj kraljici, o mirti i grmu cvetnih ruza, mladi¢u i ljubavnici itd.

Zenitizam i umetnice, umetnice u Zenitu

Spisak umetnica ¢ija se imena javljaju u razli¢itim prilikama u zenitizmu je im-
presivan: ve¢ na samom pocetku izlazenja Zenita, u pregledu pariskih izlozbi Rastko
Petrovi¢, uz vajarska imena Zozefa Bernara (Joseph Bernard), Segena (Armand Ségu-
in), Pola Dardea (Paul Dardé), Zadkina, LipSica (Jacques Lipchitz) i Arhipenka, istice je-
dinu umetnicu, Hanu Orlof (Starokonstantinov/Kamjanka, Zaporozje, 1888 —Tel Aviv,
1968), koja je ,dala u prvi mah najpotpunije, najekspresivnije stvari, vajajuci glatku
uproséenu povrsinu duge linije” (Petrovi¢, 1921: 8). Pripadnica Pariske $kole, bliska
sa vrhunskim, uglavnom jevrejskim umetnicima - Sagalom (Marc Chagall), Lipsi-
com, Modiljanijem, Paskinom (Julius Mordecai Pincas, poznatiji kao Pascin), Sutinom
(Chaim Soutine), Zadkinom - bila je cenjena skulptorka u avangardnim krugovima.
Svoja graficka i skulptorska, ¢esto portretska dela s naglasenim elementima Zenskosti
i materinstva, a pod vidnim uticajem kubistickih nacela, naturalizma prepoznatog u
umetnosti africkih naroda, kao i modiljanijevske stilizacije forme, uspesno je izlagala
na Salonu Nezavisnih i na Jesenjem salonu. Dobila je orden Legije ¢asti 1925 godine.
Njena poslednja velika, studiozno pripremljena retrospektiva, priredena je u pariskom
Muzeju Zadkin tokom sezone zima 2023. / prole¢e 2024. llustrovala je crtezima i re-
produkcijama svojih skulptura zbirku poezije svoga muza Arija Justmana® Réflexions
poétiques, u izdanju kubistickog ¢asopisa Sic Pjera Alber-Biroa (Pierre Albert-Birot),
takode saradnika Zenita.

Branko Ve Poljanski je bez sumnje prvi kod nas u svom prikazu velike, istorijski izu-
zetno znacajne izlozbe ruske avangardne umetnosti, odrzane 1922. godine u berlinskoj
Galeriji Van Diemen, naveo cak tri umetnice, mada bez glorifikacije. Aleksandru Ekster

” F. R. Berens (Brahwitz/Halle, 1895 - Isto¢ni Berlin, 1977; pisao pod pseudonimom Erwin Ge-
pard), pesnik, dramaturg, pozorisni i filmski scenarista, novinar, zajedno sa bratom Herbertom
Berensom-Hangelerom, slikarom i graficarom, bio saradnik Der Sturm-a i Die Aktion, kasnije Ze-
nita od 1921. do 1924. godine, gde je Stampao svoje najvaznije pesme. U Berliner Bérsen-Courier
pisao je pod inicijalima svoga pseudonima E. G. pozitivne tekstove o zenitizmu.

& A. Justman (Varsava, 1888 - Pariz, 1919): Zenit (2, 1921) objavio je njegovu Poeme na francu-
skom jeziku, s beleSkom da je ovaj poljski pesnik umro u Parizu 1919. godine.
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(AnekcaHgpa AnekcaHApPOBHa JKCTep) samo spominje, zajedno sa Tatlinom i Altma-
nom, kao umetnike koji izlazu pozorisnu dekoraciju, Kseniju Boguslavskuju (KceHus

borycnasckas) smatra ,dekoraterom’, ljubiteljom 3arenila koje ima narociti Zenski
karakter”, a za Olgu Rozanovu?® pise kriticki, ali s postovanjem i razumevanjem da je:

treci suprematista (posle Maljevica i Lisickog, prim. 1. S.) Zena, koja poseduje mno-
go talenta, vec i radi toga $to je umela primeniti i na svoju Zensku snagu suprema-
tizam. Dala je prilican broj radova, koji ulevaju u nas poverenje, ali nije elementar-
na. Naginje dekoraciji. Nesumnjivo, prema ovome $to je ostavila iza sebe, imala je
u sebi mnogo muskoga. Ona je nazalost ve¢ mrtva (Poljanski, 1923:s. p.).

Uprkos cinjenici da isti¢e avangardne umetnice u svom prikazu, Poljanski nije iz-
begao stereotip da se vrednosti u stvaralastvu vezuju, pre svega, za sindrom,muskog”
kao ,elementarnog”.

Po svoj prilici nije slu¢ajnost $to je Casopis Zenit br. 6 (jul 1921: 3), gotovo celu stra-
nu posvetio dvema Zenama: prvi put javlja se Kler Gol (Nirnberg, 1890. ili 1891 - Pariz,
1977; rodena kao Clara Liliane Aischmann; udata Studer, kasnije Goll) s najnovijom
pesmom 20. Jahrhundert na nemackom jeziku uz njen portret u prokubistickom crtezu
Albera Gleza (Albert Gleizes) i uz beleSku o njenom stvaralastvu: da je u Nemackoj
zbog svog izrazito angazovanog tona u knjizi pesama Mitwelt prozvana ,der weiblic-
he Barbusse”. Tu je i uobicajena ,vlasni¢ka” naznaka da je ona,gospoda pesnika lvana
Golla”'® Njena pesma je ozbiljna emotivna, ali i socioloska vizija novog doba, s kritickim
videnjem promena koje donosi 20. vek, o industrijalizaciji, tehnoloskoj eri, brzini Zele-
znice, o nestajanju ,zutih zvezda” na nebu i zalascima sunca, o ugrozenosti i umiranju
prirode, o bespredmetnim vrednostima Dantea (Dante Alighieri) i Rafaela (Raffaello),
o odbrani mrtvih od zla koje vlada, gladi dece i ,celicnom ¢oveku” koji se dize iz Suta.

Kler Gol se druzila sa mnogim piscima i pesnicima, izmedu ostalih sa Romenom
Rolanom (Romain Rolland), Rilkeom i dr. Njenu poeziju karakterise bliskost sa ekspre-
sionizmom, $to je povrdeno i njenom saradnjom sa nemackim casopisima Die Aktion

?Rozanovu - pored Nadezde Udaljcove (Nadejda Udaltzova) i Ljubov Popove — spominje i El
Lisicki u svom prikazu: U. L.,Umetnost i izloZbe u Rusiji’, Zenit (14, 1922: 30).

19, Gol (Sen Die, 1891 - Pariz, 1950; pravo ime: Isaak Lang; drugi pseudonimi: Tristan Torsi, Ivan
Lasang), pisac, pesnik, jedan od najvaznijih Mici¢evih saradnika, koautor Manifesta zenitizma,
jedno vreme kourednik i zastupnik Zenita za Zapadnu Evropu. Posle poletne vezanosti za ek-
spresionizam, negovao je kubisticko-futuristicke ideje koje su ga vodile ka ranoj fazi nadreali-
zma.




i Der Sturm, a nisu joj bili daleki ni izleti u eksperimentalnu poeziju, kao dug vremenu
kojem je u potpunosti pripadala.

Radove Kler Gol na nemackom jeziku sre¢emo u jos dva broja Zenita: dugacku po-
emu Messe in Berlin u Zenitu, br. 10 (decembar 1921: 7-8) gde autorka koristi simboliku
crvene boje i brzine u grotesknim opisima vergla, ringispila, kioska s pi¢em i hranom,
¢uvara-pijanaca na Cetiri noge, hijenama koje is¢ekuju ulov; ponavlja vise puta re¢
»glad’, kao i u prethodnoj pesmi 20. vek, miris vafli i detinjstva. Podrugljivo opeva lose
varijetee, glumice, prostitutke i bordele — vaznije od crkve, asocira na kosmicki osecaj
brzine zeleznice, aviona, kretanja i oslobadanja zelje ,da srce radi na elektriku’, da re-
aguje na,crveni signal”a crnim obelezava pogotke u strelistu za koje se dobija ,krigla
piva s mrtvackom glavom”: ,udite u buducnost’, porucuje pesnikinja — pritom se seca
tajfuna u Japanu, beckih valcera, vitkih katedrala i dr.

U sledecem, 11. broju (Zenit, februar 1922: 5) objavljen je prepev Kler Gol na ne-
macki (sa engleskog) jedne africke pesme anonimnih Zena iz plemena Herero'" - Lieder
der Hereroweiber. Pesma je evokacija sudara generacija: stare, usahle Zene, poput uve-
log drveta koje je nekada radalo crveni cvet, s jedne strane, a s druge mladih Crnaca
sjajne koze, koji je ismevaju i vredaju pogrdnim izrazima dok ona ide po vodu. Zenska
solidarnost i razumevanje ovde su izasli u prvi plan.

Uz Anusku Mici¢ / Ninu-Naj, Kler Gol je bila jedina zena koja je dobila mesto u
Mici¢evom ,zenitistickom radio-filmu u 17 socinenija” — Simi na groblju Latinske cetvr-
ti (Mici¢, 1922: 15): potpisana je kao ,saradnica” iz Londona, 5to bi se moglo tumaciti
kao moguca veza sa Beatrisom Hastings i aktuelnim pokretom Zena za osvajanjem nji-
hovih prava, ukljucujuci i zene Afrike, odakle 1. februara salje ,vest”: ,Mene boli Novi
Svet. Sestre moje iz plemena Herero — dodite! SefradZete poslednja MODA Engleske”.
Ne propusta priliku da usklikne: lvan Gol je najveci pesnik u Zapadnoj Evropi. Ua! Ua!
Ua!"'2 Dr Svircev vezuje pozive Kler Gol Herero-Zzenama i sifraZzetkinjama jer ih ,isprazna
forma gradanske kulturne zabave (idioti plesu $imi)” pacifikuje (Svircev, 2018: 147), dok
Ana Knezevi¢ tumaci da se radi o podrsci i Zenita i Kler Gol Zenskom pokretu u Africi
(Knezevi¢, 2021: 419-429).

" Pogresno je navedeno da je to pleme na severozapadu Afrike, treba: jugozapadu.

12 K. Gol sam posetila januara 1977. godine, kada sam boravila u Parizu kao gost na otvaranju
Nacionalnog centra za kulturu i umetnost,ZorZ Pompidu”/Bobur. Ona se dobro secala Lj. Mici¢a
u veoma negativnom svetlu, jer je smatrala da je njen pok. suprug lvan Gol iskljucivo zasluzan za
postojanje ¢asopisa Zenit, a da je sva slava pripala Micicu.
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Na istoj strani julskog broja Zenit iz 1921, na kojoj su objavljene pesma i portret
Kler Gol, stampana je i kratka pesma Pestilence (o epidemiji crne kuge, uZzasima leSeva
i uzaludnoj prepustenosti ljudi bozjoj volji), koju je poslala iz Pariza britanska poetesa,
novinarka, kriti¢arka i velika privrzenica teozofskim ucenjima Helene Blavacke (Helena
Blavatsky), Beatrisa Hastings (London, 1879 - Voreting, Zap. Saseks 1943; pravo ime:
Emily Alice Haigh; drugi pseudonimi: Beatrice Tina, D. Triformis, Alice Morning, Robert a
Field). Odrasla je u Port-Elizabetu, u Juznoj Africi, pa je moguce da je ona na neki nacin
prenela podatke o borbi Herero Zena ¢iju je pesmu, objavljenu u Zenitu, prepevala na
nemacki Kler Gol. S druge strane, isti, 6. broj Zenita, donosi belesku povodom smrti ve-
likog italijanskog i evropskog slikara i vajara Amedea Modiljanija (Livorno, 1884 — Pariz,
1920), kultne li¢nosti Monparnasa 1920-ih godina, uz jedan nezni zenski crtez, koji bi
mogao da bude portret njegove velike pariske ljubavi — Beatrise Hastings. Tesko je ve-
rovati da se radi o slu¢ajnostima da se u istom broju pojave vest o Modiljanijevoj smrti
sa njegovim crtezom, i pesma istaknute licnosti s kojom je on imao burne avanture.

Zenit br. 24, 1923, objavljuje na francuskom jeziku dadaisticko-nadrealisticki tekst
Selin Arno (Kalarasi, Rumunija, 1885 — Pariz, 1952; pravo ime: Carolina Goldstein) So-
uffrances démail, pisan gotovo po diktatu automatizma, slobodnih asocijacija, snovi-
denja i podsvesti, priblizavajuci se nadrealizmu. To je vreme kada pesnikinja intenziv-
no saraduje s francuskim dadaistima u casopisima Littérature, L'Oeil cacodylate, zatim
u Pilhaou-Thibaou - ilustrovanom dodatku revije 391, kao i u publikaciji La Pomme de
pins — vezanoj za pariski Kongres pisaca koji je prethodio dadaistickom raspadu. Iste,
1923. godine, ¢asopis Ca Ira — sa kojim je i Mici¢ takode saradivao — objavio je zbornik
Selin Arno Guépiers de diamant, a Casopis Le Mouvement Accéléré izdaje dela koja joj je
posvetio suprug Pol Derme' — veoma aktivan i uticajan Zenitov saradnik.

Roman Tournevire (1919) Selin Arno sa kubisti¢kim ilustracijama Anrija Lorana, bio
je vrlo cenjen, kao i njena revija malog formata Projecteur (od 1920) sa izrazito sarka-
sti¢nim stavovima. Saradnici su joj bili Fransis Pikabija (Francis Picabia), Tristan Cara
(Tzara), Luj Aragon (Louis Aragon)i dr. Gotovo svi znacajni umetnici iz kruga Selin Arno
i Pola Dermea - Pikaso, lvan Gol, Maks Zakob (Max Jacob), Sonja Delone-Terk i Rober
Delone, Pjer Alber-Biro i dr. — bili su posredni ili neposredni saradnici ¢asopisa Zenit.

13Pol Derme (Lijez, 1886 — Pariz, 1951; pravo ime Kamij Jansen / Camille Janssen) negovao je
sinkretizam poezije i filma, bio aktivan likovni kriti¢ar do kraja Zivota, a ostao je zapamcen i po
neslaganju sa Andreom Bretonom zbog njegovih dogmatskih i apodikti¢nih stavova, o ¢emi
piSe i Zenit, s prikrivenim aluzijama, u kritickom tonu prema beogradskim nadrealistima koji tada
jos nisu bili organizovani u grupu. Grupu ¢e formirati 1930. godine.




Samo godinu dana posle smrti svoga muza, Selin je 23. decembra 1952. godine, u Pa-
rizu, izvrSila samoubistvo.

Zenit je otvorio svoje strane i za partnerstvo kolekcionarke, galeristkinje i kriticar-
ke Mari vor Portflit (sGravenhage/Hag, 1871 - Dornah, 1936) sa holandskom slikarkom
Jakobom van Hemskerk (Hag, 1876 — Domburg, 1923), skolovanom najpre u Hagu, kao
prvom Zenom na Akademiji, a potom u Parizu kod EZena Karijera (Eugéne Carriére).
Posle prvih impresionistickih i poentilistickih radova, Van Hemskerk istakla se svojim
grafikama i nacrtima za mozaike i vitraze u luministickoj, ekspresionisti¢ko-secesioni-
sti¢koj orijentaciji na izloZbama UdruZenja Svetog Luke u Amsterdamu i Briselu, zajed-
no sa Pitom Mondrijanom (Piet Mondrian) i Janom Toropom (Jan Toorop). Sa Sezanom
(Paul Cézanne), Pikasom i Brakom (Georges Braque) izlagala je na pariskom Salonu
Nezavisnih, kada je i sama bila pod uticajem kubizma, a za njenu medunarodnu kari-
jeru bilo je znacajno ucesée na Prvom nemackom Jesenjem salonu u Berlinu 1913, u
organizaciji Der Sturm-a Hervarta Valdena (Herwarth Walden), koji je obezbedio eks-
kluzivno pravo da je zastupa. Tu je upoznala radove Kandinskog i Franca Marka (Franz
Marc) koji su je duboko impresionirali. Do analitickog teksta Mari vor Portflit, prevede-
nog sa francuskog jezika i objavljenog u Zenitu br. 8, 1921, o Jakobi van Hemskerk kod
nas nista nije bilo poznato uprkos njenoj tako bogatoj biografiji i blizini velikanima 20.
veka. Uz reprodukcije Staklenog prozora br. 17 i Slike br. 107, iz 1920. godine, radene u
duhu secesijsko-simbolisticke dekorativnosti, tekst na posredan nacin ukazuje na ko-
rene umetnosti Van Hemskerk, vezane za ezoteri¢nu i misti¢nu atmosferu, blisku tada
aktuelnim antropozofskim idejama Rudolfa Stajnera (Rudolf Steiner) sa kojim su obe,
i kriticarka i slikarka, bile u kontaktu, o ¢emu svedoci njihova korespondencija. Pored
tekstova o likovnoj umetnosti, Mari vor Portflit je pisala i studije o antropozofiji i mu-
zici. U Domburgu, na Zilandu, osnovan je Muzej njenog imena, $to govori o vaznim
tragovima koje je ostavila u kulturi (Schleiffenbaum, 2015: 138-155; 367-368).

Prva medunarodna Zenitova izlozba i stvaralastvo zena

Na ,Prvoj medunarodnoj Zenitovoj izlozbi nove umetnosti’, odrzanoj u Muzickoj
skoli,Stankovi¢” u Beogradu aprila 1924. godine, prema katalogu objavljenom u Zenitu
(25, 1924), medu 26 ucesnika iz jedanaest zemalja bile su tri zene: Ana Balsamadzijeva
(AHHa Bancamapxuesa), Vjera Biler i Helen Grinhof.

lako njeni radovi nisu sacuvani, vazno je napomenuti da je u Beogradu tada
Ana Balsamadzijeva (Varna, 1895 - Rim, cca 1990), zajedno sa Ivanom Bojadzijevim
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(MBaH boagxwmes) i Mircom Kaculevim (Mupuo lMaHaiiotoB Kauynes), predstavljala
najmladu, novu bugarsku umetni¢ku scenu, zahvaljujuéi saradnji izmedu Miciéa i Gea
Mileva.' Skolovana u Sofiji i Dizeldorfu, BalsamadZijeva je Zivela jedno vreme u Alek-
sandriji, a potom u Rimu gde se bavila stilizovanom skulpturom, grafikom i crtezom sa
elementima socijalne i folklorne tematike.

S druge strane, Zivot i sudbina Vjere Biler (BPakovo, 1903 — Hartheim/Linz, 1940) ra-
svetljeni su zahvaljujuci savremenim istrazivanjima prof. Mirka Curi¢a iz Dakova gde je
umetnica bila rodena (Curi¢, 2019), dr Karle Bilang koja se bavila umetnicama iz kruga
berlinskog Der Sturm-a (Bilang, 2013), kao i mnogim dokumentima do kojih su dosli
istrazivaci, posebno dr Rainer Enders (Enders, 2015), posveceni nacistickim Zrtvama,
stradalim u okviru programa eutanazije Treceg Rajha. Ne samo kao Jevrejka, vec¢ i kao
mentalno obolela osoba, Bilerova je iz klinike gde se lecila prebacena na stratiste: ugu-
$ena je ugljen-monoksidom u jednoj od letalnih kampanja, zajedno sa dvesta cetvo-
ro drugih bolesnih zarobljenika/logorasa. Jedna od poslednjih studija Mirjam Vilhelm
(Wilhelm, 2019: 67) istice primarno jevrejski karakter njenih radova. Dosta podataka
iz njene rane biografije sacuvano je u pismima upuéenim Mici¢u povodom poziva da
izlaZze u Beogradu 1924." Skolovala se u Budimpesti i kao mlada bila je bliska najradi-
kalnijoj avangardnoj struji Aktivista u Madarskoj: izlagala je u okviru njihove izlozbe
»MA", a potom u vise navrata u Berlinu, na izlozbama Der Sturm-a u drustvu sa velikani-
ma avangarde — sa Paulom Kleom (Paul Klee), Kurtom Svitersom (Kurt Schwitters), Osi-
pom Zadkinom, Roberom Deloneom, Aleksandrom Arhipenkom, Laslom Moholj-Na-
dom, Karlom Karaom (Carlo Carra) i drugima. Dva sacuvana pastela, s posvetom Zenitu
povodom svecanog obelezavanja petogodisnjice izlazenja (1921-1926), oba s pred-
stavom Zenskog i muskog mladolikog lica, oCevidna su asocijacija na bracni par Mici¢
u Cijim je rukama svetiljka za otkrivanje puteva buducnosti u vrtlogu zupcanika koji
govori o dinamici vremena prepletenog razli¢itim dogadanjima. U Miciéevoj zbirci je i
mapa njenih monohromnih linoreza, verovatno iz istog vremena, sa zivopisnim prika-
zima svakodnevnog Zivota, u atmosferi naivne predstave koja je bila bliska tadasnjim
ekspresionistickim krugovima. Imajudi u vidu Vjerinu sudbinu u vreme nacizma, kao
i krhost njenih radova na papiru, razumljivo je da je njena umetnost bila skrivana ili

* Geo Milev (Radnevo, Stara Zagora, 1896 - ubijen u jednoj kasarni u blizini Sofije, 1925; pravo
ime: lfeopru Munes Kacabos), pisac, pesnik, pozorisni reditelj, kolekcionar, levicarske orijentaci-
je; vezan za Berlin i ekspresionizam ali blizak i simbolizmu, futurizmu, apstrakciji. Klju¢na li¢nost
bugarske avangarde; pokrenuo ¢asopise Vezni, Plamk; saradnik Zenita.

1> Pisma se ¢uvaju u zaostavstini Lj. Mici¢a u Narodnom muzeju Srbije, Beograd (Golubovi¢ 1980,
10).




unistena, a njeno ime potpuno potisnuto, nepoznato, kao i njena Zivotna prica, sve
dok ova dela nisu bila prikazana na izlozbi,Zenit i avangarda 1920-ih godina” (Subotié¢,
1983: 89-90; Suboti¢, 2015a: 24-27; 356-358).

Veoma oskudni podaci o poljsko-ruskoj umetnici Helen Grinhof mogu se samo
u izvesnoj meri rekonstruisati zahvaljujuci sekundarnim izvorima, uglavnom preko
njenih mnogo poznatijih pariskih i kasnije berlinskih veza, kao sto su bili Aleksandar
Arhipenko kod kojeg se skolovala nakon pocetnih studija kod ¢uvenog Antoana Bur-
dela (Antoine Bourdelle), gde je dobro savladala zanat. Kod Arhipenka je prepoznala
savremeni koncept izrazavanja, $to se uocava na njenim skulpturama Jongleurs, Fem-
me assise, Danse (poznatim samo po starim reprodukcijama). Grinhof je brzo usla u
avangardno drustvo, posebno u Spaniji, gde je zajedno sa svojim partnerom Serzom
Sardunom’® provela ratne godine (1914-1917). Izlagala je u poznatoj barselonskoj ga-
leriji José Dalmau. U Parizu, u izlozbenom prostoru knjizare André Forny, u maju 1920.
godine na Sarsunovoj izlozbi ,Ornamentalni kubizam* predstavila je svoje skulpture.

Helen Grinhof i Serz Sar$un odlaze u Berlin 1922. godine, gde su - po svoj prili-
ci — sreli Anusku i Ljubomira Micic¢a, a moZzda i Branka Ve Poljanskog, kada su njihova
dela usla u Zenitovu zbirku. Oboje su bili ¢esti gosti Ruskog kluba u kojem su se kretali
Majakovski, llja Erenburg i Ljubov Kozincova, Pasternak, Arhipenko, El Lisicki, Lozovik
(yi No3oB.uk), Osip Brik i drugi. Saraduju sa galerijom Der Sturm: Grinhof predstavlja
trinaest svojih skulptura, izmedu ostalih i dva portreta Zenitovih saradnika — Sarsuna
i ruskog pesnika Valentina Parnaha (BaneHtnH AkoBnesuny lMapHax). Posle Berlina ne-
mamo vise podataka o njoj: po pariskom galeristi Remonu Krezu (Raymond Creuse)
ona se vratila u Sovjetski Savez, $to je verovatnije, dok Eberhard Steneberg (Eberhard
Steneberg) smatra da je otisla u SAD, za Arhipenkom. Jedini materijalni dokazi njene
umetnosti do kojih smo dosli su dva njena gvasa iz Micic¢eve zaostavstine, oba potpisa-
na i datirana (1922): Kompozicija sa ruZi¢astim i Kompozicija sa sivim, radene na osnovu
elemenata sinteti¢ckog kubizma i konstruktivnih naznaka, ali i odredene dekorativnosti
svojstvene francuskim umetnicima toga vremena, posebno Alberu Glezu (Albert Léon
Gleizes) (Suboti¢, 1983: 115-116; Suboti¢, 2015 b: 132-133; 365-366)."”

165, Sardun (Buguruslan/Samara, 1888 - Pariz, 1975) u Parizu se druzio s kubistima i dao svoju va-
rijantu ornamentalnog kubizma (dve slike iz tog ciklusa sacuvao je Micic), kasnije blizak dadaisti-
ma: saraduje sa ¢asopisima 391, Manomeétre, Merz Mécano. Prekinuo je saradnju s Mici¢cem kada
je u ¢asopisu Tank video ¢lanak Lunacarskog i potpis ,tovaris’, kako je napisao Micicu, traze¢i da
mu vrati tekst o Mici¢u i njegov portret koji je radio.

17 lako sam uspela pre nekoliko godina da uspostavim kontakt sa dalekom rodakom H. Grinhof,
koja Zivi u Nemackoj, nikakvih novih podataka o umetnici nisu imali ni ¢lanovi njene porodice.
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Iz istog ruskog kruga, kao i iz uticajne sfere Der Sturm-a u Berlinu vezuju se za
Ljubomira i Anusku Mici¢ i kontakti sa brac¢nim parom lljom Erenburgom i Ljubov
Kozincovom-Erenburg. Mnogo manje poznata od svog supruga, novinara i pisca — Lju-
bov Kozincova (Kijev 1898 —Moskva, 1970) bila je u¢enica Aleksandre Ekster na kursu
bespredmetnog slikarstva i scenografije u Kijevu. Tokom 1920-1921. studirala je kod
Aleksandra Rod¢enka u Moskvi. Sa suprugom je boravila Sirom Evrope - u Nemackoj,
Francuskoj, Belgiji, Spaniji da bi se 1922. godine zajedno vratili u Sovjetski Savez, $to
je verovatno usledilo neposredno posle izlaganja njenih konstruktivistickih grafika na
istorijskoj izlozbi u berlinskoj galeriji Van Diemen kada je prvi put Evropi i svetu pred-
stavljeno nekoliko hiljada dela ruske avangarde pod sloganom Za pomo¢ gladnima u
Rusiji. U¢estvovala je na izlozbama Der Sturm-a sa Kurtom Svitersom, u Hanoveru sa La-
zarom el Lisickim, a tokom 1923. godine u Pragu i Brnu sa grupom ¢eskih avangardista
Devétsil, potom u Antverpenu u Cercle Royal Artistique i u Parizu 1926/1927. u galeriji
Zborowski, za koju je bio vezan i Branko Ve Poljanski.

Kompozicija Ljubov Kozincove-Erenburg iz 1925. godine, Cistih geometrijskih
oblika, uravnotezenih i ujednacenih koloristickih povrsina, radena temperom na pa-
piru, nastala je verovatno u njenom poslednjem eksperimentalnom periodu, kada je
pripadala krugu konstruktivista, bliskih Rod¢enku i Aleksandri Ekster. Njeno celokupno
kasnije stvaralastvo vezano je za ideologiju socijalistickog realizma i sa¢uvano je veo-
ma malo radova iz njenih ranih faza, zbog ¢ega Kompozicija iz Mici¢eve zaostavstine
dobija na posebnoj vrednosti.

Umetnice u Mici¢evoj zaostavstini

lako nisu izlagale na pomenutoj Zenitovoj izlozbi 1924. godine, u Mici¢evoj zao-

stavstini sacuvani su radovi jos dve avangardne umetnice.

Sonja Delone-Terk (Sonia Delaunay-Terk, Gradijesk, Ukrajina 1889 - Pariz, 1979)
spada u najuzi krug vrhunskih umetnica posvecenih primenjenoj umetnosti, avan-
gardnoj modi, ilustraciji knjiga i dizajnu reklama s pocetka 20. veka. Poznate su njene
sinteze redi i slike, a vrhunac predstavljuju ilustracije za dugacku avangardnu poemu

'8 . Erenburg (Kijev, 1891 — Moskva, 1967), istaknuti sovjetski novinar i pisac, sa El Lisickim ure-
divao u Berlinu ¢asopis Beuli/Objet/Gegenstand; objavio knjigu o konstruktivizmu i programskoj
umetnosti A ipak se krece, a vrlo je bila uticajna njegova memoarska literatura Ljudi, godine, Zivot.
Zajedno sa El Lisickim priredio je dvobroj Zenita (17-18, 1922) posveéen novoj umetnickoj sceni
u Rusiji.




Bleza Sandrara (Blaise Cendrars)'® Proza transibirske zeleznice, kao i njene dinamic¢ne
opticke iluzije boja i formi u pokretu. Ovi radovi predstavljaju anticipaciju minimalne i
opticke - op i kineticke — umetnosti. Studirala je u Petrogradu, Karlsrueu i Parizu, divila
se Van Gogu (Vincent Van Gogh) i Gogenu (Paul Gauguin), a zajedno sa svojim muzem
Roberom Deloneom, takode saradnikom Zenita,?® ve¢ od 1910. godine zapocinje sa
istraZzivanjima odnosa boje i pokreta, ¢ime ce se baviti do kraja Zivota, sa posebnim
naglaskom na ru¢noj izradi avangardnih odevnih predmeta, ¢ilima, tapiserija, kostima
za pozorisne scene, modnih detalja i sl., Sto ¢e u velikoj meri uticati na svetske modne
trendove. Bila je ¢lan grupe Abstraction-Création. U Zenitovoj kolekciji nalaze se dva
njena akvarela: Nacrt za dedju odecu i Nacrt za Zensku odecu, izradeni sigurnom rukom,
ali bez velikih inovacija ranijih perioda, kada je kreirala dadaisticke haljine-poeme i
haljine uporednih linija za Tristana Caru, na primer.

Dorotea, Tea, Dora Cernigoj-Roter (Dorothea Thea; Ljubljana, 1901 —Trst, 1983) do-
bila je umetnicko vaspitanje u skoli Probuda, a od 1924. pohadala je Tehnicku srednju
gkolu u kojoj je slikanje predavao njen bududéi suprug Avgust Cernigoj.2' Pocev od 1926.
godine bila je vrlo aktivna u konstruktivistickom pokretu u Trstu kao organizatorka mno-
gih kulturnih aktivnosti; pisala je o ruskoj avangardi sa naglaskom na konstruktivizmu za
Casopis Nas glas; zajedno sa suprugom eksperimentisala je u oblasti nove fotografije; ba-
vila se u to vreme novom disciplinom - kolaZima i upravo su takva dva njena apstraktna
rada sacuvana u Micicevoj kolekciji (Kreci¢ 1981/1982: 29). Kompozicija | i Kompozicija Il
nisu datirane, ali se pretpostavlja da su nastale u najradikalnijem konstruktivistickom pe-
riodu oko 1926. godine, u neklasi¢nom materijalu, ¢istih boja i geometrijske organizacije
povrsine. Kod Micic¢a su, po svoj prilici, ta dva kolaza stigla posle 1927. godine, direktno
u Pariz sa drugim radovima koje je Anuska donela, zajedno sa delima Avgusta Cernigoja
i njihovog saradnika i prijatelja Eduarda Stepancica sa kojima je Mici¢ intenzivno saradi-

YRoden kao Frédéric-Louis Sauser (prim. ur.).

20R, Delone (Pariz, 1885 — Monpelije, 1941), osnivac orfistickog kubizma; njegov crtez iz poznate
serije Ajfelovih kula (1910), sacuvan u Micicevoj zaostavstini, reprodukovan je u Zenitu br. 15,
1922, uz pesmu lvana Gola posvecenu simbolu modernizma i industrijalizacije 19. veka i izlagan
je na Zenitovojizlozbi 1924. Oboje, i Sonja i Rober izlagali su u Beogradu i Zagrebu na izloZbi pa-
riskih majstora koju je 1926. godine organizovao Branko Ve Poljanski u ime Umetnickog drustva
,Cvijeta Zuzori¢”. Sonja je izlagala u sekciji Dekoratvina umetnost: u Beogradu je imala ¢ak 18,a u
Zagrebu 12 radova. Po svoj prilici, radovi iz Miciceve zbirke pripadaju toj celini.

21 A, Cernigoj (Trst, 1898 — Lipica, 1985), po $kolovanju u Bauhausu 1924. godine priredio je u
Ljubljani najpre konstruktivisticku, a 1925. didakti¢ku izloZbu, ali je zbog loSeg prijema njegovih
levicarskih ideja, morao da napusti Sloveniju i u Trstu osnuje Umetnicku Skolu sa E. M. Dolfijem
i . Karmeli¢cem (Giorgio Carmelich), kao i grupu konstruktivista. Radio je scenografije, kasnije
dekoracije; izlagao je u Der Sturm-u sa mladim slovenackim umetnicima.
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vao tokom priprema za slovenacki avangardni ¢asopis Tank, 1927. godine, inspirisan u
velikoj meri zenitizmom. Imajuéi u vidu da je Teja Cernigoj umrla u Trstu 1983. godine,
moguce je da do nje nisu stigle vesti da su na svetlost dana izasla dva njena retka, do
tada nepoznata rada, malog formata, prvi put predstavljena javnosti na izlozbi,Zenit i
avangarda 1920-ih godina”. | dok je njen suprug Avgust Cernigoj dobio sve pocasti -
velike studijske izlozbe, rekonstrukcije radova, monografije, ¢lanstvo u Akademiji nauka,
brojne sajtove, sto je sve dokaz da mu je obezbedena pozicija najznacajnijeg slovenac-
kog i jugoslovenskog umetnika u sferi konstruktivizma, Teja se do danas spominje samo
izuzetno, uglavnom kao Avgustova supruga, ne samo zato 5to je — po svoj prilici - rano
odustala od umetnickih bitaka, ve¢ i zbog ustaljenog shvatanja sekundarne uloge Zene.

Radovi Ljubov Kozincove, Helene Grinhof, Vjere Biler, Doroteje Cernigoj-Roter,
sa¢uvani u Micicevoj zaostavstini, predstavljaju dragoceno svedocanstvo o njihovom
stvaralastvu koje nije dovoljno poznato. Istovremeno oni upotpunjuju istoriju avan-
garde njihovim imenima, ali govore i o koncepciji Zenitove zbirke koja istice znacaj
stvaralastva zena toga vremena.

Traveleri, Zenit i slu¢aj ,gdice Kranjcevi¢”

Pod naslovom Zenitistitko pozoriste (Zenit, 1923, 24) nepotpisanog autora, ali ve-
rovatno iz Mici¢evog pera,?? dat je prikaz avangardne predstave 16. decembra 1922.
godine u gombalackoj (sportskoj) dvorani Prve realne gimnazije u Zagrebu, koja je tek
u nasoj aktuelnoj kulturnoj istoriji prepoznata kao istorijska. Re¢ je o prvoj manifesta-
ciji umetnicke forme performansa kod nas u kojoj je ucestvovala i jedna ¢lanica, zajed-
no sa Sest mladih aktivista, okupljenih pod nazivom Traveleri (Marjani¢ 2014; Jankovic¢
2021:479-499). Na programu su bili delovi Mici¢eve poeme Aeroplan bez motora i ko-
laz tekstova Branka Ve Poljanskog, Ivana Gola i Filipa Tomaza Marinetija (Filippo Tom-
maso Marinetti), sa atraktivnim scenskim resenjem konstruktivisticko-mehanicistickih
kostima i zavese s apstraknom dekoracijom, rad mladog Josifa Jo Kleka. U¢estvovali su
i gimnazijalci Dragutin Herjani¢, Dusan Plavsi¢ Mladi, Miho Sen (Miho Schén), Zvon-

22 Qvaj 24. broj Zenita nije jasno vremenski definisan: pretpostavljamo da je stampan maja 1923.
godine, nakon aprilskog broja 23, iste godine. U tom majskom izdanju Mici¢ je objavio polemi-
¢ki, tacnije pamfletski tekst ,Papiga i monopol ‘hrvatska kultura™ zbog kojeg je istog meseca
morao da napusti Zagreb i preseli se u Beograd. Imajuci u vidu zahtevne pripreme za veliku ,Ze-
nitovu medunarodnu izlozbu” - kako u organizacionom tako i u materijalnom pogledu, slededi
broj je izasao u Beogradu tek februara 1924. godine, kao katalog te izlozbe. Naredni broj Zenita
ce biti Sestobroj (mart-oktobar, br. 26-33, 1924), ocevidno zbog velikih finansijskih teskoca.




ko Megler (Zvonko Mdogler), Vlado Pilar, ,gdica Kranjcevi¢” i — jedan magarac.?® Micic¢
ih je — zbog uspostavljene saradnje i uticaja koji je na njihov aktivizam imao ¢asopis
Zenit - podveo pod ,zenitisticko pozoriste”. Nije ustanovljena ta¢na uloga koju je ,gdi-
ca Kranjc¢evi¢” imala kao ¢lanica ove avangardne grupe, jer su sve ideje i akcije bile
zajednicki ¢in i nije bilo nicijih potpisa, iako se viemenom iskristalisao profil pojedinih
istaknutih ucesnika, poput Kleka. Ipak, poznato je da se radi o Visnji Kranjcevi¢, odgo-
jenoj u uglednoj porodici njene tetke Mile (rod. Kasaj/Kassai) i te¢e dr Dusana Plavsica
Starijeg, jednog od mecena Zenita, kada su joj rano umrli roditelji — otac, cuveni hrvat-
ski pesnik Silvije Strahinja Kranjcevi¢ i majka, Gabrijela Ela (rod. Kasaj/Kassai) — rodena
sestra Mile Plavsi¢.

Ivana Visnja Kranjcevi¢ (Sarajevo, 1904 - Zagreb, 1983) bila je ispisnica ostalih ¢la-
nova grupe Traveleri, vaspitana na isti nacin, koji je otvarao vrata slobodnog i slobo-
darskog izbora, samostalnosti, u buntovnom duhu koji je vladao oko nje. Uostalom,
buntovni stav je mogla naslediti i od svojih roditelja koji su pripadali novim, osvesce-
nim generacijama s pocetka 20. stoleca. Ceo radni vek Visnja je provela kao uvazena i
omiljena sekretarica brojnih direktora Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu. Umrla
je u februaru 1983. godine, upravo u vreme kada se, kao i o Doroteji Cernigoj-Roter,
povodom izlozbe ,Zenit i avangarda 1920-ih godina” u Narodnom muzeju u Beogra-
du, njeno ime ¢esto pominjalo, zajedno sa ostalim saradnicima okupljenim oko ovog
avangardnog ¢asopisa.®*

Sem Sonje Delone-Terk, koja je za zivota, svojim inovativnim idejama u oblasti di-
zajna i mode, stekla mesto medu najuticajnijim umetnicima i umetnicama 20. veka, o
vecini Zzena koje se srec¢u na stranicama ¢asopisa Zenit, u Mici¢evoj kolekciji ili u okviru
drugih zenitisti¢kih manifestacija, imamo malo podataka. Medutim, to je dovoljno da
se razume da su one pripadale samom vrhu avangardnih dogadanja, da su saradivale
sa najznacajnijim umetnickim li¢nostima svoga vremena, da su ucestvovale na najpre-
stiznijim svetskim izlozbama, pokretale ¢asopise, objavljivale zbirke poezije, tekstove
ili kritike paralelno sa najpoznatijim stvaraocima i da su uspesno uspostavljale Siroke
saradnicke veze. Mnoge su, poput Anuske Mici¢, imale velikog udela u uredivackim
politikama i svojim konkretnim, svakodnevnim, neumornim radom doprinosile pro-
filu tih izdanja. Nadilazile su lokalne granice kultura, u stvaralackom pogledu za njih

3 tekstu se ne pominje Cedomil Plavsi¢, inase predsednik grupe Traveleri, jer je u to vreme bio
delegat na medunarodnom studentskom skupu u Pragu.

% Dozivela je uzasnu sudbinu da joj jedan od dvojice sinova iz braka sa dr. Vuleticem umre kao
zatocenik Golog otoka.
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nisu postojale ogranic¢enosti, nisu prihvatale prepreke ni mede, a postojanost rada u
avangardnom klju¢u doprinela je da istorija kulture dobije na slojevitosti upravo za-
hvaljujudi brojnim malim, a ne samo epohalnim dostignu¢ima. Daleko od tipi¢no Zen-
skih tema (sem sto se Sonja Delone-Terk bavila Zenskom modom, Vjera Biler slikala
porodicne situacije i pojedine Zzenske likove, a Ana Balsamadzijeva obradivala pasto-
ralne teme), ostali radovi Zena o kojima je re¢, pripadaju radikalnim, transnacionalnim
strujama apstrakcije, konstruktivizmu ili imaju elemente postkubisticke simplifikacije
forme. Ipak - njihov zZivot, ugled i mesto u istoriji kulture, a posebno avangarde, manje
je poznat: dugo su bile marginalizovane, rede pominjane u istorijskim pregledima, ne
samo u okruzenju naseg prevashodno patrijarhalnog drustva, vec i u svetu, cije gvoz-
dene muske obruce postepeno, ali uspedno i sa sigurnim kriterijumima razbijaju nove
generacije istraZivaca, posebno istrazivacica. Zahvaljujuci njima dobijamo nova cita-
nja, pa tako i nova vrednovanja njihovih ¢esto nevidljivih ili naizgled minornih, a tako
dragocenih, retkih doprinosa koji ukazuju na policentri¢nost avangarde, decentraliza-
ciju i jo$ jednom osporavaju irelevantna pitanja centra i periferije. U tom smislu, pod
tim novim lupama, uglovima posmatranja i produbljenim osvetljenjima, mislim da tre-
ba videti znacaj koji su mnoge umetnice, ¢esto samostalno, ali i sa svojim partnerima,
imale u zenitistickom pokretu. Sa tim su osvajale i odredene pozicije moci koje su Zene
tiho zauzimale, mada su u javnosti bile nevidljive. Te kompleksne bitke traju i danas,
posle vise od veka neprekidnih dokazivanja i postepenog dobijanja dostojanstvenih,
ili dostojanstvenijih, mesta u drustvu, do kojih se stize nekonvencionalnim, horizontal-
nim, raznovrsnim umrezavanjima, kako je to pokazao primer ¢asopisa Zenit, ustupajudi
prostor umetnicama. Neosporna je, ipak, bila uobi¢ajena, svima dobro poznata domi-

nacija muskog prisustva, pa samim tim i pitanje vrednovanja njihovog znacaja.
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Women Artists in Zenitism

The innovative ideas of the magazine Zenit (Zagreb, 1921 - Belgrade, 1926), which ear-
ned it a resepected place among European and even global avant-garde publications,
included a notable presence of women artists, which was unusual given that it was
not a women'’s magazine. According to Dr. Zarka Svir¢ev, the phenomenon of female
authorship in avant-garde magazines has historically been approached primarily from
a masculine perspective, emphasising the roles of male figures while neglecting the
contributions of women. This has also affected the portrayal of Anushka Mici¢, the wife
of Zenit founder Ljubomir Mici¢, a magazine that collaborated - directly or indirectly
— with numerous artistic couples (Claire and Yvan Goll, Sonia and Robert Delaunay,
Ljubov Kozinceva (Kosinzova) and llya Ehrenburg, Beatrice Hastings and Amedeo Mo-
digliani, Hanna Orloff and Ary Justman, Céline Arnauld and Paul Dermée, Thea and
Avgust Cernigoj, Helen Griinhoff and Serge Charchoune, Jakoba van Heemskerck and
Marie Tak voor Portvliet). This paper also highlights Visnja Kranjcevi¢, the only female
participant in the first historic Zenitist performance by the Group of Young Avant-Gar-
dists Travellers in Zagreb in 1922, as well as the two other female artists from the First
Zenit International Exhibition of New Art in Belgrade in 1924 - besides Griinhoff, the-
se were Vjera Biller and Ana Balsamadzieva. The data speak of Zenitism as an open
platform for the presentation and valorisation of the creative contributions of these
avant-garde female artists. However, apart from Sonia Delaunay-Terk, who during her
lifetime earned a place among the most influential creators of the 20th century for
her innovative ideas in the field of fashion, design and advertising, there is limited in-
formation about many of these women. Although they were involved in major global
events, were in the circle of the most important artistic figures of their time, partici-
pated in the most prestigious exhibitions, launched magazines, published books of
poems, texts and critiques in parallel with the most famous creators or successfully
established broad collaborative relationships, specifically working on editorial policy,
like Anushka Mici¢, their roles have often been marginalised. Only new generations of
researchers, particularly among women are now offering fresh perspectives and eva-
luations of women’s contributions to the avant-garde movement, including Zenitism,
thereby bringing to light their valuable yet often overlooked contributions.

Keywords: avant-garde women, women in Zenitism, artistic couples, women'’s eman-
cipation, Zenit revue
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