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појединачна метафизичка бића у оквиру територије своје заједнице. 
Овде је веома важно напоменути да су антрополози пре више де-

ценија идентификовали умреженост ових прича причаних кроз ликов-
но стваралаштво, песму, усмено приповедање или ритуал као значајно 
средство подизања свести абориџинских заједница о метауниверзуму. У 
делу књиге о умрежености знања различитих абориџинских заједница 
антрополог Дебора Берд Роуз у својој књизи објављеној 1996. пише: 

Везе које међусобно повезују земље прате трагове Сањања, трговинске 
руте и умреженост људи путем брачних веза. Читав континентални део 
Аустралије био је део једног пространог система трговине и знања, и ум-
реженост информација је очигледно стара више хиљада година. Сањања 
путника и Сањања одређених места се сусрећу и прожимају и у регио-
нима се међусобно повезују и стварају ритуалне заједнице које такође 
укључују људе који изводе свете прославе живота. Региони су повезани, 
као што су и земље повезане, и информације путују овим „аутострадама 
културних утицаја“. (Rose 1996: 44)6 

То знање, како смо помињали, укључује знање физичког и мета-
физичког света на земљи и води, испод њих и изнад њих. Сликар, певач 
и извођач ритуалних церемонија су они који поседују то знање и који 
имају обавезу да га чувају, богате и преносе својим сународницима. У 
својим делима прве половине деведесетих година ХХ века као што су 
Сањање дивљег цвета из 1992. (сл. 8), Пустињска зима из 1994. (сл. 9), 
Црвени кромпир, батат из 1995. (сл. 10) и Моја земља из 1995. (сл. 11) 
сликарка прича своје Сањање линијом а не само тачкама. 

6  Израз „аутостраде културних утицаја” та ауторка је преузела из јед-
ног ранијег текста (в. W. Stanner. ’Ceremonial Economics of the Mulluk Mulluk 
and Madngella Tribes of the Daly River, North Australia. A Preliminary Paper’, 
Oceania (1933) IV, 1, 156–175, стр. 172.
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Емили Њвареј (Emily Kngwarreye), Сањање дивљег цвета (Wildflower dream-
ing), 1992, Национална галерија Аустралије, Канбера

Емили Њвареј (Emily Kngwarreye), Пустињска зима (Desert Winter), 1994, 
акрил на платну, 125.0 x 397.0 cm, Национална галерија Аустралије, Канбера
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Емили Њвареј (Emily Kngwarreye), Црвени кромпир, батат (Arlatyeye, pencil 
yam), 1995, акрил на платну, 91 x 121 cm, Национална галерија Аустралије, 

Канбера

Емили Њвареј (Emily Kngwarreye), Моја земља (My Country), 1995, 
Национална галерија Аустралије, Канберa
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О томе да је читаву слику извела линијом а не спајањем тачака 
сведочи и фотографија уметнице док слика (сл. 12).

Иако је заједничка особина ових њених набројаних дела и ви-
брантна, пулсирајућа црвена боја у својим безбројним нијансама, њено 
сликарство у истом периоду садржи и монохромна и црно-бела дела као 
што је то Сањање великог батата из 1995. (сл. 13), слика која је настала 
истовремено са, чини се, животодавном сликом Цртеж јема, батата 
(Yam awely) (сл. 14).

Уметница Емили Њвареј (Emily Kngwarreye) фотографисана док слика

Емили Њвареј (Emily Kngwarreye), Сањање великог батата (Anwerlarr anga-
nenty, Big yam Dreaming,) 1995, Национална галерија Викторије, Мелбурн
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Ова сликарка је у својој заједници позната по још једном имену, 
Кејм (Kame), а то је реч која означава семе, полен црвеног кромпира, 
батата. У ликовном смислу, њена дела о Сањању ове биљке, осим што 
представљају портрет њене заједнице, представљају и њен лични ауто-
портрет. У ширем смислу, да би се постигло здравље и благостање поје-
диначних животиња и биљака, заједница треба да према одређеном ка-
лендару изведе ритуалне церемоније (Rose 1996: 57). Како је сликање 
вид такве церемоније која укључује стицање и преношење знања, овим 
чином сликања Сањања батата Емили Њвареј доприноси здрављу и до-
бростању како ове биљке тако и њене заједнице која припада тој биљци. 

Док је Сањање батата у делима Емили Њвареј представљено као 
колоплет, Сањање њене земље, вода и неба, то јест територије на којој 
се налази њена заједница, у њеном сликарству истог периода често је 
представљено линијама које теку и које се међусобно надовезују као у 
делу Моја земља (My Country) из 1995. (сл. 15), једном од три групе дела 
изложбе Fluent, која је представљала Аустралију у Павиљону Аустралије 
на Бијеналу у Венецији 1997. године (Бојић 2004: 88–89)

Емилу Њвареј (Emily Kngwarreye), Цртеж јема, батата (Yam awely),  акрил на 
платну, 1995, 152 x 490 x 4cm

Емили Њвареј (Emily Kngwarreye), Моја земља (My Country) из 1996, једна од 
три групе дела изложбе Fluent која  је представљала Аустралију у Павиљону 

Аустралије на Бијеналеу у Венецији 1997
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Чини се да је овде излишно и помињати питање човеког односа с 
природом и појам екологије у његовом савременом значењу као важно 
питање неких аспеката савремене глобалне ликовне праксе.  

Емили Њвареј је рекла да она слика: „Whole lot, that’s whole lot”. То 
„све” које подразумева физички и метафизички увек живи свет оличава 
се у свим њеним делима али посебно снажно у оном под називом Ства-
рање света (Earth’s Creation) из 1995. (сл. 16), веома великих димензија 
(270 cm · 630 cm), које је по позиву приређивача, Нигеријца Оквуа Енве-
зора, била изложена на Бијеналу у Венецији 2015. 

Претходна историја излагања овог дела укључује рекордно по-
сећену изложбу Utopia: The Genius of Emily Kame Kngwarreye 2007. у Ја-
пану и 2008. у Канбери. Сликаркин стваралачки процес забележен је 
фотографијом (сл. 17).

Емили Њвареј (Emily Kngwarreye), Стварање света (Earth’s Creation), 1995, 
акрил на платну, 270 x 630 cm (четири спојена панела)   

Фотографија Емили Њвареј како слика своје дело Стварање света (Earth’s 
creation) 1994.
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На слици Стварање света уметница је насликала не само своју 
земљу и своје небо већ и, у свом виђењу, планету Земљу, као и читав 
космос. Посебно због значаја посматрања звезда у оријентисању у пу-
стињским пределима (Duane), у абориџинским заједницама „астроно-
мија се сматра једном од примарних грана образовања” (Clarke: 39) и 
сликарка Емили Њвареј као носилац знања свог Сањања и она која има 
дужност да саобраћа са физичким и метафизичким живим светом пла-
нете и космоса да би га пренела даље, на овој слици приказује „све”. То 
холистичко „све”, међутим, није статичко и завршено већ је у сталном 
стању стварања, све што је створено изнова се ствара у сваком тренут-
ку, свет, планета и космос заувек су и стално живи и пулсирају у својој 
енергији. 

Док метауниверзум у савременом разумевању овог појма постоји 
као пренос информација и знања путем умрежености, како смо то ви-
дели, овај изум или ово стање ствари представља интегрални део або-
риџинске филозофије. Док постхуманизам за своје постојање захтева 
појам евроантропоцентричности, филозофија аустралијских Абориџи-
на је суштински супротна тако одређеној антропоцентричности. Ако 
пак сматрамо да хуманизам по себи не мора да подразумева евроантро-
поцентричност, један другачији хуманизам у коме човек, људска раса, 
има задатак да брине о својој земљи, филозофији и друштву представља 
стожер абориџинске хуманистичке филозофије. Појам трансхуманизма 
захтева постојање продужења човекових способности или трансформа-
ције човека којим приликама он постаје другачије биће. Абориџинска 
филозофија познаје постојање сваког појединца и читаве заједнице као 
бића која имају своје заједничке аватаре што бивствују у живом и стал-
ном метафизичком свету нераздвојивом од физичког света. О томе све-
доче појавни облици метауниверзума сликарке Емили Њвареј (1910–
1996) из Утопије. 
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Zoja Bojić

EMBODIMENTS OF THE METAUNIVERSE AND THEIR MEANINGS 
IN THE OEUVRE OF THE PAINTER EMILY KNGWARRAY (1910-1996) 

FROM UTOPIA

Summary

The painter Emily Kame/Kam Kngwarray/ Ngwarray (1910-1996) from 
the town of Utopia in the desert areas of Australia’s Northern Territory obtained 
recognition as an artist late in her life. Her painting career began in 1988 and 
lasted only eight years, but her body of work, as well as her overall cultural and 
artistic legacy, ranks her at the very top of Australian visual arts practice.

Through her art Kngwarray, simultaneously as the painters (in the Eurocentric 
sense of the word) from other Australian Aboriginal communities, conveyed to 
members of her community and to her wider Australian and global audiences 
an ancient and ongoing metauniverse of spirituality, philosophy, astronomy, 
geography and topography, populated by omnipresent spirits of ancestors and 
protectors of people and the human, material world. As a painter chosen by her 
community to transcribe that metauniverse, which includes the origin of man and 
his earthly activities, into a more or less comprehensible form, Kngwarray used a 
pictorial language to articulate the perennial and constant interactions between 
the visible and invisible worlds. This invisible metauniverse, according to the 
beliefs of Australian Aboriginal communities, is governed by a supreme power, a 
force in constant motion that embraces and contains the totality of physical and 
metaphysical existence. In such a system, ancestral spirits, protectors of human 
beings, humans, animals and plants, have the ability, under certain conditions, to 
metamorphose and appear in the material world.

This paper examines the philosophical and communicative importance of 
Kngwarray’s oeuvre in conveying some of the known meanings of her Aboriginal 
community’s metauniverse. In doing so, it points out the antiquity of a number 
of current global transhumanist and posthumanist constructs within eternal 
spirituality of Australian Aboriginal communities. 

Keywords: Emily Kngwarray, Utopia, visual arts, Australian Aboriginal art.


