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Ovaj rad ¢e pokazati da metode koje islandski pisac Sjon koristi pri pisanju
romana Mesecev kamen — deCak koji nikad nije postojao podsecaju na tehniku
ekspresionistickog slikara. Slikovni univerzum norveskog slikara Edvarda Munka
¢e biti koriséen kao primer pri argumentaciji. Diskusija nudi jedan nacin Citanja
romana, odnosno vizuelni. Ova osobina romana omogucava svima da se povezu sa
njim nezavisno od jezika i kulture kojima pripadaju.

Kljucne reci: islandska savremena knjizevnost, ekspresionizam, norvesko slikarstvo,
pandemija, vulkanska erupcija, homoseksualizam, nemi film

0. Predigra

Sjon je jedan od najprevodenijih savremenih pisaca Islanda. To nije
nikakva sluc¢ajnost. On u svojim delima uspesno pomiruje proslost i sadasnjost
sa entuzijazmom i pripovedackom straséu. Sjon poziva narodne price na sastanak
sa nadrealizmom kojim se ve¢ dugi niz godina fascinira. On istrazuje istoriju svog
naroda i plete je sa izmisljenim likovima, te pripoveda ¢itaocima neobicne price
koje se nikada nisu zbile, sem na granici stvarnosti i sna. Mesecev kamen je jedna
takva prica.

Istrazivanje koje stoji iza veéine njegovih romana, recimo Pti¢jeg mleka,
Cuda sumraka i Mesedevog kamena, je sveobuhvatno. Tri su teme kojima se
Sjon posebno posvetio u radu koji je proizveo Mesecev kamen: Spanska groznica,
interesovanje Islandana za filmove u njihovom zacetku i istorija homoseksualizma
u Rejkjaviku (Sjonorama, 2014). Zato je ovaj roman takode istorijski i Sjonovi opisi
Zivota pojedinaca i podaci koji se u njemu pojavljuju verodostojni. Ipak je glavni
lik Mauni Stejtn, ,,decak koji nikada nije postojao” (Sjon, 2017: 121),® roden kao

' ans29@hi.is

2 Ovaj rad predstavlja doradenu verziju rada koji je originalno objavljen na islandskom jeziku u
znadajnom islandskom ¢asopisu ,Timarit Mals og menningar®, 2015, 76 (1), str. 19-38.

3 Nadalje ¢e ovaj izvor biti oznacen brojem stranice u zagradi u glavnom tekstu.
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proizvod Sjonove maste i ove istorijske stvarnosti.

Pisac koji poznaje svaki zapecak odredenog vremenskog perioda pisSe roman
koji u sebi krije mnogo svetova. Mesecev kamen je mogude Citati iznova i iznova
i svakog puta Citalac zade na nove puteve i otkrije mnogo novih idejnih svetova.
Medu njima je svet nemog filma koje Citalac moZe danima gledati trazeéi detalje
koje se pojavljuju tu i tamo u snovima Maunija Stejtna, pomesanih sa detaljima
iz njegovog Zivota. Zapravo, Citava istorija filma se provlaci i vodi ¢itaoca napred
ka centru podzemne kulture i stvaralastva u Evropi za vreme godina oko Prvog
svetskog rata. U prici se pojavljuju i dogadaji vazni za istoriju Islanda, izmedu
ostalog dan samouprave Islanda 1. decembar 1918., kao i moéna razarajuda
erupcija vulkana Katle nesto ranije iste te godine. Citalac je takode upoznat sa
stvarnim uticajima Spanske groznice na Islandu ove istorijske godine. Konacno je
i svakodnevni Zivot u Rejkjaviku o ovom vremenskom periodu opisan, kao i nacin
razmisljanja ljudi i njihove ideje o svemu $to je strano.

Ova raznolikost i dubina Mesecevog kamena omogucava citaocu da
ovaj roman Cita na razne nacine i na viSe nivoa. Takode je mogude fokusirati
se na vizuelno u prici i primetiti metode koje Sjon primenjuje, koji u mnogome
podsecdaju na ekspresionizam u slikarstvu koji je vladao u vreme kada se prica
zbiva. Osim toga, Sjon uzima u obzir filozofske ideje i opsti svet ideja ratnog
perioda, a egzistencijalizam, kako ga je Kirkegor prvi opisao, pronalazi svoj put
do ove price. Egzistencijalni strah je primetan tokom celog romana i Sjon ga
izrazava brilijantnos¢u ekspresionistickog slikara. Ove metode dopiru do svih, jer
na ubedljiv nacin pokazuju oseéanja koja svi poznaju iz licnog iskustva. Pritom je
ovaj nacin vizuelan i komunicira sa ¢itaocima nezavisno od njihovog maternjeg
jezika i kulture kojima pripadaju.

Slikar koji je bio pionir ekspresionizma u Evropi i koga vecina poznaje je
norveski pisac Edvard Munk. Njegova slika ,Krik” je svetski poznata i vremenom
je postala simbol egzistencijalnog straha. Osim toga su i drugi Munkovi slikarski
motivi - smrt, bolest, gubitak, ljubav, konflikt izmedu Zene i muskarca - primetni
na stranama MesecCevog kamena. Zato su primeri u mojoj diskusiji koja sledi
preuzeti iz umetnickog sveta Munka da pokazu na koji nacin Sjon koristi metode
ekspresionizma u slikarstvu u svom romanu.

Ekspresionisticka strana Mesecevog kamena moze dopreti do svakoga, jer
govori medunarodnim jezikom srca koji svi razumeju. Moguce je prevesti Sjonov
roman na bilo koji jezik i izdati ga u bilo kojoj kulturi, zahvaljuju¢i metodama
kojima se pisac sluzi.

1. Prigusenog krika
Edvard Munk pise svoj manifest godine 1889.: ,Vise ne treba slikati scene
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iz kuce, ljude koji Citaju i Zene koje Strikaju. To treba da budu Zivi ljudi koji diSu i
osecaju, pate i vole.” (Eggum, 1986: 9).* Moze se reci da je Munk jedan od prvih
i najpoznatijih umetnika koji uvodi ekspresionizam u slikarstvu i zadire duboko
u ljudsku dusu. Njegova umetnicka dela vriste emocijama, opisuju covekov
unutrasnji zZivot i opcinjuju posmatraoca na prvi pogled. Najpoznatiji primer
je svetski poznata slika ,Krik” (1893) [vidi sliku 1]. Ona je opisana kao ,ikona
savremene umetnosti, Mona Liza nasSeg vremena” (Lubow, 2006). Munk je izrazio
iskustvo koje se krije iza ovog dela:

Jedno vece sam iSao putem - sa jedne strane se nalazilo naselje i
fiord ispod mene. Bio sam umoran i bolestan - posmatrao sam fjord
- sunce se spustilo - oblaci su bili ofarbani u crveno - kao krv - osetio
sam krik kroz prirodu - ¢inilo mi se da cujem krik. - Naslikao sam
ovu sliku - naslikao oblake kao stvarnu krv. Boje su vristale — (Eggum
1986: 13)

Ova slika je postala simbol za egzistencijalni strah koji je dobro opisivala
kako u svoje vreme tako i dan danas. Postoje teorije koje objasnjavaju crveno
nebo u pozadini slike i povezuju ga sa velelepnom erupcijom vulkana Kratakoa
u Indoneziji (1883-1884) koja je obojila nebo celog sveta (Olson et al., 2005).
Da li je to tacno ili ne i nije toliko vazno. Ono Sto je ovde vazno je da atmosfera
slike podsecéa na dramati¢no nebo posle vulkanske erupcije i da je Munk naslikao
nebo tako da opiSe unutrasnje stanje ¢coveka. Ova metafora je takode koris¢ena u
Mesecevom kamenu i Sjonov opis erupcije Katle bez sumnje odrazava unutrasnje
stanje ljudi iz price i podseca na Munkov opis onoga Sto je osetio:

- naizmenicno pri¢aju tihim tonom i zure u munje na istoku gde
vulkan oslikava no¢ u narandzastocrveno, crveno, ljubi¢astocrveno,
crvenocrno i onda dize u vazduh sliku gasplavim i plavozutim
bljeskom. (str. 15)

Kao da se sam ,,Krik” pojavljuje pred ocima pri ¢itanju ovog pasusa. A ovo je
samo prva slika u romanu koja odrazava Munkov umetnicki svet.

A u kakvoj su situaciji ljudi u ovo vreme na Islandu? Godina je 1918. i
Islandani su na dobrom putu da postanu suverena nacija posle dugovecne danske
vladavine. Island se nalazi van tokova svetskog rata, ali nestasica je uglja i Zivot nije
tako lak. Cini se kao da su odlike fin de siécle primetne na Islandu, prvenstveno u
glavnom liku Mauniju Stejtnu. Tu su dekadencija, pesimizam, nesreca i grozota, ali
ipak se moZe nazreti i nada za boljim sutra. Island se nalazi izmedu dva sveta, na

4 Prevodi sa islandskog, norveskog, danskog i Svedskog su moji.
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pocetku promene. Vulkanska erupcija u Katli predstavlja eksploziju oseéanja koja
su se nagomilala u ljudima. Nemi krik Zeli da se probije iz svih ljudi, niSta manje iz
Maunija Stejtna.

Motiv krika se ne pojavljuje u romanu samo u ovom opisu erupcije Katle i
goreceg neba. ,Krik” pokazuje priliku otvorenih usta koja deluje smrtno preplasena
i u velikom bolu, u fizickoj patnji koja se uklapa u pokret pejzaza, ili bas obratno,
ali krik se ne Cuje. To je priguseni krik koji ispunjuje celo telo i okolinu, ali ne moze
da izade. Neprijatan osecaj se Siri u svakom ko posmatra ovu sliku. Nezaustavljiv
egzistencijalni strah se javlja. Ovaj krik nas prati tokom celog romana, bilo da
je to ,priguseni krik” homoseksualnog muskarca koji kupuje seksualne usluge
Sesnaestogodisnjeg decaka i doZivljava orgazam potajno, prigusen drustvom (str.
12), krik sandukoresca koji shvata da treba da sagradi dva mrtvacka sanduka za
svoje ¢lanove porodice (str. 47) ili krik Maunija Stejtna koji Zeli da vrisne u svom
ocaju (str. 107).

Egzistencijalizam Serena Kirkegora je uticao na Munka i egzistencijalni strah
koji Kirkegor opisuje u Pojmu strepnje se preplice sa slikarstvom ekspresionizma.
U Kirkegorovom primeru, ¢ovek stoji na litici i oseéa strah zbog mogudeg pada, ali
i rastucu Zelju da skoci samovoljno. Ova Covekova sloboda da bira da li ¢e skociti ili
ostati mirno na litici, prouzrokuje egzistencijalni strah u njemu (Grgn, 1994: 28).
Slika ,Krik” se zapravo isprva zvala ,Strepnja”. Mnogo toga se likovi u Sjonovom
romanu plase: za svoj sopstveni Zivot koji je ugrozen Spanskom groznicom, teskoce
izraZzavanja i bivanja, neizvesnosti o tome da li ¢e konacno dobiti nezavisnost
i neizvesnosti koja usleduje po dobijanju nezavisnosti. | ocaj i izbor zajedno sa
posledicama koje sa sobom povlaci tlaci likove ove pric¢e, o ¢emu Kirkegor takode
pise u lli —ili (Grgn, 1994: 70).

2. Igra senki®

Nije neophodno dugo tragati po romanu Mesecev kamen da bi se doslo
do zaklju¢ka da senka prati mnoge njegove likove. | Citalac je uvek opomenut
na tu ¢injenicu. Cini se kao da senka preuzima samostalnu ulogu i postaje
personifikovana. Ve¢ u prvom poglavlju se nagovestava da se ovde radi o mraku
koji bdi nad svima: ,,PriguSenim vriskom muskarac se odvaja od zida stene zajedno
sa svojom senkom.” (str. 12). Pritom su i likovi posenceni: ,Obezljudene ulice
zevaju, samo tu i tamo se pojavi pojedina senovita prilika na putu.” (str. 46). U prici
su takode ,siluete koje se pomeraju” (str. 83) i ,,naziru se obrisi Coveka” (str. 83).
Citalac se ispunjava nelagodnom osecajem da su senke Zive i da uveliko preuzimaju
svoje likove, kao u bajci Hansa Kristijana Andersena ,Senka” gde Senka postaje
Gospodar, a Gospodar Senka (Andersen, 1925: 35-48). Ovaj strah se obistinjava u

> Ovo je naziv opere za koju je Sjon napisao libreto 2006. koji se zasniva na bajci ,Senka” Hansa
Kristijana Andersena.
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groznici Spanske epidemije: ,,Na podu lezZi njegova senka sa nepomicnim izrazom
Coveka. Senka se isteze, skace na noge, izobliCuje decaka.” (str. 60). Senka se diZe,
a decak pretvara u senku: ,On je senka koja ide od ¢oveka do ¢oveka i niko nije
ceo dok ga ne prolije.” (str. 60). Ovde odjekuje sama Andersenova bajka kada ljudi
govore glavnom junaku: ,Vi zaista izgledate kao Senka!” (Andersen, 1925: 44).

Ovo podsecanje na senku je u svojoj biti ekspresionisticko i odrazava dusevni
Zivot likova. Ono je paralelno predstavama senke u Munkovim slikama gde je
senka neoubicajeno velika i skoro neprirodna. Ona deluje Zivo i nadmoc¢no i iako
se proteze od ljudi i povezana je sa njima, vodi sopstveni Zivot i lebdi tesko nad
svojim ,,gospodarima”. Retko je potcinjena njima, vec joj je podarena zastrasujuca
moc i ona se uzdiZze nad njima. Slika ,Autoportret u paklu” [vidi sliku 2] je dobar
primer Munkove upotrebe senke. Ovde vidimo nagog Munka obasjanog svetloscu,
plamteca svetlost sija sa desne strane, a crna senka miruje sa leve. Ali senka je
mnogo veca od modela i u njoj je nekakav pokret, ¢ak Zivot. NiSta manje moc¢na i
zastrasujuca nije senka iza devojcice na slici ,,Pubertet” [vidi sliku 3]. Neizvesnost
i strah od novog i nepoznatog se nadvija nad devojéicom, mozda bas kao i iznad
Maunija Stejtna koji je i sam u pubertetu. Munk odlazi najdalje u svojoj upotrebi
senke u jednom od svojih poslednjih dela koje se zove , Autoportret u 2 1/4 u no¢”
[vidi sliku 4]. Ovde se senka nalazi iza stolice u kojoj Munk sedi i ne postoji nikakva
veza izmedu njih. Senka je nezavisna i simbolizuje smrtni ¢as (Bge, 1992: 63). Sve
senke koje se prikradaju u umirué¢em Rejkjaviku samim tim ne iznenaduju.

Jasno je da ni Sjonova ni Munkova upotreba senki ni na koji nacin nije
prirodna. Kao $to se senke ne vide na nekim drugim Munkovim delima gde bi se
mogle ocekivati, ni Sjon ih ne pominje kada su samo prirodni fenomen bez svrhe.
Senka vrsi odredenu ulogu kod oba umetnika i svedoci o teSkom teretu ili strahu
koje osobe koje oni opisuju nose sa sobom. Senka deluje neizbezna i u Sjonovom
romanu i u Munkovim slikama, Munkov svet senki pruza ¢itaocu dobru pripremu
za atmosferu Mesecevog kamena.

3. Velika epidemija u pratnji andela smrti

Sa ovim senkama se i Spanska groznica prikrada u Rejkjavik i u roman. Sjonovi
opisi ljudi u gradu koji postaju svesni ove epidemije i njene razorne modi podsecaju
na Munkovu sliku ,Vece na Karl Johanu” [vidi sliku 5]. Bilo u bioskopskim salamaiili
na ulicama, izraz ocajanja je potpuno isti. Ljudi su prestravljeni i nesigurni. Mnogi
su se razboleli i utisali se. ,,Obazrivih pokreta gosti mile iz redova sedista, polako
idu prolazom, nestaju bescujno iz sale” (str. 44). Tiho je u bioskopskim salama,
tiho je u ulici Karl Johan.

Bolest i smrt nisu strani u Munkovom umetnickom svetu. On sam je cesto
bio bolestan kao dete i adolescent, a izgubio je i majku i sestru Sofiju rano (Eggum,
1986:9). Ovo ga je proganjalo celog Zivota i Cesto je ovo bolno iskustvo pronalazilo

283



Ana Stanicevic

okarakterisana kao presudna za njegov stil, je ,Bolesno dete” [vidi sliku 6]. Slike
ljudi na izdahu su bile popularne u vreme naturalizma, a burne reakcije naroda na
ovu sliku je Munk ovako objasnio:

... dokazao sam da je retko koji od ovih slikara doZiveo tako do
poslednje kapi agonije svoj slikarski materijal kao ja u bolesnom
detetu. Jer nisam samo ja sedeo tamo - tu su bili svi moji voljeni —
(Eggum, 1986: 10)

Slika pokazuje devojcicu na samrti, njegovu sestru Sofiju, i Munkovu majku
kako sedi pored kreveta, iako je ona umrla dosta pre Sofije. Munk budi svoju majku
iz mrtvih u ovom teskom trenutku, skoro kao i Mauni Stejtn kada se razboli i vidi
svoju pokojnu majku u starici (Eggum 1986, s. 53). Ova slika romana pokazuje svu
tugu neizbeZne nepravde gubljenja svojih voljenih i odrazava situaciju u Spanskoj
groznici kako je opisana u autenti¢noj umrlici poslatoj 1918. u dnevne novine
Morgunbladid koja se pojavljuje u knjizi:

Otrgnuti su muskarci i Zene u raznim godinama i raznih klasa. Smrt
nije pristrasna i Cesto se Cini da dode tamo gde bi naposletku trebalo
doci. [... ] Vecina je imala prijatelje i rodbinu koji sada nose tesku
tugu, staroscu povijeni roditelji oplakuju mlade nade, samci svoje
privatno utociste, a deca svoje roditelje pune ljubavi. (str. 73-74)

A nije preterano ni primetiti slicnost izmedu Munkove slike ,Naslede” [vidi
sliku 7], koja pokazuje uplakanu majku nad svojom umiru¢om bebom, i scena iz
romana kada doktor Garibaldi, Mauni Stejtn i Soula Gvudb- idu u kuéne posete:

U travnatoj kuci na Braudrajdisholtu leZi skamenjen les muskarca u
bracnom krevetu i ispred njega jako bolesna Zena sa po jednim leSem
bebe u obe ruke. Uz zidove stoje kreveci i iznad svake ogradice viri
po jedna ili dve glave. Gazda kuce je preminuo ostavivsi petoro male
dece, a Zena mu se razbolela pre nego sto je stigla ikoga da obavesti.
Neposredno kasnije rodila je mrtvorodene blizance. (str. 80)

Majka koja svom detetu u naslede daje bolest i smrt umesto Zivota jaka je i
nezaboravna slika, a Sjon je uspesno pric¢vrsc¢ava za um Citaoca, jednako daleko od
zaborava kao $to to Munk ¢ini svojom slikom. Munk je ovo delo naslikao po svojoj
poseti bolnici Sveti Luiz u Parizu u pratnji doktora (Langaard & Revold, 1964: 21),
a u Mesecevom kamenu se Citaocu pruZza prilika da prati doktora Garibaldija koji
ide po domovima Rejkjavika. Pruzen mu je uvid u smrt kao Sto je ona prikazana
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na Munkovoj slici ,,Smrt u bolni¢koj sobi” [vidi sliku 8]. Cekanje i tuga se nadvijaju
nad svim domovima.

Edvard Munk je takode naslikao , Autoportret u Spanskoj groznici” [vidi
sliku 9], ali je bio toliko srecan da prebrodi bolest. Na slici sedi u svojoj sobi u
fotelji sa ¢ebetom prebacenim preko sebe. Munk je sam rekao o ovoj slici: ,Zar
nije grozna? - Sta podrazumevate pod tim? - Osecate li miris? - Miris? - Da, zar ne
primecujete da sam poceo da trunem?” (Eggum, 1986: 55).

Spanska groznica je uticala na Munka, likove u Sjonovom romanu i sve
one koje je dotakla. Mauni Stejtn ju je video izbliza i sam je dozZiveo: ,Rejkjavik
je po prvi put poprimio izgled koji odrazava njegovo unutrasnje stanje” (str. 81).
Na slici su ,,prazne o¢ne duplje otvorena usta; ovo nije krik kao [...] na slici samog

.....

.....

cepa svoje telo, pretvara ¢vrstu materiju u tecnu, pocinje iznutra i izliva je, pusta
je da Siklja iz svih otvora koje pronalazi.” (str. 60). Oba umetnika biraju slican nacin
da prenesu gledaocu i ¢itaocu ovu opasnu bolest i mentalno stanje koje je prati.
Nedostatak fizicke snage znatno uti¢e na misli i covekovo stanje. Ekspresionizam
se uvladii u vizuelno i u pisano i prenosi emocije.

4. Vampiri

Osim motiva bolesti i smrti jasno se istiCe drugi uobicajeni ekspresionisticki
motiv u Mesecevom kamenu, a to je motiv vampira. Cini se da je jedina zanimacija
Maunija Stejtna odlazak u bioskop i gledanje nemih filmova, a njegov omiljeni film
je francuski film Les Vampires ili Vampiri. lako ovde nije rec o pravim vampirima,
glavna uloga u filmu i glumica koja je igra, Musidora, se porede sa vampirima. A
Soula Gvudb-, jedina lepota u romanu, je uporedena sa njima:

Pojavila se na ivici stene kao boginja uzdignuta iz najdubljih morskih
dubina, gola naspram plamteéeg neba obojenog vatrama iz Katle,
devojka nalik nijednoj drugoj, obucena u crni kozni kombinezon
koji istice sve ono $to bi trebalo da sakrije, sa crnim rukavicama na
rukama, zasvodenom kacigom na glavi, zastitnim naocarama i crnim
Salom preko lica. (str. 13)

Samo iz ovog opisa Soule Gvudb- se jasno vidi da je Mauni Stejtn smatra
savrsenom. On joj se divi, a istovremeno mu je ona udaljena i nedodirljiva, kao
boginja. Ali ona je takode jeziva: ,,Usne su joj crvene kao krv. O¢i uokvirene crnom
Sminkom koja ¢ini napuderisanu koZu beljom od bele.” (str. 13) Decak je opisuje
kao vampira koji je izasao iz kakvog nemog filma sa pocetka dvadesetog veka.
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Mauni Stejtn je siguran da je dvojnica Soule Gvudb- Musidora, koja igra glavnog
vampira u Vampirima, koji je Stavise njegov omiljeni film:

Na trenutak mu je dat rendgenski vid i video ju je onakom kakva
zaista jeste. [...] Otkric¢e je ucinio na prethodnoj subotnjoj projekciji
Vampira u Starom Bioskopu. [...] U trenutku kada je njena senka pala
na filmsko platno, stopile su se u jedno, onai lik u filmu. Osvrnula se
i zrak je bacio Musadorino lice preko njenog.

Decak se sledio u sedistu. Bile su potpuno iste. (str. 13-14)

Soula Gvudb- nije ,nalik nijednoj drugoj” i ovde se moze zamisliti nad
izborom reci koje Sjon koristi da je opiSe. Za njega ne bi bilo neuobicajeno da
sakrije trag u recima, kao tajnu lozinku u poruci u nemom filmu. Rec lik koja je
koris¢ena u originalu na islandskom ima dvojako znadenje, te moze znaditi i slicna/
nalik i les. Ova re¢ se oboji u crveno ukoliko posmatramo ovu recenicu o¢ima
detektiva koji poku$ava da procita tajni spis. Soula Gvudb- zasigurno jeste sli¢na
nekome drugom, jer je kao Irma Vep, Sto ée rec¢i Vamplre ukoliko poredamo slova
malo drugacije. Ali ona istovremeno nije nalik drugome, zato Sto je kao /es Sto
ukazuje na njenu vampirsku prirodu na zabavan i misteriozan nacin.

Mauni Stejtn nju dozZivljava na veoma raznolike nacine. Ona je ¢as ,,madona”
¢as ,vampir” kao i Zena u Munkovim oc¢ima. Na poznatoj slici ,Madona” [vidi sliku
10] Munk prikazuje nagu i strastvenu Zenu. Ona je zamisljena u izrazu i uZiva bez
stida. Njena kosa je raspustena i oci zatvorene. Ona je seksualno bice i femme
fatale. Ali nad njenom glavom je takode oreol i svetlost se Siri oko nje. Ona je
svetica i boginja, ,,uzdignuta iz najdubljih morskih dubina, gola naspram plamtedeg
neba obojenog vatrama iz Katle” (str. 13), da citiram Sjona. Ona je madona.

Na Munkovoj slici ,Vampir” [vidi sliku 11] Zenska prilika se izdize nad
muskarcem, koji je povijen u njenom zagrljaju dok mu ona daje ,vampirski
poljubac” i isisava iz njega Zivot i energiju. Muskarac je beZivotna utvara u koje
Zenska ptica grabljivica zarija svoje kandZze (Moen, 1957, s. 20). A Soula Gvudb- je
nalik njoj, ona je vampir. Ova jedina Zena u Zivotu Maunija Stejtna, osim njegove
majke koja je odavno mrtva i starice koja mu je pomajka, budi divljenje i strah u
njemu. On je posmatra iz svog ,,skrovista” (str. 14). On ne Zeli da bude Zrtva njenog
,ampirskog poljupca”, aliistovremeno ga privlaci. Ne usuduje se da se pojavi kada
ga doziva, ne usuduje se da dodirne nju i njeno boZanstvo. Nije nikakva slu¢ajnost
da je naziva Soulom Gvudb- (u originalu Gudb-, gud znaci Bog na islandskom). |
kao Zena u Munkovom smislu, i ona i Irma Vep ,,mogu da se preobraze na hiljadu
nacina i u isto vreme su i ,Sve zene“ i ,Jedina Zzena“ — ¢ak i kada su u odelima i sa
kravatom”, kao Sto piSe u romanu (str. 37).

5. Sila privlacenja u crno-belom
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Osim toga, kontrasti se kriju ne samo u predstavi Zzene, ve¢ i u konfliktu
izmedu Maunija Stejtna i Soule Gvudb-. On se zove Mauni (Mani) Sto naislandskom
znaci Mesec, a ona Soula (Séla), ime blisko Suncu. Njegovo ime simbolizuje no¢,
a njeno dan. On je tama, a ona svetlost. Muskarac i Zena su Cesto uporedeni i
prikazani kao suprotnosti u Munkovim umetni¢kim delima, pritom cesto kao
tamno i svetlo (Bge, 1992: 36). U njegovoj litografiji ,,Sila privliacenja 11" [vidi sliku
12] su muskarac i Zena postavljeni jedno naspram drugog; on je crn, a ona bela.
Ovo je motiv koji se provlaci kroz vise njegovih dela, kao na primer ,,Odvajanje”
[vidi sliku 13] gde je Zena cela bela, njena kosa i haljina, a muskarac je crne kose i u
crnoj odeci. Sjon takode koristi ovu simboli¢nu i vizuelnu metodu kako bi priblizio
sadrzaj romana i opisao svoje likove. U grudima Maunija Stejtna ,divljaju crna
krila” (str. 109), dok zrak baca Musidorino lice preko lica Soule Gvudb-, koje je
,belje od belog” (str. 13). Munk kao i Mauni Stejtn opisuje sebe na slici ,Portret sa
cigaretom” [vidi sliku 14] u potpunom mraku, crnim. Zenu opisuje svetlo$¢u koja
isijava iz nje kao na slici ,,Madona”. U delu ,,Dvoje ljudi (Usamljeni)” [vidi sliku 15]
je zena ponovo u belom, a muskarac u crnom.

Ocigledna je suprotnost izmedu Maunija Stejtna i Soule Gvudb-. Cak su i
njihova srednja imena suprotstavljena. Stejtn (u originalu Steinn) znac¢i kamen i on
je prizemljen, u ¢vrstom obliku, a Gvud (u originalu Gud) znaci Bog i on je nebesan
i bezoblican. Munk obi¢no povezuje Zene sa morem, a muskarce sa zemljom.
Takode je zanimljivo da je mesec ¢est motiv u Munkovim umetnickim delima i
neki smatraju da su mesec i mesecev odsjaj na vodi polni simboli (Moen, 1957,
s. 24). U tom smislu je jos logicnije Sto je Mauni Stejtn dobio ovo ime, a ne Soula
Gvudb-. Ipak se Sunce retko vida u Munkovim delima, jedino na slici ,,Sunce” [vidi
sliku 16] gde je ono u centru paZnje i sija preko okeana i zemlje.

Pri bliZzem promatranju imena u romanu otvaraju se nova vrata
razumevanja. Sam roman se zove Mesecev kamen (u originalu Mdnasteinn) i
predstavlja igru reci sa imenom glavnog lika Maunija Stejtna (u originalu Mdni
Steinn), koje bi u bukvalnom prevodu glasilo Mesec Kamen. Mesecev kamen je
dragi kamen koji je dugo koris¢en kao nakit i Rimljani su verovali da je nastao
od zaledene meseceve svetlosti (American Gem Trade Association, 2022).
Racuna se da je Zenski dragi kamen, odnosno da ima najveci uticaj i isceljujucu
mo¢ na Zene i smatra se da je najbolje koristiti ga pod punim mesecom (Emily
Gem 2022). Veza Maunija Stejtna sa mesecom je upecatljiva, nista manje kada
ga mladi stranac zove ,,Moonstone” i kasnije ,,Auburn moon, harvest moon...”
(str. 26). ,,Harvest moon” je pun mesec i mesecev kamen je posebno delotvoran
pod punim mesecom. U pesnickom jeziku je ,mesec” (u originalu mdni, dakle
,Mauni”) korid¢en u staroislandskim keninzima® o vuku, na primer mdnagarmur

6 Kening je stilska figura karakteristi¢na za staroislandsku poeziju, a sastoji se iz metafori¢nog opisa
odredenog pojma gde sloZenica obi¢no zamenjuje jednu rec. Ovaj figurativni metod Cini razumevanje
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(islensk ordabok 2007) u znacenju mesecev garm, gde je Garm mitsko bice u
obliku velikog psa koji najavljuje Ragnarok, odnosno konacénu bitku bogova protiv
zla u nordijskog mitologiji koja ¢e rezultirati novim poretkom. Veza vuka i punog
meseca je poznata u mnogim kulturama i u ovom romanu se mogu pronadi
dobro skriveni detalji koji daju dublji uvid u kontrast i srodnost izmedu Maunija
Stejtna i Soule Gvudb-. Jedan takav detalj se pojavljuje ovde: ,Nokti de¢akove
leve ruke dobijaju napad rasta, postaju duZine prsta za tren oka. Prsti i Saka se
utrostrucavaju u jednom potezu tako da kosti pucaju.” (str. 60). Po svemu sudedi
je Mauni Stejtn vukodlak i ovde je opisana njegova transformacija. Soula Gvudb-
je vampir u njegovim ocima, a on kao vukodlak je njena suprotnost. Uprkos tome,
on se njoj divi i ona ga privlaci.

Kada se Soula Gvudb- oblaci u njega, odstranjuje sve ono sto se ne uklapa
u njen vampirski karakter — ona uvlaci nokte i spira sa njega brkove (str. 60), sto je
drugi tanani pokazatelj vukodlacke prirode Maunija Stejtna. Ali ipak joj se ¢ini ,,da
joj njegove crvene usne, podvucene oci i minduse pristaju” (str. 61). Ovde dolazi
do izraZzaja jasnije nego pre dvostruka priroda Maunija Stejtna. On poseduje
Zenstvenost koja se dopada Souli Gvudb- kada se obuce u njega. | ne pada li
Citaocu tada na pamet opis njegovih dana u skautskom drustvu i jedine stvari koja
mu je bila zabavna u svemu tome:

Najpodnosljivije mu je bilo kada bi se obukli u uniformu Varjaga
koja je bila skrojena prema precima, plavo-bela tunika, crveni plast,
plavo-crvena kapa na glavi. | zato Sto mu je bilo zabavno da pusti rub
tunike da mu leprsa oko butina i zato Sto mu se onda ¢inilo da je neko
drugi. (str. 22)

Mauniju Stejtnu se svida ,da pusti rub tunike da mu leprsa oko butina”
ili drugim reC¢ima da bude u haljini. Svida mu se ,da je neko drugi”. MoZe se
zamisliti da Mauni Stejtn oseéa svoju Zenstvenu stranu i da Zeli da moZe da je
Zivi u potpunosti. Onda je joS lakse shvatiti njegovo divljenje i opsesiju Soulom
Gvudb-. Mauni Stejtn , prati svaki devojcin pokret” (str. 82). ,,Ali najvise voli koliko
nepretenciozno sve ovo izvodi, koliko joj je lako da bude Soula Gvudb-" (str. 36).
Uopste nije isklju¢eno da on Zeli da bude ona.

Sjon koristi narodna verovanja i mitove da stvori kontraste i veze izmedu
likova i opiSe ih na viSe nivoa. To je slicno onome Sto je Munk uradio na slici ,Tuga.
Muskarac i sirena. Susret na obali.” [vidi sliku 17]. Delo obuhvata sve kontraste
u simbolu sirene koja izlazi iz mora nasuprot muskarcu na obali. Ona je izazov i

staronordijske knjiZzevnosti Cesto izazovnim i zahteva dobro poznavanje uobicajenih keninga, jer se
neretko novi keninzi zasnivaju na ve¢ postojec¢im sto jos vise mistifikuje znacenje teksta i otezava
razumevanje.
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poziva ga u drugi svet koji mu ne pripada, ali ga ipak privlaci, jer ¢esto sedi ovaj
savijeni muskarac pored mora u Munkovim delima i ¢ezne za okeanom. Tuga i
ceZnja se kriju u njemu i ovaj susret je jednako nemoguc¢ koliko je i neizbezan.
Muskarac i Zena, zemlja i okean, crno i belo, meseci sunce, kamen i Bog, vukodlak
i vampir. Takav susret se desava u nadrealnoj sceni izmedu Soule Gvudb- i Maunija
Stejtna: ,,Uvece kada se ptica na obali udavi u dec¢akovoj krvi, dolazi Soula Gvudb- i
skida Maunija Stejtna sa konopca. Odlazi sa njim kuci i oblaci se u njega” (str. 61).

Pun mesec se izdiZe pri zalasku sunca, a kao Sto je ranije diskutovano,
Mauni Stejtn je povezan sa mesecom i noci. Ovo je susret kada Mauni Stejtn
pokazuje svoju vukodlacku narav. Pod punim mesecom postaje vukodlak. Mauni
(Mesec), koji simbolizuje noé, Zeli da postane Soula (Sunce), koja simbolizuje dan.
Ovo je uobicajeni tok prirode, da no¢ postaje dan. Ali neposredno pre nego sto se
to desi, dolazi zora koja je crvena i nalazi se izmedu crne noci i belog dana. Crvena
boja se pojavljuje izmedu Maunija Stejtna i Soule Gvudb-. | ova boja je jako vazina,
kao Sto e biti pokazano kasnije.

6.,Sve Zzene” i ,Jedina Zena”

MoZe se redi da je Soula Gvudb- simbol Zene koja je i devojcica i potpuno
sazrela Zena, pogotovu ako uzmemo u obzir poredenje nje sa vampirom i
Musidorom, koja je bila femme fatale. To je ideja koja se ponavlja u Munkovoj
umetnickoj delatnosti, naime da Zena prolazi kroz tri stadijuma za vreme Zivota -
mlada i nevina devojcica, seksualno bice i zrela Zena, i stara i bezZivotna Zena. Slika
,Zena u tri faze” [vidi sliku 18] pokazuje ,zamisljenu Zenu - radosnu Zenu - i Zenu
kao kaludericu - onu koja stoji bleda iza drveta” (Stang, 1971: 117) kako ju je Munk
sam opisao Henriku Ibsenu. Drugi Munkov prijatelj, August Strindberg, takode je
tumacio ovo Munkovo delo. | Strindberg je uvideo trostrukost u Munkovoj zeni,
ali je on dodao jos dva nivoa: amazonka - gresnica - ljubavnica i naslikana Zena
- trudnica — svetica (Hodin, 1948: 55). Amazonka stoji nasuprot naslikanoj Zeni.
Ovo je Zena kako se crta ili slika u mislima i ona je bez sumnje Soula Gvudb- u
o¢ima Maunija Stejtna. Ona moZze biti u motociklistickoj uniformi, voziti motor
i automobil bez vozacke dozvole, peti se na krov kuée da joj se ne zavrti u glavi,
pusiti cigaretu. Ona je na prvom stupnju u Strindbergovom tumacenju Munkove
Zene. Zanimljivo je da kada se Mauni Stejtn vraéa na Island posle puno godina ne
Zeli da sretne Soulu Gvudb-. On se plasi da ne pokvari svoje secanje na nju kao sto
je nekad bila. Moguce je da se plasi da otkrije da se promenila, da je preslaiz jedne
faze u drugu. Zeli da je sa¢uva u mislima kao savréeno biée. Verovatno mu je draze
da je se sec¢a onako kako je naslikana u njegovim mislima, kao Amazonku koja se
penje po krovovima kuca. Ona ne sme biti iskvarena grehovima, ili trudnica, ve¢
mora ostati boginja i njegova muza.

7. Crven je ceo njegov svet
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Osim toga Sto Sjon koristi kontraste da opiSe svoje likove na slikovit i
simbolican nacin, sluzi se i drugim tehnikama nalik onima iz slikarstva, tacnije
re¢eno on naglasava odredenu boju. Umetnik ovo ¢ini kako bi izostrio sliku ili
skrenuo paznju na nesto posebno sto Zeli da posmatraoci (ili ¢itaoci, u ovom slucaju)
primete. Ovo je nacin izrazavanja koji sve drugo Cini malo upadljivim i stavlja u
centar paznje odredenu emociju koja ¢esto biva kljuc¢ zagonetke umetnickog dela.
Boja koja se provlaci kroz roman kao crvena nit je vaistinu crvena.

Kada Katla eruptira i nebo gori u svim nijansama crvene i Zute, tada se
Mauni Stejtn nalazi u svom crvenom svetu:

Decak ih gleda iz daljine. Sa mesta gde on stoji ne vidi ono Sto oni
vide. Vadi crvenu maramu iz svog dZzepa. Sjajan materijal mu klizi kroz
prste kao Ziva, crven kao njene usne, crven kao njen motor, crven kao
njegova uzburkana krv.

| crvena boja marame je jedina boja koja mu veceras nesto znaci,
crven je ceo njegov svet. (str. 15-16)

Ovde se cak daje do znanja da je crvena boja najvaznija Mauniju Stejtnu.
Cini se kao da ova boja simbolizuje nesto $to u njemu budi oseéanja i duboko ga
doti¢e. Ovo je boja koja simbolizuje Zivot u njemu, uzburkani Zivot u njegovim
venama. Crvene usne Soule Gvudb- ga inspiriSu i crvena marama, koju dobija od
nje i koja se konstatno pojavljuje u prici, mu pruza podsticaj i sigurnost. Kao da je
sva njegova strast zdruZena u ovoj boji.

Ali crvena boja se takode pominje u vise nijansi. Svoja glava koju sanja da
je pronasao u sanduku je , kovrdZzave ride kose” (str. 16). Kada Mauni Stejtn srece
stranca koji mu se posebno dopada, kao sto se pokazuje u romanu, dec¢akova kosa
je ,kestenjastocrvene boje” i njegov voljeni tada kaZze: ,Auburn moon, harvest
moon...” (str. 26). Ovo je naziv punog meseca koji se pojavljuje pred jesenju
ravnodnevicu i crvenobraon je boje, bas kao i Mauni (Mesec) Stejtn. Crvena je
boja koji ukazuje na Zivot u inace pomracenoj dusi u kojoj divljaju crna krila (str.
109). Cak su i nokti umiruée devojke purpurnocrveni, kao da je ovo poslednji znak
Zivota u njoj pre nego Sto predahne od Spanske groznice (str. 71). Krv koja tece iz
Maunija Stejtna i kestenjastocrveni talasi i krvave male ptice koje vidi u groznici,
sve to crveno Sto Zeli da se bori za Zivot i prezivi (str. 59).

Ekspresionisti su koristili jarke boje da pojacaju osecanja, a nista manje nisu
koristili upravo crvenu boju na upadljiv nacin da naglase i prikazu patnju. | sam
Munk je neretko pribegavao ovoj tehnici. U slici ,Vampir” je kosa vampira pustena
i crvena, i dok ona drzi muskarca u svom zagrljaju kosa uramljuje poljubac. Crvena
kosa je tumacena kao simbol seksualne tenzije koje ove dve prilike oseéaju pod
naglasenim senkama (Bge, 1992: 26). ,Madona” se uzdiZe na slican nacin nad
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posmatraem sa crvenim oreolom na glavi, dok crveni potezi Cetkice oko nje
podsti¢u njene pokrete. Ona je sam Zivot otelotvoren. Ona sija od Zivota i svog
uzivanja i stvara Zivot u ovom trenutku zaceca. Jedan Munkov tekst dobro opisuje
atmosferu:

Tvoje lice obuhvata svu ljubav sveta - Meseceva svetlost pada preko
tvog lica koje je prepuno zemljane lepote i bola jer sada smrt pruza
Zivotu ruku i lanac se veze medu hiljade rodova koji su mrtvi i hiljade
rodova koji dolaze. (Bge, 1992: 26)

Vaznost crvene boje u Munkovom izrazaju se takode vidi u slici ,,Mrtva
majka i dete” [vidi sliku 19]. Kao i u njegovim drugim slikama koje opisuju smrt,
ozalosceni su svako u svom svetu i otudeni, ali u ovoj slici se pojavljuje novi motiv:
devojcica koja gleda direktno iz slike i stvara vezu sa svetom van nje. Njena crvena
haljina je protumacena kao izraz ,goreceg izliva emocija, kao suprotnost tihe i
sablasne tuge odraslih” (Bge, 1992: 31). Kao $to Munk koristi devojcicinu crvenu
haljinu da podvuce njene emocije, Sjon koristi crvenu maramu da ukaZe na to Sto
u Mauniju Stejtnu budi oseéanja, odnosno Soulu Gvudb-. Ako citalac pokusa da
zamisli tavan gde Mauni Stejtn Zivi sa staricom samo iz onoga Sto Sjon opisuje, sve
je prilicno sivo i tamno u njihovom domu, sve osim ove crvene marame sa kojom
decak spava oko vrata. Crvena marama je jedina stvar koja budi sre¢u u njegovom
Zivotu.

Takode je zanimljivo koju tehniku je Munk koristio kako bi osveZio sliku
,Odvajanje” [vidi sliku 20] koja se oStetila vodom. On samo naglasava poneke
detalje na slici crvenom bojom. U pitanju su, naime, mesec i mesecev odsjaj na
vodi, devojkina kosa, crveno cvece bola i krvavo crveno lis¢e na granama drveta
(Bge, 1992: 28). Devojkina kosa je jedina dodirna tacka izmedu nje i muskarca
koja se prekida u ovoj slici, kao i njihova veza. Munk cesto koristi Zensku kosu
kao dodirnu tacku izmedu Zena i muskaraca i upravo ih kosa povezuje na slici
,Sila privlacenja”. Ali cvede i lis¢e koje raste oko depresivnog muskarca koji gleda
dole povijen je krvavo crvene boje i simbolizuje ljubavni bol koji ga sece do krvi.
Munku, kao ni posmatracu, nije toliko bitno da li je ostatak slike oStecen ili se
dovoljno dobro vidi ili ne. Ono $to je vazno, Munk uramljuje sa svega nekoliko
poteza cetkicom crvenom bojom. To je ono Sto odvajanje predstavlja za njega.
Slucajnost da ova slika bude osStecena bukvalno pokazuje kako Munk inace radi sa
slikama i izrazom. Na slican nacin i Sjon uramljuje crvenom bojom sve ono sto je
vazno Mauniju Stejtnu.

8. Rendgenski vid’

7 §jon (Sjon) na islandskom znadi vid.
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Ekspresionisticki slikar je uvek prisutan na svojim slikama. Osecanja su
naslikana direktno na platno i izraz je drasticno subjektivan. Munk je umetnost
ovako definisao:, Sva umetnost, knjizevnost i muzika su nastale od ljudske krvi srca.
Umetnost je krv srca u ¢oveku.” (Kunsthistorie, 2013). Ali ponekad ekspresionista
pokaZe sebe josS vise, Cak i kada nije re¢ o autoportretu. Munk ponekad daje
osobama koje slika svoj izraz kada mu je poznata njihova situacija ili kada saoseca
sa njima. On iskljuéivo nagovesti svoje crte, ali ne naglasi bukvalno da je to licno
on. Na taj nacin on daje svojim slikama opstu vrednost, ali one su istovremeno
jako licne. Na slici ,Ples Zivota” [vidi sliku 21] se Munk moZe prepoznati na
sredini slike kako igra sa Zenom u crvenoj haljini, na drugom stadijumu Zivota,
radosnom Zenom. Ovde se on sam nalazi u svom Zivotu, rvedi se sa seksualnim
bicem i zrelom Zenom, a ni manje ni viSe sa gresnicom. Onda slika ,Ljubomora”
[vidi sliku 22] dolazi kao nastavak i posledica ovog plesa. Munk se nazire u bledom
licu muskarca sa desne strane koji je nesto teZih misli, a Zena iza je crvena u licu,
razapeta konfliktom. A levo izbliza je drugi muskarac koji bespomoc¢no gleda pravo,
zelen od ljubomore. Ova slika je jasan opis ovog osecanja, ali ukoliko poznajemo
Munkovu biografiju, nije mnogo tesko povezati sliku sa dogadajima iz njegovog
Zivota i imenovati sve osobe na slici.

Ako bolje pogledamo Sjonova dela, uvidamo da on upisuje sebe samog u
tekst, bas kao Sto se Munk uslikava u svoje slike. Ulfhildur Dagsdouhtir je pisala o
ovoj odlici Sjonovih dela. Ona pominje da on podseca Citaoca na sebe na pocetku
zbirke pesama Ne secam se nesto o oblacima (1991) tako Sto daje opis sebe samog
koji odgovara fotografiji koja se nalazi na pocetku i kraju knjige. Ulfhildur daje vise
primera:

U prvom Sjonovom romanu, Celi¢na noé¢ (1987), izronjava DZoni
Trijumf (Joun Sigur, Sigurjoun®) uz brundanje sa morskog dna, a
u drugom svom romanu, Andeo, cilindar i jagode (1989) je on bio
senka glavnog junaka. U Tvoje oci su me videle pis¢evo prisustvo
nije jednako vidljivo, ali sa druge strane je fokus stavljen na ranije
pomenuto uée$ce naratora ili pisca dela. (Ulfhildur Dagsdéttir, 2001:
318)

Ovu odliku takode nalazimo i u Mesecevom kamenu. Upadljiva je sli¢nost
opisa DzZonija Trijumfa i Soule Gvudb-. DZoni Trijumf dolazi vozeci se sa morskog
dna ,dugacak i tanak, [...] [sa] braon naofarama za sunce [...] obucen u crno
odelo i iznoSenu cipkanu kosulju [...] a cipele od koZe, klasi¢ne i uske pri vrhu.”
(Sjoén, 1987: 31). Soula Gvudb- se pojavila ,na ivici stene kao boginja uzdignuta
iz najdubljih morskih dubina [...] obucena u crni kozni kombinezon [...] sa crnim

8 Sigurjoun (Sigurjén) je liéno ime pisca Sjona.

292



MESECEV KAMEN, MUNK | EKSPRESJONIZAM

rukavicama na rukama, zasvodenom kacigom na glavi, zastitnim naocarama
i crnim Salom preko lica” (str. 13). Na kraju romana kada Mauni Stejtn ponovo
odlazi u Rejkjavik i prolazi pored kuce Soule Gvudb- ,stoji ganc ispoliran Triumph
Model-Q” ispred radionice (str. 119). Sjon se ponovo poigrava sa svojim imenom i
povezuje ga sa Soulom.

Sjon je sam rekao da je najsli¢niji Mauniju Stejtnu (Sjonorama, 2014) i to ne
iznenaduje, jer Mauni pre svega ima veliko interesovanje za filmove kao i pisac.
Ali Sjon svoju prisutnost takode nagovestava detaljima. Podseca na sebe kada
dodeljuje Mauniju Stejtnu ,,rendgenski vid” (na islandskom réontgensjon) da vidi
Soulu Gvudb- onakvom kakva zaista jeste (str. 13). Ovo je takode referenca na
Sjonovu zbirku pesama, Decak sa rendgenskim ocima (1986). Sjon uplice svoje
ime u dela i poigrava se sa motivom ociju koji je kod njega klasi¢an kao sto je
Ulfhildur pokazala (Ulfhildur Dagsdéttir, 2001: 318). Pored toga je Mauniju Stejtnu
rodendan 23. aprila (str. 91), a ovo je takode rodendan Haldoura Laksnesa,
islandskog Nobelovca, dan rodenja i smrti Wilijama Sekspira, dan smrti Migela
de Servantesa i medunarodni dan knjige. JoS jednom Sjon, pisac i pesnik, upire
prstom u sebe referencama koje se odnose na druge poznate pisce i dan knjige, a
istovremeno pokazuje svoju vezu sa Maunijem Stejtnom. EkspreSJONista u njemu
se uslikava u dela.

9. Zavrsne reci

Poredenje sa Edvardom Munkom, na koje je ovde stavljen fokus, nema za
svrhu da saopsti da je Sjon bio inspirisan Munkom iliimao njegove slike pred o¢ima
dok je pisao Mesecev kamen. To zapravo nije nezamislivo, ako se u obzir uzme
podrobni istrazivacki rad koji Sjon preuzima na sebe pre nego $to napise svoje
romane. Da li je to ovde slucaj ili ne, nije klju¢no u kontekstu ove diskusije. Dala
sam primere Munkovih slika kako bih pokazala kako je roman nastao umetnickim
metodama ekspresionistickog slikarstva. Nazire se krik i egzistencijalni strah kroz
ceo roman. Upotreba senki koje se ponasaju kao samostalne osobe je upadljiva, i
u Mesecevom kamenu i u Munkovim slikama. Mogude je razaznati motive vampira
i boginje u pogledima Maunija Stejtna na Zenu, bas kao i kod Munka. | Sjon i
Munk prikazuju muskarca i Zenu kao suprotnosti, izmedu ostalog sa definisanom
upotrebom tame i svetlosti. Sjon koristi crvenu boju kao i Munk da naglasi i urami
ono Sto je najbitnije. Munk se uslikava u slike, a Sjon se upisuje u tekst. A sve ove
medote su u srZi ekspresionisticke.

Ovaj ¢lanak nudi jedan nacin ¢itanja i dozZivljavanja Mesecevog kamena.
Slikovita i vizuelna strana romana moze dopreti do svakoga. Citalac ne mora da
zna mnogo o istoriji Islanda i poziciji zemlje 1918. godine, niti da poznaje sve
ulice i mesta u Rejkjaviku koja se pojavljuju. Ne treba da bude ometen neobicnim
imenima i stranom realno$¢u. Citalac iz druge kulture i sa drugim maternjim
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jezikom od islandskog, mozZe se jednako diviti romanu kao i islandski Citalac.
Vizuelni aspekt, koji je ovde prodiskutovan, bio je u centru paZnje u procesu
prevodenja Mesecevog kamena. Tako sam se najviSe fokusirala na pronalazenje
Sjonovog glasa na srpskom jeziku. Sjon zumira u gro plan, pa se izmice da sagleda
ceo kadar upotrebom vremena i ove tanane promene izmedu sadasnjeg i proslog
vremena je takode bilo vazno dobro sacuvati. To je takode ekspresionisticki nacin
naglasavanja, zapravo upotrebom jezic¢kih alata pre nego slikarskom cetkicom.
Takode sam se potrudila da Sjonov osecaj za humor i sarkazam prosijaju kroz
njegov sazet stil, koji vrlo ¢esto pronalazi put do jezika vremena u kome se roman
odvija. Cilj je bio pustiti Sjonov glas da dotakne citaoca na isti nacin na srpskom
kao i na islandskom. Bilo je neophodno dozvoliti njegovom ostrom uvidu, ali i
Sjonovom velikom srcu da budu vidljivi u tekstu. Sjon se sam uporedio sa Maunijem
Stejtnom, koji je po svemu sudeci uvek decak nezavisno od svojih godina (str. 120).
Uzimajuéi u obzir Munkovu definiciju umetnosti kao covekove krvi srca, Sjon se
lako moZe nazvati decakom sa rendgenskim vidom koji je slikao krvlju srca.
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MOONSTONE, MUNCH AND EXPRESSJONISM
Summary
This article will demonstrate that the methods which the Icelandic writer Sjon uses
when writing the novel Moonstone — The Boy Who Never Was resemble the technique
of an expressionist painter. The art world of the Norwegian painter Edvard Munch shall
be used in argumentation to describe this. The discussion offers one way of reading the
novel, through its visuals. This characteristic of the novel deems it possible for everyone

to connect to it regardless of their language or the culture they belong to.

Keywords: Icelandic contemporary literature, expressionism, Norwegian art,
pandemic, volcanic eruption, homosexualism, silent film
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