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LYRICKY SUBJEKT V POEZII JANKA JESENSKEHO?

Prispevok sa bude zaoberat konstituovanim lyrického subjektu vo vybranych
basnach Janka Jesenského (1874 — 1945) z jeho debutovej zbierky Verse (1905).
Na zachytenie problémov vnutorného Zivota vyuziva Jesensky Stylizovany zaner
piesne, basnického listu, ¢i ¢astda je aj tendencia k ironickej a sebaironickej
Stylizacii. Vychodiskom prispevku bude vyuZitie poznatkov naratologickej analyzy
na interpretdciu lyrického subjektu vo vybranej basni List starého mladenca po
bdle, teda skimanie fiktivneho aspektu s blizsim prihliadnutim na konstituovanie
lyrického subjektu a s prepojenim na samotného autora. Prispevok sa bude opierat
o kategorizaciu roznych typov subjektu, z pozicie ktorého sa vnima a artikuluje
lyrické dianie (biograficky autor — abstraktny/implicitny autor — hovoriaci/rozpravac
— protagonista/postava v diani). Zameranie na kategorie lyrického subjektu, analyzu
prieniku autobiografickych a redlnych prvkov do basni a s tym spojenej poetickej
obraznosti méZe pomoct jemnejsie identifikovat osobné autorské pamatové stopy
aj dobové kultdrno-historické okolnosti, ktoré sa stali su¢astou basnickej vypovede.

Klacové slova: lyricky subjekt, Janko Jesensky, hovoriaci, protagonista, naratoldgia

Problematika lyrického subjektu sa v sucasnych literdrnoteoretickych
konceptoch lyriky nasvecuje aj prostrednictvom pouZitia naratoldgie, povodne
vyhradenej len pre oblast prézy. V poslednych rokoch vznikla v rdmci nového
vyskumu lyriky novd samostatnd poddisciplina oznacovand ako lyrikoldgia
(Hillebrandt et al., 2021) a podobné Usilia o uplatnenie naratolégie su badatelné
aj v oblasti dramy (Sommer, 2014). Prehodnotenim prechddza aj samotny pojem
lyricky subjekt (Balzalorsky Anti¢, 2022). Pristupy, ked sa lyrické Ja (Staiger,
1946; z novsich Culler, 2015), respektive lyricky hrdina (Ginzburgova, 1971)
zvycCajne stotoznovali so samotnym bdsnikom, sa v novych analyzach nahradzaju
koncentraciou na problém hovoriaceho v basni.

! romana.kalisova@savba.sk; 1. ro¢nik doktorandského studia
2 Prispevok vznikol ako vystup z projektu VEGA 02/0066/20 Modernizmus v slovenskej literature Il.
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Kym v narativnom texte je najvysSou inStanciou rozpravac, v lyrike to bol
tradi¢ne lyricky subjekt. Su to sice Strukturalne porovnatelné kategérie, ale nie
analogické, ¢o vyplyva z odliSnosti oboch literarnych druhov. Aj lyricky subjekt
(rovnako ako epicky rozpravac) je v zasade fiktivny konstrukt (nemozno ho teda
jednoducho stotozriovat s basnikom). Aj v poézii sa uplatiiuje tzv. abstraktny
autor, t. j. autor, ktorého si Citatel mbze odvodit ¢i rekonstruovat na zaklade
konkrétneho textu, jeho témy, postupov i dalSieho autorovho diela. Vztah
medzi abstraktnym autorom a lyrickym subjektom je vSak na rozdiel od vztahu
abstraktného autora epickej naracie k rozpravacovi predstavovany ako uZzsi,
intimnejsi a existencialnejsi. Ako uvadza holandsky slavista Willem G. Weststeijn
(2019), tak ako bola vypracovana typoldgia rozpravaca, moze byt vypracovana aj
typoldgia hovoriaceho v lyrickej basni. Tento koncept moze rozsirit vychodiska
k interpretacii poézie.

S dérazom na aspekt hovoriaceho sa do popredia dostava otdzka komunika-
cie a v nadvaznosti na nu problematika komunikacnej schémy lyrickej basne. Reco-
vé situdcie v lyrickej basni su roznorodé a priamo suvisia s kategorizaciou réznych
typov subjektov pritomnych v texte (vyberovo autobiograficky autor, rozpravac/
lyricky subjekt pomenovany alebo vyndrajuci sa v diele, osloveny adresat, fiktivny
Citatel'a podobne). Nemecky rusista Rainer Griibel napriklad pri analyze poézie rus-
kého basnika Genadija Aigiho navrhuje patnasobnu typoldgiu basnickych subjektov
v jeho poézii: 1. referenény subjekt, v ktorom dominuje vztah k svetu; 2. adresny
subjekt, ktory sa riadi vztahom k adresatovi; 3. subjekt urc¢eny vztahom k slovesnym
a basnickym tropom, ktoré sa v basni pouZivaju a/alebo tematizuju; 4. vysoko hyb-
ridny subjekt, ktory sa vyznacuje vzajomnym odkazovanim na literarne a kultdrne
média; 5. subjekt, ktory uskutocnuje nabozensky synkretizmus (Griibel, 2019).

Jednym z prvkov, ktoré pomahaju konstituovat model lyrického subjektu,
moéze byt aj oslovenie v lyrickej komunikacii. Willem G. Weststeijn (2021) spomina
adresata ako zdsadny konstrukény prvok lyrickej poézie, ktory ju odlisSuje od inych
narativnych prehovorov, napriklad v préze, kde, analogicky k adresatovi, Citatel
pritomny nie je. Oslovenim adresata v prehovore sa adresat stava stcastou sveta
lyrického subjektu aj napriek tomu, Ze nie je pritomny fyzicky (Weststeijn, 2021:
97 - 98).

Tieto postupy sa ukazuju ako inSpirativne aj pre nové cCitanie slovenskej
modernistickej poézie zo zaciatku 20. storocia. Janko Jesensky (1874 — 1945),
basnik slovenskej moderny, vydal v roku 1905 basnicku zbierku Verse, ktorou sa
tradi¢ne vymedzuje zaciato¢na faza rozvijania modernistickej poetiky v slovenske;j
literature (1905 — 1912). Jadro zbierky je tvorené najma basfiami, ktoré Jesensky
publikoval od roku 1900 — 1904 v cCasopisoch a novinach (Slovenské pohlady,
Ludové noviny, Cernokriaznik a iné). Basne maju zvicsa prileZitostny charakter.
Tento typ Jesenského pisania oznacil literarny historik Michal Gafrik pojmom
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,basnicky pozdrav” (Gafrik, 2006: 31). Viaceré z nich basnik spominal aj vo svojej
korespondencii, a to bud'v listoch konkrétnym Zenam, alebo v listoch redaktorom
Casopisov, kde boli prvy raz uverejnené (napriklad redaktorovi Slovenskych
pohladov Jozefovi Skultétymu).? Doterajsi interpreti Jesenského poézie sa
vacsinou venovali motivickej stranke zbierky, postoju lyrického subjektu k Zenam
a jeho konfrontécii so spolo¢nostou (Gafrik, 1965; Gafrik, 2006; Smatlak, 1971).
Jesenského basnickym gestom sa zaoberal tiez Valér Mikula (2011).

Zbierka je rozélenend do Styroch casti: Piesne, Pohladnice, Verse
sentimentdlne a Bez nadpisu. Kym pre prvé dve casti je priznacna hrava
a ironizujluca poetika a v ndznakoch sa tematizuje prostredie dediny, ¢ast Verse
sentimentdlne uz smeruje k polohe intimnej sebavypovede modernistického
subjektu, do popredia sa dostdva téma mesta, a to najma cez motivy saléna a
plesu. Iny typicky modernisticky motiv je motiv noci. Tuto liniu dalej rozvija ¢ast
Bez nadpisu, kde su zaradené basne reflexivnejSieho razu. Azda najvyraznejsi je
prechod medzi druhou ¢astou Pohladnice a tretou Castou Verse sentimentdine.
Z tohto pohladu ma zbierka réznorody charakter, pricom zmena atmosféry sa
priamo spaja so zmenou prostredia, v ktorom sa lyricky subjekt pohybuje. Kym
v prvej Casti s ndzvom Piesne Sumel vietor, znela fujara a nad hlavou lyrického
subjektu Ziarili hviezdy, od druhej Casti Pohladnice sa motivy spajaju skor s
mestskou kultdrou. Zmena prostredia v druhej Casti zbierky (presun od prirodnych
a dedinskych obrazov k mestskym scenériam) spdsobuje takisto zmenu vnimania
Zeny. Subjekt plynulo prechadza od jej schematického folklorizovaného obrazu
(hoci aj s individualnou predlohou) k viac individualizovanému portrétovaniu,
avsak rovnako istym sp6sobom schematizovanému, kedZe vo svojom obraze Zeny
zdo6raznuje negativne vlastnosti ako Zenska falosnost a marnivost, ale v dosledku
spolocenskych konvencii tieZ neautentické spravanie Zien.

Lyricky subjekt ma v Jesenského bdsnach rézne pozicie. Na skale biograficky
autor — abstraktny/implicitny autor — hovoriaci/rozpravac — protagonista/postava
v diani sa subjekt vo vacsine basni pohybuje na Urovni hovoriaceho ¢i na hranici
implicitného autora (ako poet, ktory piSe basen) a hovoriaceho (napriklad v
basnach Rozpomienky, Fujaru ja lacni mam, Nech tedy..., List starého mlddenca
po bdle ). V narativnych pasazach niektorych basni (/dyla, Pri rozlucke, List starého
mlddenca po bdle, Z vyletu) sa opakovane objavuje subjekt v pozicii protagonistu.
Tieto kategdrie vsak nejde jednoznacne odlisit, ¢asto sa prestupuju (implicitny
autor je poet piSucibdsen, no je zdroven postavou v pribehu —basen Rozpomienky),
pripadne sa postupne v basni vystriedaju.

Vo vseobecnosti vystupuje Jesenského lyricky subjekt ako fahkovainy
mlady muZ, je nestély, rychlo meni nalady a postoje (Smatlak, 1971: 169 —170). Na

3 Kore$pondenciu Janka Jesenského z rokov 1890 — 1918 pripravil a Gvodnu $tadiu napisal Pavol
Petrus. Knizne vysla v publikdcii Listy Janka Jesenského .
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jednej strane ma radost zo Zivota, na druhej zaZiva trpké sklamania z partnerskych
vztahov, ktoré zachytava v réznych fazach — od idylickej predstavy romantického
vztahu po problematickd realitu, priCom najzavaznejsim faktorom v takomto
vyUsteni sa mu javi povaha Zeny. Zeny maju podla neho vysoké finanéné naroky na
partnera, ktoré im on nevie splnit. Dovodom je Zenska marnivost a samolubost.
On sam vsak do urcitej miery lasku vnima ako hru alebo zabavu, a to najma na
zaciatku vztahu, v prvotnej faze zamilovanosti. Pri problémoch a sklamaniach
[ahko prechadza do sebalutosti a obvinovania, vinu z rozpadu vztahu zasadne
prendsa na Zenu.

Pre prehovor lyrického subjektu je priznaény spdsob oslovovania adresata/
adresatky zamenom ,,ty“. Tento dialogicky rozmer ovplyviuje aj Zanrové zaradenie
basni k Zzanrom pisomnej komunikacie, ako su list a pohladnica. VyuZitie zanru
piesne priamo odkazuje na aspekt spevnosti (hudobnosti), vychddza z folklérnej
tradicie a jej obraznosti — basne sa vyznacuju hudobnostou, opakuje sa struktira
verSov v strofdch, objavuje sa refrén (Fujaru ja lacnd mdm..., Padol kamer...,
Nespievajte..., Malovand zora... a iné) . V rozsahovo kratSich , pohladnicovych”
basnach (pévodne scasti aj pisanych na pohladnice) Casto ani nevstupuje
basnické ,ja“. Basne bez explicitného vstupu hovoriaceho napriklad len vykresluju
atmosféru. V tretej Casti sa Jesensky vracia k subjektivnejSiemu chdpaniu poézie,
pricom uZ pouZitym spojenim Verse sentimentdlne zdbraznuje exponovanu
emociondlnu rovinu svojej basnickej vypovede (slovo sentimentdlny vo vyzname
prilis sa podddvajuci citom, snivaniu, rozcitliveny, precitliveny; nadmieru naplneny
citom, dojemny, prehnane precitliveny).

MozZnosti analyzy lyrického subjektu za pomoci naratologickych pristupov
mozno ilustrovat na analytickom citani Jesenského basne List starého mlddenca
po bdle, ktora je v zbierke Verse zaradena do druhej ¢asti Pohladnice.* Ide o lyricku
basen s narativnymi prvkami, ktora zachytava drobnu epizdédu z prostredia balu.
Ide o maly fragment z komunikacie muza a Zeny, kde muz formuluje spolocenskou
etiketou akceptovatelnym spdsobom svoje prianie o moZznom partnerskom
vztahu. Basen ponuka pribeh s ¢asovo usporiadanymi sekvenciami vybranej
udalosti, pricom zachytdva viacero Urovni prehovoru: situovanie scény, prostredia,
v ktorom sa dej odohrava, prehovor protagonistu v priamej reci, spatnu reflexiu
prezitej situacie a napokon zmena spdsobu komunikacie — zo Zivého dialégu do
monologickej spovede vo forme listu. V basni sa taktieZ postupne vystriedaju
viaceré kategérie subjektu: hovoriaci je primarne tym, kto oslovuje adresatku
listu — partnerku na bale, no zaroven je nasledne aj protagonistom vo vlastnom

4V komentari k vydaniu Spisy Il. (Bratislava: SVKL, 1957) je tato basen datovana Lucenec 12. IX.
1900. Pévodne bola uverejnena v ¢asopise Cernokrainik (ro¢. XXVI, 1901, &. 2: 13), s podpisom J.
J. a venovanim M. K. (Maja Kutlikova?). V rukopise mala basen nazov ,,Na Zure po bale“. V basni su
pouzité dve starsie Jesenského basne: Dve fotografie (asi 1894) a Laliova tvar (7. VII. 1895), ktoré su
uverejnené v 1. zvazku Spisov J. Jesenského (1959).
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rozpravani. Je osobou, ktord pisSe list, kde v uUlohe rozpravaca sprostredkuva
,balovy pribeh”, pricom sam je jednou z postav pribehu, postavou v diani.

Nemecky naratoldg Peter Hihn navrhuje dve dimenzie, v ktorych by sa
basen mala pohybovat, aby mohla byt rozoberana z naratologickej perspektivy:
postupnost a sprostredkovanost. Ako treti ¢len pridava k danym dvom dimenziam
eSte rozmer dejovosti (pritomnosti deja) (Hihn, 2005: 147 — 172). Sled udalosti,
ktoré vlesenského Liste starého mlddenca po bdle subjekt rozobera, spifia podstatu
prvej dimenzie — postupnosti. Willem G. Weststeijn (2021) doplitia tento aspekt
postupnosti tvrdenim, Ze v lyrike nejde o bezny chronologicky usporiadany sled
udalosti, ale o zoradenie,,¢inov“ hovoriaceho — vypovedi, otdzok, opisov, ndzorov...
(Weststeijn, 2005: 105). Zazitok z balu v Jesenského basni nuti subjekt zamysliet
sa nad sebou a svoje slova pri tanci dodatoéne vysvetlit. Svojej balovej partnerke
pise list, kde jednak reprodukuje (priamo opakuje), ¢o sa odohralo, ale zaroven
vysvetluje svoje pocinanie a napokon — v kontexte listu — priddva sebareflexivne
trpké konstatovanie o vlastnom zostarnuti, ktoré ho nuti rezignovat na svoje sny
a tuzby o laske. Ak na jeho slova pri tanci partnerka reagovala smiechom, v rdmci
situdcie Zivotného zmudrenia aj on siaha po ironickom smiechu, ktorym navonok
danu epizédu bagatelizuje, ale v skuto¢nosti si nim nasadzuje masku, ktora ho
ochrani pred sklamanim.

Pri dimenzii sprostredkovanosti, vy¢lenenej P. Hihnom, mozno doplnit,
Ze Franz K. Stanzel rozdeluje dva typy sprostredkovania prehovoru: bud' je dej
sprostredkovany cez rozpravaca, ktory priamo rozprava pribeh (,teller mode®),
alebo cez jednu z postav uprostred diania (,,reflector mode”).> V Jesenského basni
sa vyskytuju obe tieto verzie.

Poslednou dimenziou, ktord spomina P. Hiihn, je pritomnost deja, dejovost
—v Jesenského basni ju reprezentuje vloZzeny rozpravany pribeh (pribeh v pribehu),
ale aj opis balovej epizédy v liste.

Ak by sme vzali do uvahy Griblovu typoldgiu subjektu, ktord navrhol pre
poéziu G. Aigiho, bolo by mozné hovorit o adresnom subjekte, ktory sa riadi
vztahom k adresatovi — v tomto pripade adresatke listu.

Prehovor lyrického subjektu ramcuje casovd opozicia vtedy — dnes.
Situacia, ktoru v liste detailne opisuje, je reflexiou preZitého — tato spomienka
vsak, ako nazov nepriamo napoveda (,,po bale“), nie je prilis vzdialend suc¢asnému
prehovoru subjektu. Nazov tak naznacuje do istej miery bezprostrednu reakciu
na spolocne stravenu chvilu pri tanci, hoci je to uz reakcia ex post, pisomn3,
formulovana osamote.

Uvodné situovanie basne komponovanej ako list je priamym vstupom do
situdcie, do atmosféry balu, ktora zostava na pozadi celého prehovoru subjektu.

> Termin ,mediacy” — ,sprostredkovanost” — vysvetluju Jan Alber a Monika Flundernik v online
dostupnej publikacii The Living Handbook of Narratology, s odkazom na definiciu Franza K. Stanzela
z roku 1955.
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Hovoriaci vyzve do tanca Zenu, ktorej jedinou priamou charakteristikou je, Ze je
,krasna“. Pocas tanca sa partnerke prihovara a tuto situdciu v liste znova opakuje
(,,Cit ma zvladal. Hovoril som / také atle, divné slova. / Dnes mam rozum v hrsti,
predsa / ja ich opatujem znova“). Hovori o laske, o partnerkinom chlade, a ako
priklad vklada do svojho rozpravania pribeh o naplnenej laske inej dvojice — jeho
protagonisti sU pomenovani len vSeobecne ako ona a on. Tuto situaciu svojej
tanecnej partnerke ponuka ako fikciu, priamo ju totiz vyzyva: ,Predstavte si.”
Komunikacnym vyustenim rozpravania v rozpravani je Zelanie citovej odozvy na
druhej strane: , 0, keby ste znali lasku / len za malé zrnko maku: / stisli by ste
ruku moju, / prifnuli ku moéjmu fraku...“ Tym formuluje alternativu pre svoj zZivot
(ndjdenie blizkeho ¢loveka by moZzno bolo koncom jeho staromladenectva...).
Prezentuje teda isty alternativny, mozny svet, ktory sa dd z hladiska typoldgie
moznych svetov oznalit za svet zdmerov, ktoré predstavuji plany postavy na
zmeny v aktudlnej doméne (Semino, 1996: 192). Toto muZovo prianie je vsak zo
strany Zeny pochopené len ako nezavazna hra, uvolnena balova konverzacia, na
ktoru reaguje smiechom: ,Tak som vravel. Smiali ste sa / na ten prival makkych
reci.” Skutocné vytriezvenie vSak u neho nastdva doma, pri pohlade do zrkadla:
,Zrkadlo mi ukdzalo / dneska, ako stoja veci.” Ziadne iluzie, ale neprijemna realita—
vypadané vlasy, vpadnuté oci, trasuce sa ruky... Preto piSe tanecnej partnerke list,
aby sa ospravedInil a vysvetlil svoje , nendlezité” spravanie: ,Odpustite! Hudba
znela — / niesla dusu, niesla reci. / SInko umu zhaslo v svetle / mramoru, ¢o méate
v pleci.” List je sice adresovany Zene, ale skutoénym dévodom jeho napisania je
Usilie muza ziskat odstup od seba samého, a tak si zachovat vlastnu integritu:
»,Smiali ste sa, hlasno smiali / na tie moje Utle slova. / Aby som sa zasmial s vami:
/ zopatoval som ich znova.”

Ak nazov basne List starého mlddenca po bdle druhoplanovo signalizoval
cez oznacenie protagonistu spojenim ,stary mlddenec” isty typ jeho socidlneho
vyltcenia (dospely muz bez vlastnej rodiny), zakoncenie basne jasne ironizuje
samotny vyraz ,,stary mladenec”. Protagonista si uvedomi, ze jeho mladost je prec
a on uZ nie je Ziadny mlddenec. Je jedine stary a moOze sa nad tym uZ iba trpko
zasmiat.

Sucastou basne je aj niekolko prehovorov, niektoré v priamej redi, ked' sa
lyricky subjekt priamo obracia na svoju partnerku pri tanci a zaroven adresatku
listu. Niektoré su pritom velmi kratke, ako napriklad otazka pri vyzvani do tanca
,Dovolite?”. Celkom iny rozsah (niekolko strof) ma rekonstrukcia pévodného
muzovho monoldgu, na ktory Zena reaguje smiechom.

Pri interpretacii tejto basne mozZno tiez pouZit kategériu implicitného
(abstraktného) autora, ktory je v tomto konkrétnom pripade v pozicii pisatela
listu. Citatel ho vnima na pozadi basne, kym do nej nevstipi hovoriaci, ktory
rozprdva pribeh, ¢i protagonista pribehu ako postava v diani. O forme listu pritom
hovori iba samotny ndzov, v basni ani nie su odkazy na tento moment. Pisomnu
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rekapitulaciu udalosti a jej nadslednej reflexie zo strany hovoriaceho naznacuje iba
zédverelné (uz citované) dvojversie: ,Aby som sa zasmial s vami: / zopatoval som
ich znova.”

Sucastou prehovoru subjektu je okrem vycitky aj vlozeny kratky pribeh,
ktory ma byt prikladom pre konanie partnerky. Je to pribeh, kde len vseobecne
pomenovana dvojica — ona a on — spocinud vo vzajomnom objati ako blizke duse.
V tomto rdmci dochadza ku kriZeniu viacerych kategérii subjektu. Hovoriaci subjekt
hovori sice o dvoch blizsie neurcenych postavach, no svoje rozpravanie ukoncuje
prechodom do priameho oslovenia realnej Zeny — v podobe akéhosi zbozného
priania (vo forme prehovoru v 2. osobe): ,0, keby ste znali lasku / len za malé
zrnko maku: / stisli by ste ruku moju, / prilnuli ku méjmu fraku...”

P. Hihn hovori o istom momente v basni, v ktorom dochddza k vyraznej
zmene (ndzoru, postoja, atmosféry) a ktory je zaroven urcujdcou, nevyhnutnou
vlastnostou, ktora formuje celkové vyznenie basne. Takyto ,zlomovy“ bod nastava
v Jesenského basni v prechode od minulosti k stcasnosti — subjekt (abstraktny
autor listu) si pri pohlade do zrkadla uvedomuje, Zze sa na bale nechal uniest
(,SInko umu zhaslo v svetle / mramoru, ¢o mate v pleci”). Balovej partnerke
sa listom ospravedlfiuje za svoje ,utle”, ,divné” a ,,makké” slova“, teda slova
prezradzajlce city a emociondlne naladenie. DélezZitejSie ako samotny pribeh su
pocity hlavného protagonistu. Ked Zena na bale reaguje na jeho slova smiechom,
pomaha si irdniou. Po béle tuto , diskurzivnu udalost” spatne reflektuje a list pise
nielen ako ospravedinenie (adresované druhému cloveku), ale aj pre seba ako
zdznam precitnutia z ilUzie o sebe samom.

Inou bdsnickou evokaciou Zanru listu z Jesenského zbierky Verse je
basen Rozpomienky (z tretej Casti Verse sentimentdine). Intimnou vypovedou,
ktord prindsa, a zdroven opakovanym oslovenim adresatky ,Ty“ evokuje formu
sukromného listu. Reflektuje v iom spravanie seba a Zeny vo vztahu, ktory skondil.
Konkrétnymi detailmi poukazuje na preZité situdcie — komentuje partnerkino
vtedajsie oblecenie, jej slnecnik, novu bluzku, sukfu, crievice, ¢im svoju
spomienku spritomnuje, oZivuje. Celd bdsen je koncipovana ako spatna reflexia,
kratke narativne casti striedaju vyjadrenia zachytdvajice vlastné prezivanie
vyjadrujice deziliziu zo vztahov a lasky, prelinaju sa viaceré casové linie.
V rozpravani prevazuje minuld spomienka, v sumarizujucich dvahach situovanych
do sucasnosti dospieva lyricky subjekt k ndzoru, Ze Zena naozaj viac miluje
rozumom a ze jej laska vie byt marniva. Jeho postoj vak nie je pevny, neustéle
balansuje medzi prijemnym spominanim na prezitu lasku a trpkym reflektovanim
povahy Zeny (v jeho ponimani dokonca vsetkych Zien). Sklamane poukazuje na
marnivost, samolUbost, vypoditavost, nelprimnost partnerky, no na druhej strane
je aj stale uchvateny Zenskou krehkostou, neznostou a prejavmi lasky. Pokial ide
o kategoriu subjektu, prestupuje sa tu kategdria implicitného autora, ktory basen
piSe, s hovoriacim, ktory vztah reflektuje. V narativnych pasazach basne by sa
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dokonca dalo hovorit o protagonistovi, ktory je sucastou pribehovej zlozky béasne.
Poslednu cast vypovede piSe subjekt s odstupom viacerych rokov. Nepriamo
nou popiera predchddzajuci postoj, s ktorym dovtedy pristupoval k vlastnému
ukonéenému vztahu — pri aktudlnych spomienkach citi Utost, nie hnev, bozkava
list od spomienkami spritomfiovanej Zzeny a konstatuje, Ze spomienky sa nikdy
nevytratia.

Dve analyzované basne J. Jesenského z jeho prvej zbierky Verse som vybrala
ako priklad, Ze postupy naratologického ¢itania mozu inovovat a doplnit tradicné
interpretacie slovenskej modernistickej poézie zo zaciatku 20. storocia. Aj v ramci
tohto Siroko spracovaného segmentu dejin slovenskej literatlry je mozné pouzit
aktudlne metodologické nastroje, ktoré maju potencial rozvinut doterajsie analyzy.
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PomaHa Kanmwosa
JNINPCKU CYBJEKAT Y NOE3UJU JAHKA JECEHCKOT
Pe3nme

MocmaTtparbe AMpcKor cybjekTa y3 nomoh casHarba M3 HapaToO/OLWKe aHanuse je
penaTMBHO HOBO METOAO/OLLKO CPEACTBO Y Npoy4YaBaky noesnje. Kopuwhere oBaksor
NnocTynka NpUAMKOM YuTakba Nnoesuje C0BayYKe MOAEpHe yme Aa AOMNyHU Jocajallbe
TPAagAVLMOHANHO KHUXKEBHO-HAy4YHO McTpaxkmBarbe. OBaj MOCTyNaK ce MOKasyje Kao
nepcnekTMBaH 1 NPUIMKOM YNTakba Noe3unje MOL4EePHUCTUYKOT NecHMKa JaHKa JeceHckKor,
uMja NMpCKa noesuja, objaB/beHA Yy KhbMKEBHOM npBeHuy Verse (Cmuxosu), cafpKu
eNnemeHTe Hapauuje. Ha ckanu Kateropuja 6uorpadckm aytop — ancTpakTHA/MMIANLATHA
ayTop — HapaTop/npunosegay — MNPOTAaroHUCTa/ANK Yy pafrK AUPCKM cybjekat ce y
necMama JECeHCKOr Hanasun y pasinMuymMTMm KaTeropujama MCTOBpPeEMEHO — Hajuyewhe ce
nak paau 0 Melwakrby AN CMEHW HapaTopa M NPOTaroHUCTe/INKa Yy paskbu, BULLEKPATHO
nak M3parwa M MMNAULUTHU ayTop, KAo MECHWUK KOju Mulle Necmy MAM ayTop NMUCMa,
neeay necme. Y aHanmsumpaHoj necmu ,List starého mladenca po bale” (,Mncmo Beuntor
HeXKere HaKkoH 6ana”) nojaBsbyjy ce cBe TPM NOMEHYTe KaTeropuje. Paam ce o necmu Koja
obyxBaTa Manu dparmeHaT KOMyHUKaumje nsamehy MyLKapLa U KeHe Ha 6any a cagpKu
BULUIE AMMEH3Mja Koje omoryhaBsajy Aa ce necMa YnTa ca acneKTa HapaTo/IOWKe aHaAu3e:
nocpesoBaHOCT, NOCTENEHOCT U NPUCYCTBO paambe. Mecma je HanmcaHa y dopmu NnUCMma, y
HEeHOj N033aZMHN Ce MOXKEe OCETUTU U KaTeropuja UMNANLUTHOr ayTopa NUcMma. [OBOPHUK
Yy CBOM MCKa3ly KOHCTpyuLle KpaTKy Mnpu4yy Koja 6w Tpebano fAa oaparkaBa MOCTynKe
napTHepKe ca 6ana, OH cam je Jak/e MK y pastbu. HeKonrMKo necama fenyje npukaagHo
[a ce Ha WX NPUMEHM HAPATO/OLIKE aHaM3e NPU YNTaky noesnje JeceHcKor, namehy
OCTas/Ior Ha NPUMMEp M y CTyAuju NnomeHyTa necma ,,Rozpomienky” (,,Ycnomene”).

K/byuHe peum: nvpcku cybjekaT, JaHKO JeceHCKM, HapaTop, MNpOTaroHMCTa,
HapaTosoruja
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Romana Kalisova
LYRICAL SUBJECT IN JANKO JESENSKY‘S POETRY
Summary

Looking at the lyrical subject through the insights of narratological analysis is
a relatively new methodological tool in the study of poetry. The application of such a
procedure to the reading of Slovak modern poetry can complement its previous traditional
literary research. This procedure also proves to be promising when reading the poetry
of the modernist poet Janko Jesensky, whose lyric poetry, published in his debut book
Verse, bears narrative elements. On the scale of the categories biographical author —
abstract/implicit author — speaker/narrator — protagonist/character in the plot, the lyrical
subject in Jesensky’s poems finds himself in several categories simultaneously - most
often, however, there is a combination or alternation of the speaker and protagonist/
character in the plot, or the implicit author, such as the poet writing a poem, the author of
a letter, the singer of a song, also repeatedly emerges. In the poem, List starého mladenca
po bale, all three of these categories appear. It is a poem depicting a small fragment of
communication between a man and a woman at a ball, containing several dimensions
that make it possible to read the poem from the perspective of narratological analysis:
mediation, sequentiality, and eventfulness. The poem is written in the form of a letter,
so the category of the implicit author, the author of the letter, is also perceptible in its
background. The speaker constructs a short story in his utterance, which is meant to
reflect the actions of the female partner; he is thus himself also a character in the action.
Through the use of narratological analysis in the reading of Jesensky’s poetry, several
poems seem appropriate as well, including, for example, the poem Rozpomienky outlined
in the study.

Keywords: lyrical subject, Janko Jesensky, narrator, protagonist, narratology
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