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DIMENSIUNEA UNIVERSALA A REPREZENTARILOR SOCIALE IN
CONTEXTUL COMUNISMULUI DIN ROMANELE ROMANESTI
CONTEMPORANE. INTRE AUTOHTON SI TRANSNATIONAL

Specificitatea culturala este un concept discutat intens in interesele recente despre
transnationalism si literatura globala in discutiile de specialitate. Literatura romana
nu s-a ferit de acest lung demers al cultivarii sentimentului identitatii nationale,
adoptand diverse stratageme — redarea sentimentului national prin apelul la trecutul
glorios, supra-mitizarea folclorului autohton, elogierea elementelor naturale
sau elogierea muncitorimii romanesti. Cu toate acestea, specificitatea literara
nationala este relativa in contextul in care literatura, pe de o parte, a fost influentata
permanent de alte curente si tendinte occidentale si, pe de alta parte, a reflectat un
caracter particular datorat zonei de confluentd a evenimentelor istorice pe care le
imparte cu alte culturi. Cum literatura contemporana incearca sa indeparteze sau sa
reorganizeze modelele vechi, este interesant de analizat in ce masura se distanteaza
aceasta de epigonism, apropiindu-se, altfel, de un model din ce in ce mai adoptat
al literaturii globale. Interesul studiului va cadea pe demonstrarea dimensiunilor
aspatiale si atemporale ale selectiei de romane romanesti contemporane (Noapte
buna, copii!, Sint o baba comunista!, Strada Valea Cetatii. Varstele jocului, Muzici
si faze, Provizorat), care, desi prezintd un univers aparent limitativ (comunist),
reliefeaza, de fapt, starile, trairile si adaptarile identitare prin care traverseaza o
societate sub opresiune politica. Obiectivul pe care il propun este conturarea
caracterului transnational al romanelor selectate folosindu-ma de studiile unor
nume precum: Peter Morgan, David Damrosch, Christian Moraru, Andrei Terian,
Emanuel Modoc, Alina Felea, Mihai Iovanel si altii. Studiul cere considerarea
literaturii actuale romanesti in contexte internationale prin reliefarea valorilor si
senzatiilor umane comune.

Cuvinte-cheie: romanul romanesc contemporan, reprezentdri sociale, autohton,
transnationalitate, literatura globald, dimensiune universala.
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n randul conceptelor care incd Isi cautd definitiile, limitdrile si perspectivele,
transnationalismul literar se aliniaza acestora definind in ultima sutd de ani diverse
paradigme literare formate din premisa dialogurilor interculturale. Chiar si astazi,
referintele la transnationalitatea literara definesc un spectru larg al aspectelor
ce tin de relatiile si influentele dintre culturi. La Tnceputuri, transnationalismul a
descris, asa cum e precizat in The Transnational in Literary Studies (editat de Kai
Wiegandt), miscarile avangardei — suprarealismul si dadaismul (Wiegandt, 2020,
p. 1). Odata accentuat fenomenul migratiei si impactul acesteia asupra literaturii
prin Tmprumutarea influentelor culturilor gazda, transnationalismul a permis o
discutie mai ampla asupra implicatiilor pe care migratia le imprima si in literatura.
Altfel, transnationalismul poate face referire, de asemenea, si la lucrarile
multilingvistice sau la identitatile hibride ale anumitor scriitori, aspecte care
impacteaza scrisul. Aceasta pendulare a termenului intre problematici, sisteme de
referinta, provocari si perspective reprezenta, de fapt, lipsa unor problematizari
serioase critice si teoretice. Existenta acestui neajuns a fost semnalata incd de
acum doua decenii, asadar era imperios necesara abordarea conceptului din
cauza aplicarii sale neordonate in diverse studii.

Legaturile de natura transnationala intre cultura, literatura romaneascs,
literatura universald si miscarile culturale straine sunt existente si vizibile inca din
secolul al XVIl-lea, asa cum arata Andrei Terian, Bogdan Cretu ori Caius Dobrescu,
prin opera lui Dimitrie Cantemir care, avand intuitia orientalismului, alaturi de
Nicolae Milescu, evita izolarea literaturii romane si reuseste punerea ei in pozitii
de intersectie sau in noduri, asa cum le defineste Valdés: ,,[...] metaforica si bogata
alternativa la metaforele traditionale ale organicismului... [nodul] este un punct de
plecare pentru multiple derivatii; poate fi tratat si drept un punct de corespondenta
pentru mai multe directii de dezvoltare care se intalnesc sau, in termeni mai largi,
este punctul care devine centrul retelei” (Valdés, apud Martin, Moraru & Terian,
2018, p. 5; trad. aut.), cu literatura Orientului. In aceeasi paradigm3, a integrarii
timpurii a literaturii noastre in curente extrateritoriale, Mihai Eminescu — desi
reprezenta un ,poet national”, unde termenul de national iese, paradoxal, din
sfera limitarii, conservarii, ingradirii — devine o imagine arhetipala similara cu cea
a altor poeti nationali (de ex. Johann Wolfgang von Goethe, Victor Hugo, Charles
Baudelaire, Dante Alighieri etc.). Prin manifestarea termenului de national ih mai
mult de un spatiu geografic, acesta isi pierde valoarea marginal3, restrictiva si
devine un bun comun. Fiind impartasit, asadar, si de alte structuri similare cu cele
ale literaturii romane, acest concept de ,,national” devine un liant intre literatura
noastra si vasta literatura mondiala. Fenomenul integrarii literaturii noastre, voita
sau nu, in confluenta globala a fost purtat mai departe de modernisti, avangardisti,
optzecisti, postmodernisti, iar Alex Goldis afirma, luand in calcul toata literatura
romaneasca pana in prezent, ca ,,sa citesti literatura romana in asemenea termeni
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intertextuali transculturali Tnseamna, si necesitd, o relocare eficienta si in cele din
urmd, pe lunga durata, incetarea stapanirii sale in inaintea si Tnapoia constitutiei
ei, printre si peste reteaua de alte literaturi si culturi” (Goldis, 2018, p. 110; trad.
aut.).

Altfel, importantd nu este doar cunoasterea personalitatilor sau/si a
gruparilor care au condus, chiar daca timid, literatura romana pe harta literaturii
mondiale, ci si recunoasterea caracterului transnational pe care aceasta il are.
El e recognoscibil in sase niveluri diferite. Primul nivel se refera la identificarile
exterioare (Vertovec, in Wiegandt, 2020, p. 2) ale anumitor scriitori si oameni
de cultura de origine romana, precum Emil Cioran, Benjamin Fundoianu, Tristan
Tzara sau Paul Celan, de catre alte natiuni. O personalitate apartinand concomitent
unor lumi diferite le poate Tncuraja pe acestea sa comunice. Apoi, nivelul tematic
ne arata ca evenimentele istorice impacteaza literatura indiferent de locul lor de
producere, iar miscarile si imprumuturile culturale devin subiecte interesante. La
nivelul al treilea, literatura imprumuta estetica altor genuri si culturi nepopulare
pe teritoriul pe care acestea sunt produse (Romania, in acest caz), iar ca exemple
ne servesc benzile desenate, romanele grafice, lucrarile bilingve etc. Tn ceea ce
priveste receptarea, aceasta joaca un rol important in transferul de informatii de
la o cultura spre alta si se realizeaza in functie de nivelul de educatie si de mediul
din care cititorii provin, de interesele si gusturile dezvoltate, dar si de strategia
de promovare a anumitor subiecte de interes si a anumitor carti. Astfel, etapa
de promovare este penultimul nivel identificat de Vertovec. Acest nivel mizeaza,
de asemenea, pe considerente ce tin de apartenenta autorului sau a subiectului
dezvoltat la o anumita natiune, cultura, eveniment istoric, context etc. Ultimul
nivel identificat de autor este chiar etapa analizei critice (Vertovec, in Wiegandt,
2020, p. 2-3), care nu tine cont de afilierea specialistului cu o nationalitate sau
natiune anume si care potenteaza sau amendeaza lucrarile in functie de criterii
critice si metodice, deci nu teritoriale.

Literaturaromana atesta caracteristicile analizate de Vertovec. Evenimentele
istorice globale care au impactat literatura romand sunt adesea tratate in
romane de tip istorico-fantastic moderne si postmoderne, iar printre romanele
contemporane avem Marafion sau Adevdrata istorie a descoperirii Lumii Noi al
Ruxandrei Ivancescu, Viata incepe vineri al loanei Parvulescu, Zilele regelui al
lui Filip Florian, Zilele noastre mdrunte al lui Cezar Amariei si Medgidia, orasul
de apoi al lui Cristian Teodorescu. De asemenea, benzile desenate romanesti isi
afla inceputurile in 1893, cu ajutorul lui Constantin Jiquidi, Tn ziare si publicatii
pentru copii. Astazi, benzilor desenate (dezvoltate mai curand in romane grafice)
nu le sunt suficiente doar aparitia in publicatii satirice sau atribuirea unui rol
didactic de introducere a copiilor in universul lecturii. Ele capata noi dimensiuni
siisi pot sustine locul independent pe rafturile de literatura. De altfel, din punctul
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de vedere al receptarii, cititorii tineri sunt foarte deschisi, daca nu avizi, pentru
literatura straina, care le reliefeaza taramuri necunoscute lor. Promovarea este de
asemenea importanta, iar ultimii ani arata ca aceasta practica este indispensabila
atunci cand vine vorba de lansarea unei noi carti, indeosebi cand evenimentul
poate avea loc concomitent fizic si pe retelele virtuale (de socializare). Criteriul
critic, si cel din urma identificat de Vertovec, este certificat de aparitia siimplicarea
specialistilor filologi romani in reviste si jurnale de specialitate specifice, fapt ultim
care confirma harta caracteristicilor transnationale.

Un alt fapt de inregistrat este momentul in care literatura romana, prin
literatura marginala sau microliteratura etnica, sexuala sau geografica, se claseaza
(Tncepand cu anul 1989) in tendintele occidentale noi de chestionare si revizitare
a literaturii (dar si a altor domenii si fenomene) prin prisma unor noi criterii
(trecerea de la estetic la etic, de exemplu) — un proces binevenit si normal intr-o
realitate democraticd, doritoare de a se situa intr-un continuu progres. Ins, chiar
pana in prezent, acest demers de reevaluare a operelor autohtone dupa modele,
tipare sau initiative straine a fost primit cu scepticism si rezistenta. Asa cum
mentioneaza Emanuel Modoc in Literatura romdnd ca fenomen transnational,
influenta ,vestica” ridica suspiciuni legate de modul de introducere neobiectiv si
nefiltrat critic a paradigmelor teoretice noi (Modoc, 2019, p. 2), acestea venind
mai degraba pe fondul unor interese politice si economice, si nu din nevoi
artistice sau culturale. O alta natura a rezistentei si incordarii cu care specialistii
romani vorbesc despre transnationalism in relatie cu literatura romana este, pe
o parte, teama de pierdere a unui specific national odata cu preluarea acesteia
de catre reteaua globala literara si, pe de alta parte, teama ca literatura romana
sa nu intre intr-un proces de autocolonializare din dorinta de a fi adoptatd de
catre alte culturi sau de a se raspandi. Aceste temeri sunt, desigur, alimentate de
miscarile nationaliste care dupa Revolutie s-au remarcat in diverse contexte. Tema
sexualitatii si tematica literaturii extrem marginale, regionale, au in comun chiar
lipsa abordarii lor, cu seriozitate, in literaturd. Socialismul, nu doar in Romania,
nu a facut decat sa adanceasca aceste prapastii, creand discontinuitati culturale,
politice si economice. Pe de altad parte, ele intaresc cu atat mai mult necesitatea
revizuirii acestor puncte literare nevralgice. De asemenea, doar gandindu-ne la
fenomenul acaparator si violent al comunismului peste tarile si astazi inca vizibil
afectate, nu ne ramane decat sa reflectam la felul Tn care istoriile atator teritorii
au inceput cu sau fara voia lor sa semene atat de mult, sa se metamorfozeze unele
in celelalte prin Tmprumuturile comportamentale. La nivel teritorial, comunismul
s-a extins in 31 de state, asadar nu poate fi numit un fenomen local, spontan,
marginas si trebuie integrat ca atare ca fiind un fenomen transnational important
si un generator tematic literar.

De altfel, diverse studii de referinta (Lefter, 2012; Stefdnescu, 2013;
Wiegandt, 2020) vorbesc intr-un mod simplificator despre postcolonialism
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(referindu-se, Tn fapt, la transnationalism) ca fiind o caracteristica primita odata
cu recastigarea independentei. Asadar acest rationament aduce in lumina
inclusiv era postcomunista caracterizata de libertatea de expunere si imprumut
al comportamentelor straine, in interiorul si in afara teritoriului national. Astfel,
voi considera existentda o sinonimie (incompletd) intre aceste doud concepte
doar in ideea de castigare a mobilitatii si schimbului Tn spatiul cultural specific
postcolonialismului, facilitat de transnationalism. Altfel, postcomunismul
romanesc, cel putin, nu se aseamana cu postcolonialismul britanic sau francez, de
exemplu, din foarte multe puncte de vedere. Cu toate acestea, fie cd este si intr-o
mica masura Romania o tara postcoloniald, este vizbila producerea multiplelor
schimburi de influenta, nu doar intre fostele tari comuniste si cele vestice, ci
si Intre tarile iesite de sub coloniile britanice si franceze si vest. Poate cel mai
interesant este cd toate tarile postcolonialiste, desi nu impartdsesc, aparent, o
varietate de experiente similare, ajung sa Tmpdrtaseasca — la un nivel sensibil
si subtil, visceral si nevralgic — experienta conservarii si apoi a eliberarii de sub
nationalismul teribil, restrictiv, si toate comportamentele corelate. Odata cu
aceste schimbari de pozitie, literatura postcolonialista si (sau) postcomunista se
inscriu n directiile literaturii globale prin dobandirea libertatii de sub retorica
nationalista, prin permeabilitatea de care dau dovada.

Conceptul de transnational se referad, in acest studiu, la felul in care romanul
romanesc se alaturd literaturii globale prin prisma reprezentarilor literare ale
unor fragmente de viata, ale unor tipare comportamentale, clisee si ale unor
dimensiuni psihologice din cotidianul comunist. Astfel, in directia demersului,
selectia de romane contemporane cu imaginar comunist Noapte bund, copii!,
Sint o babd comunistd!, Simion liftnicul, Provizorat, Muzici si faze, Vidrstele jocului.
Valea Cetdtii creeaza reprezentari literare prin preluarea ideilor, personajelor,
valorilor (personale sau colective relevante discursurilor sociale contemporane)
si a nucleelor tematice (iubirea, statutul social, timpul liber, granita, visul
occidental) extrase din cotidianul comunist romanesc, si nu prin discursul
nationalist (Wiegandt, 2020, p. 8). Pare un lucru firesc ca, prin pozitionarea
cronologica a literaturii postcomuniste si prin recastigarea istorica a libertatii sale,
aceasta sd aiba caracter transnational. Tn schimb, detectarea unui imaginar literar
ce reliefeaza o perioada si un eveniment istoric trecut precum comunismul si
caderea acestuia intr-un timp postcomunist nu pare sa spund mare lucru despre
relatia sa cu celelalte literaturi. Cu toate acestea, intoarcerea in trecut, pentru
a-l analiza, a-l despica, a-l revitaliza/demitiza sau pur si simplu pentru a-l revizita
(Radu, 2014, p. 6-17) denota un comportament normal al literaturii fata de un
fenomen care inca are radacini adanci implantate in prezent. Acest comportament
poate fi recognoscibil in natiunile care sufera deposedari initiale ale caracterului
specific national lor prin colonizare ca, mai apoi, odata cu decolonizarea, ele sa
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poata dezvolta (uneori organic) o atitudine nationalistd care revendica valorile
pierdute/abolite o perioada de timp.

Totusi, daca ne intrebam despre relatia caracterului transnational al
literaturii romane intre anii ‘90 si 2010 si celelalte literaturi sau despre imaginea
de ansamblu pe care tara noastra o afiseaza in raport cu alte tari vestice, aflam
din studiul Alinei Felea, Forma mentis. Domicilii reale si fictive ale mintii, ca
identitatea, fie a literaturii sau a tarii, ,se recicleaza [...] in elemente strdine
care pot deveni ale sale printr-un proces de schimb cultural, de autodefinire
si de definire a Celuilalt” (Felea, 2022, p. 94). Aceasta teorie poate fi verificata
inclusiv Tn cazul selectiei mentionate de romane sau in general asupra literaturii
noastre contemporane care, inevitabil, se situeaza adesea in contrapunct cu
literaturile occidentale nu prin prisma tehnicitatii scrierii, ci, mai degraba, prin
temele si imaginariile adoptate. Tendinta este ca imaginariile literaturii romane
(Indeosebi imaginarul comunist in romanele mentionate anterior) sa se situeze
intr-un raport de opozitie sau de contrast fata de alte imaginarii ale altei culturi.
Vedem reprezentat in majoritatea romanelor postcomuniste raportul inegal intre
mentalitatea simpld, claustrata, a cetateanului roman fata de cea a cetateanului
american care adopta o retoricd a vietii mult mai relaxata. Astfel, se creeaza
reprezentari mentale, apoi literare, de tipul ,visul american” sau incep discutiile
despre granita fizicad si mentald dintre Romania si Vest. Un bun exemplu pentru
acest tip de reprezentare a identitatii in contrapunct este romanul Noapte bund,
copii!, unde personajul copil Marius viseaza la o realitate total straina siesi, care
promite o experientd eliberatoare de la normele cotidiene aspre ale perioadei
comuniste, si 0 a doua ipostaza unde personajul Marius, de data aceasta adult,
ajunge sa guste visul american care il dezumanizeaza si 1l face sa simta dezgust
pentru visele cosmetizate Tn care crezuse.

Asadar, cum mentiona Alina Felea, tendinta autorilor nostri si a literaturii
noastre este de a ne defini in raport cu ceilalti prin ceea ce nu suntem sau prin
ceea ce nu detinem. Astfel, in toate romanele alese, imaginea de ansamblu a vietii
din comunism este reprezentatd de negatii, de ceea ce nu suntem in raport cu
alte natiuni. Din romanul lui Dan Lungu, Sint o babd comunistd!, Emilia Apostoae
caricaturizeaza prin reprezentatie generatiile varstnice ce nu privesc schimbarea
cu ochi buni, nu au disponibilitate pentru aceasta si adopta adesea o gandire
obtuza in ceea ce priveste progresul adus de democratie. Datorita unor experiente
izolate (unde aceleasi persoane au fost privilegiate in a trai o viata fara neajunsuri
materiale majore), acestia ajung sa glorifice si sa nutreasca nostalgia pentru un
regim care este preponderent injust (Lungu, 2011). Aceasta reprezentare literara
ar vrea sd arate, deci, ceea ce nu sunt varstnicii nostri — persoane adaptabile si
maleabile care isi imbratiseaza varsta, dar care nu inceteaza sa adopte o atitudine
pozitiva si un fel de a trdi armonios, care refuza sa sustina chiar si postum un
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regim mai comod celui actual doar pentru ca cel actual presupune o schimbare ce
necesita energie si efort s.a.m.d., tipare pe care fiica Emiliei Apostoae le vede in
comunitatile din America unde locuieste cu sotul ei.

Pe aceeasi cale de analizd, si romanul lui Claudiu M. Florian, Vdrstele
jocului. Valea Cetatii, arata prin prisma viziunii naratorului copil (provenit dintr-o
familie mixta, romano-sasa) ceea ce nu sunt romanii fatd de sasi — nu sunt
foarte organizati, nici chibzuiti, sunt ceva mai saraci si nu au familia extinsa in
tdrile vestice precum Germania (asa cum aveau majoritatea sasilor), in schimb,
sunt mult mai galagiosi, nerafinati, iar eticile de viata sunt diferite de cele ale
sasilor, desi acestia conlocuiau in pace si intelegere in aceste comunitati mixte
(Florian, 2016). Tot in cadrul acestui roman remarcam identificarea de la o
varsta frageda a copilului-narator cu ambele etnii, desi cultura si cutumele care
monopolizeazad familia sa sunt cele de parte romaneasca. Acest exemplu poate
fi inteles ca un fel de alegorie la un macro-nivel, unde atatia oameni se simt
adoptati intr-un fel sau altul de o alta cultura prin contactul indelungat (sau nu)
Cu ea, iar Steven Vertovec in Transnationalism intareste aceasta teorie scriind ca:
»persoanele transnationaliste au atasamente descentrate pentru mai mult de o
natiune sau au atasamente care trec dincolo de nationalitate” (Vertovec, 2009,
p. 4-8). Aceasta manifestare, transpusa in literaturd, arata de fapt ca melanjul
etnic, atasamentul fata de doua culturi diferite concomitent nu marcheaza lipsa
sentimentului national, nu Tnseamna pierderea acestuia, ci, ca in cazul romanului
discutat, manifestarea aratd un eveniment istoric care defineste un punct marcant
in dezvoltarea identitatii nationale si care serveste, totodata, unor legaturi
transnationale.

in Provizorat, romanul Gabrielei Adamesteanu, elementul ce marcheazi
influenta straind este cadrul imaginar asemanator cu o etapa precursoare a
corporatismului de astazi, o lume a cladirilor de birouri, unde Letitia Arcan si Sorin
Olaru sunt colegi de munca. Dat fiind faptul ca actiunea se petrece undeva in anii
’70, cand Tn Romania a existat o usoara relaxare politica si infiltrarea elementelor
occidentale a avut un drum mai putin anevoios, cadrul si atmosfera in care se
desfasoaraidila celor doi sunt ceva mai deosebite decat sunt cadrele conventionale
comuniste — blocuri gri, sate incomplet industrializate, cooperative, fabrici,
institutii de stat etc. Siin acest roman idila celor doua personaje se consuma intr-o
garsoniera a unui prieten de-ai lui Sorin, Tnsa suflul si senzatia anumitor capitole
sunt dictate de estetica birourilor americane (office-uri), pline de povesti, de idile
la locul de munca — toate acestea pozitionandu-se in contrapunct cu viata de
cuplu disfunctionala a Letitiei de acasa (Adamesteanu, 2017). Elementul strdin
este Tmbinat ingenios cu elementele autohtone, cu regimul inca restrictiv, cu
stigma sociald cauzata de adulter, cu neajunsurile comune vremii, cu dezamagirea
si imposibilitatea de a parasi o casnicie disfunctionala.
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Aceastd Tmbinare nu face insa ca specificul national, nici aici si nici in cazul
celorlalte romane, sa fie abolit, ci doar potentat. Aceasta confuzie vine, adesea,
din confuzia termenului multiculturalism cu transnationalism, unde ambele ajung
sa implice contact si schimb intre natiuni, insa transnationalismul, asa cum Peter
Morgan sugereaza intr-unul din studiile sale, nu vizeaza o asimilare completa
a culturii si limbii, cum nici nu cere prezervarea acestora intr-un spatiu comun,
asa cum se Intampla n cazul multiculturalismului, care presupune migrarea si
impartasirea activa a specificului national intre mai multe culturi in acelasi spatiu
(Morgan, 2016, p. 3-4).

in cazul romanului Gabrielei Adamesteanu, elementul strdin, asa cum
mentionau Christian Moraru si Andrei Terian, este ingerat, tradus si adaptat
la o scard valoricd nationala, specifica, uneori chiar marginala, fara a reduce
verosimilitatea referintei romanului la realitatea Romaniei socialiste (Martin,
Moraru & Terian, 2018, p. 3). De asemenea, pe langa constientizarea etichetei
false de pericol data transnationalismului literar, contextualizarea in literatura
ofera de cele mai multe ori claritate in descifrarea specificului unei literaturi,
cantarirea ei valorica etc.

Este important de inteles, ceea ce Peter Morgan subliniaza, faptul cd o
tratare transnationald a literaturii poate face vizibile problemele si mentalitatile
culturii europene si a culturilor colonie in literatura europeana, mai mult decat sa
stabileasca relatiile de subordonare in Africa sau Asia (Morgan, 2016, p. 9). Acelasi
Peter Morgan mentioneaza ca:

transnationalismul poate revela o reductie, o diminuare, chiar o
eliminare a unui sens de ,,spatiu” geografic propriu in literatura, dand
voce acelor natiuni care au fost mai degraba obiecte si nu subiecti
ale unor miscari de putere globale. Micile natiuni cum sunt Europa,
Balcanii, Balcicul, Estul Europei si identitatile nationale vestice au
cazut In aceasta categorie. (Morgan, 2016, p. 10)

Idee care nu face decat sa ne duca cu gandul la un alt roman din selectie,
Simion liftnicul al lui Petru Cimpoesu. Romanul confera aceastd dimensiune a
mizerabilismului cotidian specific Tnceputurilor fara o directie precisa a anilor
2000 in Europa de Est, mai specific intr-un orasel de provincie din Romania —
Bacdu. Romanul lui Petru Cimpoesu este un roman ticsit de realitatile vremelnice
ale Romaniei post-tranzitie, realitati potentate de un caracter semi-absurd de
tip sitcom. Degradarea Romaniei dupa evenimentul eliberator din 1989 a dus la
degradarea comunitatilor si a oraselor si, implicit, la dezumanizarea indivizilor.
Reprezentarile ridicole ale femeii care comite adulter si a mamei sale care se
roaga pentru iertarea pacatelor fiicei, ale elevului indragostit de profesoara sa de
limba si literatura romana sau ale yoghinului care introduce in cel mai umoristic
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si frivol mod posibil femeile tinere Tn arta tantrica, ori reprezentarea senilitatii de
catre Simion, care refuza sd iasa din lift (devenind o entitate demiurgica moderna)
— toate acestea devin niste picturi stranii, triste, depersonalizate ale realitatii
postsocialiste (Cimpoesu, 2011). Exista o tendinta interna de afirmare in randul
tarilor est-europene, foste tari comuniste, acest lucru fiind posibil, din nefericire,
de cele mai multe ori prin aplicarea unei autoironii si a unui autosarcasm pana la
limita cu anihilarea propriei existente.

Nu este tardiv sa mentionam, in afara tendintei de ,auto-detonare”, de
elementele vestice, americane, ca practicile yoghine, nu intr-o maniera asumata,
ci pur exploatatorie, sau intreg scenariul asemanator unui sitcom in care toate
personajele se aduna sa vada ce se intamplda cu un colocatar ciudat. Aceste
elemente sunt imersate si amestecate in cultura autohtona pentru a crea un efect
de distantare, pentru intarirea diferentelor de cultura si pentru a stabili inca o data
locul literaturii romane ca fiind o literatura marginasa, careia nu i se potriveste
orice model strain.

Muzicisifaze al lui Ovidiu Verdes este un roman care, desi prezintd asemenea
romanului anterior viata cotidiana a unor familii dintr-un cartier sau din cateva
blocuri, creioneaza o realitate verosimila, ferindu-se de granita fantasmagoricului.
Este un roman cat se poate de cotidian, urban in adevdratul sens al cuvantului,
unde vedem personaje provenite din toate mediile si clasele si, cel mai important,
reflectorul este pus asupra activitatilor copiilor de clasa medie, dar nu numai,
din comunism. Preocupari simple, poate desuete pentru timpurile prezente, unde
vanatoarea de casete si viniluri era pe cat de satisfacatoare, pe atat de frustranta
in cazul nereusitelor (Verdes, 2016). Opozitia, de aceasta datd, dintre romanul
lui Ovidiu Verdes si literatura din afara Europei de Est si a Balcanilor este vizibila.
Nu se poate pune problema in niciun fel despre dezicerea de autohton, ci, mai
mult, cred cd acest roman reprezinta un model ideal de reprezentare a diversitatii
prin pastrarea verosimilului in raport cu autonomia si varietatea cerintelor
transnationale care, altfel, nu incearca sa striveasca literaturile diverse sub o
singurd lup3, ci vrea si le fac3 atente la diversitatea care le ihconjoara. Tnsd nici
Muzici si faze nu face abstractie de influentele vestice pentru ca, avand in vedere
usoara relaxare a comunismului romanesc din anii ‘70, este explicitata nevoia
tinerilor de a comunica cu ceea ce se afld in exterior prin aspiratia de a ajunge
sa asculte, sa cunoasca, sa vada sau sa se afle cat mai aproape de idolii lor —
bineinteles straini. De asemenea, contactul cel mai profund si apropiat pentru
realitatea Tn care traiau erau muzica si cartile de cele mai multe ori interzise.
Este de remarcat, prin urmare, contrapunctia dintre cultura est-europeana,
romaneasca, si cea vestica, pe de o parte, iar pe de altd parte — este semnificativ
acest sentiment dureros al nevoii de apartenenta si integrare a lumii noastre intr-o
lume care nu pare deschisa pentru asa ceva si mult prea indepartata.
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Este cunoscuta celebra teorie a lui Herder, preluata si de Pascale Casanova
in The World Republic of Letters, conform careia literatura este strans legata
de politicul tarilor colonizate si ajunge, din pricina miscarilor de nationalizare,
sa devina nationalistd si, mai mult, sa devina un instrument de corectie sau un
barometru moral si civic (Casanova, 2004, p. 103—-105), fapt care o face sa se
inchida in propriu-i perimetru si sa se diferentieze de literaturile (si cultura tarilor)
vecine. Teoria devine, insa, un fapt real, fie ca vorbim despre tari colonizate
sau tari sub influenta fostei Uniuni Sovietice, in care literatura joaca un rol de
conductor al informatiei intre regim si oameni. Am zice ca incepand cu secolul
XXI, majoritatea tarilor post-colonii sau post-totalitare nu mai servesc retoricii
politice, ci Tncearca sa patrunda in dialogul multicultural. Cu toate acestea, o
voce actuala n peisajul criticii literare, cea a lui Mihai lovanel, in recentul studiu
Istoria literaturii romdne contemporane (1990-2020) sustine ca literatura — mai
ales cea marginala, , periferica” — nu a depasit aceasta paradigma decat la un
nivel declarativ. Dupa spusele acestuia, literatura continua sa urmareasca cele
mai potente si promitatoare directii in spirit capitalist care par, in anul 2023, sa
fie vocile liberale, progresiste si care, in concluzie, insufla valori democratice,
incluzive, globalizatoare etc. Asadar, ceea ce sustine Mihai lovanel este faptul ca
literatura romana, cel putin, doar s-a reorientat, insa nu organic, din considerente
evolutive valoric, ci tot din considerente economice si politice a caror tendinta
este una cat mai integrationista (lovanel, 2021, p. 408-409).

Ceea ce Mihai lovanel a omis este chiar unul din obiectivele muncii sale —
utilitatea unei Istorii a literaturii roméne. In secolul XXI, incercarea de sistematizare
si canonizare a literaturii este, de asemenea, schimbata. Este necesara reflectia
si asupra existentei conceptului de canon intr-o epoca postcanonica (Martin,
2005, p. 18), asa cum o numeste Mircea Martin, epoca in care tendinta este de a
relativiza acest concept si de a judeca opere dupa criteriul valoric, in ciuda a ceea
ce sustinea Nicolae Manolescu despre futilitatea discutarii canonului. Este de
inteles ca, pana la momentul Revolutiei, criticii rigizi, convertiti si ei de ideologie,
concepeau nasterea canonului prin si din literatura subordonata politic sau
literatura care revitaliza miscari poporaniste, traditionaliste, realiste — elemente
care sustineau si intareau retorica muncitorimii, a poporului unit. Situatia pare sa
fie diferita daca ne raportam la interiorul gruparilor literare care au abordat fie
literatura asertiva, fie literatura de rezistenta, subversiva, evazionista sau de exil.

Trebuie sa amintim faptul ca acest pendul intre acceptarea si continuarea
ideii de canon si renuntarea si ingroparea acesteia nu este o manifestare recenta.
Tmpotriva elogiului pentru canonul estetic si a ideilor, in sine, de canon ale lui
Harold Bloom, autori precum Derrida si Foucault gasesc existenta acestui canon
produsul unei puteri represive. Relevanta unei istorii in spiritul ,de curriculum”
nu mai exista, iar filologii cauta sa paraseasca sfera didacticistd. Mihai lovanel
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se angreneaza intr-o batdlie, la fel ca precursorii sai, de sintetizare complexa a
fenomenului literar de dupa Revolutie, deci de creare a unui canon contemporan.
Ceea ce vedem in munca lui Eugen Simion, Nicolae Manolescu, lon Simut sau
Eugen Negrici observam si in ceea ce face mai tanarul lovanel, la fel cum vedem
si imposibilitatea de delimitare clara a stilurilor si genurilor sau a curentelor
literare prin care autorii postbelici gliseaza. Desi Mircea Martin militeaza pentru
permeabilitatea controlata si constienta a ,canonului” conventional de a accepta
literaturd noua, pare ca literatura de dupa Revolutie nu doreste In mod deosebit
sa se Inscrie Tn vreun canon, intr-o ierarhie precisa, ci mai degraba sa fie luata in
considerare intr-o cartografie bazata pe o ierarhie competitiva (lovanel, 2021, p.
308). Competitivitatea pentru relevanta cred ca este, in actualitate, noua metoda
de cernere si ierarhizare, includere sau excludere a scriitorilor, dar nu din canon,
ci din scena literara. Aceasta competitivitate, insa, nu este intotdeauna dictata de
motivatii valorice, intrucat scena literara actuald a pus sub ambiguitate si acest
termen (valoare), iar garantia de a ajunge relevant nu cade de aceasta data doar
pe umerii maiestriei scriitorului, ci vizeaza si alte cateva variabile (popularitate,
vizibilitate etc.). O parte a scriitorilor tineri se situeaza intr-o paradigma aproape
underground, asemanatoare cu varianta veche anticanonica, subversiva din
comunism (totusi nu atat de virulenta), care isi creeaza propriul sistem de referinta
si existenta asteptdand momentul potrivit sa iasa la suprafata si sa surclaseze
ierarhia actuald. Asadar, nu este oare chiar aceastd modalitate noua de a face
,istorie” o adaptare contemporana, chiar in tendinta globalista, pentru a deveni
utila? Nu Tncearca, oare, lovanel sa se sustraga propriei critici fara insa a respecta
retorica personala a creatiei organice?

Un alt amendament pe care l|-as aduce criticii lui lovanel este asupra
incercarii sale de a minimiza calitatile si potentialul literar pe care romanele cu
imaginar comunist le au doar prin judecarea acestora ca fiind produsul unor
tendite ,globalizatoare”. Cu toate acestea, o parere mult mai neutra regasim in
aceeasi lucrare asupra transnationalitatii. Autorul reliefeaza nu doar directia de
interes dinspre interior spre exterior a Romaniei, ci si interesul mai recent afisat
pentru spatiul romanesc, manifestat in imaginatia straina ca ,fantasticul in care
se scalda Romania Tn ochii unui occidental. Acest fantastic este uneori comutativ”
(lovanel, 2021, p. 645). Autorul da exemple un serial TV si un roman [i.e. ,Gypsy
Jigsaw”; ,La Matrone des Sleepinges” (lovanel, 2021, p. 645-646)], carora le
apreciaza interesul, dar le amendeaza ignoranta si lipsa reciprocitatii in vederea
conturarii unei imagini cat mai realiste despre cultura noastra, fata de romani care
absorb referinte occidentale in cantitati considerabile de sute de ani.

Tn volumul coordonat de Mircea Martin, Christian Moraru si Andrei Terian,
Mihai lovanel discuta, de asemenea, despre triada constituita de Eugen lonescu,
Mircea Eliade si Emil Cioran care si-a dorit in mod aproape obsedant sa ,de-
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provincializeze” literatura romana, contrar atitudinii lui B. Fundoianu (lovanel,
2018, p. 219). Cu toate acestea, cele trei personalitati au intrat intr-un joc initial
al cliseizarii literaturii prin Tndepartarea violenta de valorile ei rudimentare,
»provinciale” prin operele de o simbolistica si o spiritualitate exotice (M. Eliade),
printr-o filozofie anti-semitista inflamatoare, nihilism si ateism (E. Cioran) si
prin iconoclasm (Eugen lonescu) incercand sa o deposedeze de specificitatea
neelevata, neelitista, dar care reliefa, mai degraba, realitatea, cultura si valorile
sociale dupa care se ghida Romania de secol XX, interbelica. Sigur, acest demers
a adus un val de recunoastere a literaturii romanesti in afara granitelor tarii, mai
mult si prin cresterea legitimarii celor trei voci in literatura franceza si mondiala,
odatd cu pierderea treptata a credibilitatii interne. Sigur, desi a existat acest val
de rebeliune si respingere violente fata de modelele conservative locale, cei trei
scriitori au ajuns sa accepte, daca nu sa Imbratiseze, elemente burgheze si valori
literare consacrate, in ciuda radicalismului initial, si sa faca cunoscute problemele
culturale si politice la nivel global prin literatura franceza. Literatura contemporana
arata ca raspunde si, totodatd, cad incearca sa pastreze foloasele acestor incercari
de a aduce literatura romana la un nivel de dialog cu alte literaturi. Literatura
romanad, mai ales cea de dupa 2000, este cat se poate de incluziva, devenind chiar
eclectica prin nerenuntarea la lupta de legitimare pe plan international initiata
in secolul XX. in acelasi timp, ea reintegreaza prin discursuri revizuite si adaptate
specificitatea locala, postsocialista, ori chiar reia tehnici de secol XIX si XX. Cu atat
mai mult, literatura romana contemporana care reviziteaza trecutul comunist, in
spetd selectia de romane despre care am ales sa vorbesc, incearca sa creeze o
legitimitate a literaturii de astdzi nu prin omiterea unui trecut recent opresiv, ci
prin reliefarea unei naturi umane mutuale manifestata in contexte care nu isi au
relevanta in mod deosebit in context global.

Dupa cum am mai mentionat anterior, faptul ca literatura noastra se afla
in acelasi moment istoric cu restul tarilor est-europene din fostul bloc sovietic,
anume ,,moment postsocialist”, o face sa impartaseasca valori, perspective si
viziuni comune cu acestea si care, In mod omonim, au scriitorii lor contemporani
ce scriu si dezvolta realitatile ,,realismului socialist” specific tarilor respective.
Universalitatea reprezentarilor comuniste este abordata chiar si inainte de finalul
fenomenului totalitar, in literatura de exil, avandu-i ca exemple pe Herta Miiller,
Paul Goma sau Bujor Nedelcovici. Nedelcovici scrie primul astfel de roman al
ytotalitarismului” in exil — Al doilea mesager — vizand sa depdseasca coordonatele
politice si sociale ale Romaniei si sa contureze ,, «fenomenul sistemului totalitar»”
(Braga, 2020, p. 304) oriunde acesta s-ar manifesta: fie Asia, Europa sau America
de Sud. Revenind, pentru context, conceptul de postsocialism pe care il aduc in
discutie cred ca merita cel putin cateva clarificari. Numesc literatura actuala ca
fiind nu doar contemporana, ci manifestand un accent pregnant postsocialist
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in caracterul ei. Desi sunt mai bine de treizeci de ani de la Revolutie, literatura
autohtonad pastreaza in ADN-ul sdau umbrele radacinilor postsocialiste. Asa cum
pe plan economic si/sau politic nu s-a putut produce o schimbare radicalg,
profundd, care sa duca la o identitate actuala inconfundabild, asemenea la nivel
literar obsesiile si metehnele trecutului nu au disparut. Fie ca selectia de romane
abordeaza trecutul recent intr-o manierd umoristica, fie intr-una grava, fie ca este
fictiune sau memorialistica — temele literare se leaga de niste aspecte obsedante
ale vietii din comunism care, pentru moment, a parut ca ia pauza. Probabil chiar
acest sentiment, al timpului oprit, al pauzei, face ca aceasta nevoie de reintoarcere
sa existe si sa se manifeste in diferite moduri in romanele actuale. Sigur, aceasta
este doar o parte sau o mica parte a literaturii actuale, postsocialiste locale si
internationale, dar exista si, contrar altor tehnici si valuri artistice care nu reusesc
sa razbeasca uneori timpului, aceste teme obsedante, ce formeaza din literatura
actuala o ramura aparte, ajung sa reziste in timp si sa perpetueze o curiozitate
semi-ancestrald pentru tinerele generatii care incurajeaza lectura si, astfel,
producerea acestei literaturi.

Astfel, cred ca nu mai este atat de esentiala limba de provenienta a acestor
romane sau reperele spatio-temporale concrete, ci, prin simpla existentd intr-o
retea comuna cu literatura fostelor tari socialiste (cu aceleasi interese), literatura
contemporana de imaginar comunist se incadreaza in reteaua de interese literare
globale. Nu mai vorbim, altfel, de scriitori ca Hans Fallada (Fiecare moare singur),
Gheorghi Gospodinov (Refugiul timpului), Evgheni Zamiatin (Ndvala apelor),
Wilson Harris (Palace of the Peacock), Wole Soyinka (Death and the King’s
Horseman), Damon Galgut (The beautiful screaming of pigs), Jose Saramago
(Ridicat de la padmdnt), Vasile Ernu (Sdlbaticii copii dingo) care prin literatura pe
care o produc ataca sau reviziteaza un regim totalitar/un sistem politic apartheid
sau colonialismul si la un nivel valoric, chiar cu diferentele vizibile culturale si de
context, ajung sa comunice natural cu literatura est-europeana si cu cea balcanica.

Ceea ce acest studiu propune este considerarea introducerii romanelor
contemporane cu imaginar comunist in literatura globala intrucat, asa cum
mentiona David Damrosch in How to Read World Literature, o opera literara
valoroasa poate depasi limitele de spatiu si timp si poate facilita accesul
cunoasterii originii unei noi culturi prin intermediul culturii de provenienta
(Damrosch, 2009, p. 2). De asemenea, Damrosch ofera un ghid despre cum putem
crea legaturi Intre culturi Tn enorma retea literara folosindu-ne de comparatii si
diseminarea similaritatilor si a diferentelor atat ale elementelor reprezentate in
literaturd, cat si a modalitatii literaturii de a se desfasura. Damrosch ofera cateva
tipare de comparatie la nivel de continut: personajele si povestea (Damrosch,
2009, p. 54), scene care infatiseaza clasa de mijloc si care sunt si cel mai adesea
exploatate (Damrosch, 2009, p. 56), recunoasterea arhetipurilor celebre in opere
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moderne (Damrosch, 2009, p. 62). Acest sablon poate ajuta, la un nivel formal,
intelegerea literaturii romane contemporane, realiste, intrucat aceasta abunda
de teme ce privesc nesfarsitele si nedreptele greutati cu care clasa de mijloc
(muncitorimea/oamenii simpli) se confruntd, la fel intdmplandu-se si in cazul
structurii personajelor care, de cele mai multe ori, intruchipeaza anumite tipare,
clisee preluate din realitatea imediata.

Desi ideea potentialului universalist al literaturii in reteaua globala
literara este sustinuta de teza globalista a lui Damrosch sau de ,,mondialismul”
lui Casanova, viziunea in contrapunct a lui Franco Moretti nu este de neglijat.
Acesta considerd ca este gresit sa extragem in mod aproape complet substanta
eterogenitatii din sintagma , literatura mondiald” sau ,literatura globala”, astfel
ajungand sa ne concentram exclusiv pe potentialul unificator, omogen, al
tuturor literaturilor (Moretti, 2000, p. 64). Aceasta tendinta de nediferentiere si
uniformizare a literaturii nu anuleaza doar elementele unice de constructie si de
continut ale literaturilor (evitand notiunea de identitate nationala discutata la
inceputul lucrarii), dar acest comportament duce la criza domeniului literaturii
comparate. Astfel, acceptdnd ideea ca intr-o retelistica globala literatura este
uniformizata, utilitatea comparatisticii literare ar disparea, fapt care ar semnala o
alta veriga a lantului de slabiciuni — disiparea nevoii de cunoastere (presupunand
ca toata literatura este, in cele din urma, la fel) a altor culturi, a altor literaturi,
implicit, si eliminarea aparatului critic si metodologic care se naste din studierea in
mod comparatist (diferentiator) a literaturilor. Asadar, ambitia acestei lucrari nu se
concentreaza asupra perspectivei univoce ca romanul romanesc contemporan cu
imaginar comunist ar putea fi asimilat altor romane contemporane universale de
aceeasi factura. Acest fapt poate fi o realitate, dar nu o regula. Prin reprezentarile
literare ale manifestarilor sociale si personale ale cotidianului comunist (timp liber,
iubire, spionaj, statut social, granite mentale si fizice etc.), urmaresc posibilitatea
integrarii acestui tip de roman in reteaua mondiala de romane similare fara a
extrage specificul autohton care este, de altfel, sustinut si integrat si de Moretti
n propriul sdu sablon al posibilului roman mondial. in cele din urm4, nici acesta
nu respinge existenta unui sablon prin care literaturile se pot apropia si prin
intermediul caruia pot comunica. Acesta considerd esentiald, Thsa, imbinarea
subiectului strdin cu vocea narativa si personajele locale (Moretti, 2000, p. 65).
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THE UNIVERSAL DIMENSION OF SOCIAL REPRESENTATIONS
IN THE CONTEXT OF COMMUNISM IN CONTEMPORARY ROMANIAN NOVELS.
BETWEEN DOMESTIC AND TRANSNATIONAL

Summary

Cultural specificity is a concept intensely discussed in recent interests about
transnationalism and global literature in specialist discussions. Romanian literature has not
shied away from this long process of cultivating the feeling of national identity by adopting
various strategies — reproducing the national feeling by appealing to the glorious past,
over-mythologizing the autochthonous folklore, eulogizing natural elements or eulogizing
Romanian workers. However, the national literary specificity is relative in the context
where the literature, on the one hand, was permanently influenced by other Western
currents and trends and, on the other hand, reflected a particular character due to the
confluence area of historical events that it shares with other cultures. As contemporary
literature tries to remove or reorganize old models, it is interesting to analyze to what
extent it moves away from epigony, otherwise approaching an increasingly adopted
model of global literature. The interest of the study will fall on the demonstration of the
spatial and timeless dimensions of the selection of contemporary Romanian novels (Good
night, children!, I’'m a communist hag!, The Ages of the Game. Valea Cetdtii Street, Music
and phases, Provisional), which, although presents an apparently limiting (communist)
universe, in fact highlights the states, experiences and identity adaptations through
which a society under political oppression crosses. The objective | propose is to outline
the transnational character of the selected novels using the studies of authors such as:
Peter Morgan, David Damrosch, Christian Moraru, Andrei Terian, Emanuel Modoc, Alina
Felea, Mihai lovanel and others. The study calls for the consideration of current Romanian
literature in international contexts by highlighting common human values and sensations.

Keywords: contemporary Romanian novel, social representations, autochthonous,
transnationality, global literature, universal dimension.
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EneHa-[aHunjena Makapuje

YHUBEP3A/THA AUMEH3UIA OPYWITBEHUX NMPEACTABA
Y KOHTEKCTY KOMYHU3MA Y CABPEMEHUM PYMYHCKMM POMAHUMA.
M3MEBY AYTOXTOHOI U TPAHCHALUUOHAJTHOT

Pesnme

KynTypHa cneunduyHoOCT je KOHLENT O KOMe Ce y HOBMjUM UCTpaxkuBarbMma o
TPAHCHALMOHANN3MY U TNO0DANHO] KHoUMKEBHOCTU WMHTEH3MBHO pacnpaB/ba Y Hay4yHUM
ANCKycujama. PyMyHCKa KrbUXKEBHOCT HMje bGexkana of OBOr Ayror npoueca Herosakba
ocehatrba HaLMOHANHOT MAEHTUTETA KopucTehn pasanyumnTe cTpaTernje — penpoayKoBake
HauMoHanHor oceharba NO3MBatbEM Ha C/MABHY MPOLUIOCT, NpeTepaHa MUTOOMM3aLmja
ayTOXTOHOr GONKMOPa, XBa/berbe MPUPOAHUX eNeMeHaTa WAWU XBa/behe PYMYHCKUX
pagHuKa. MehyTuM, HaUMOHAMHA KibUKeBHA CneumdUUHOCT je penaTUBHA Y KOHTEKCTY
Y KOjeM je KrbUKEBHOCT, C jefiHe cTpaHe, buna noj, CTanHUM yTULajem ApYrux 3anagHux
CTpyjatba M TOKOBa, a ca Apyre cTpaHe, oaparkaBasa nocebaH KapakTep 360r nogpyyja
Koje npeacTaB/ba CTeuMlUTe UCTOPUjCKMX gorahaja Koje Aenn ca Apyrum Kyntypama.
Kako caBpemeHa KHUXKEBHOCT NOKyLIaBa Aa OTK/JOHW UK peopraHu3yje ctape mogene,
3aHMMJ/bUBO je aHa/IM3MPATH Y KOjOj MepU ce yaas/baBa o4, ennuroHMama, npubaunkasajyhu
ce cBe BMLE yCBOjeHOM Mmogeny rnobanHe KrbukeBHOCTU. Lnb oBe cTyamje he 6utu
[a yKake Ha MPOCTOPHe M BaHBPEMEHCKE AMMEH3Mje n3bopa caBpeMeHUX PYMYHCKUX
pomaHa (Noapte bund, copii!, Sint o babd comunistd!, Strada Valea Cetdtii. Vdrstele jocului,
Muzici si faze, Provizorat), Koju “ako npeacTas/bajy NPUBUAHO OrPAHUYEHN YHUBEP3YM
(KOMyHMCTMYKK), 3anpaBO OLpPTaBajy CTakba, MCKYCTBA W mpunarohaBarba MAeHTUTETA
KpO3 Koje Npoaasun ApyLUTBO NOZ NOUTUYKOM onpecujomM. Lnsb Koju, Aakne, npegnaxem
jecte Aa ckMUMpPaM TPaHCHALMOHAIHWU KapakTep ogabpaHnx pomaHa Kopuctehu ctyamnje
CTpy4YrbaKka Kao wTo cy: MNetep MopraH, Oejsua Oampow, KpuctmnjaH Mopapy, AHgpej
TepujaH, EmaHyen Mogok, AnnHa Penea, Muxaj JoBaHen u gpyrun. CTyamja nosmsa Ha
pa3maTtparbe aKTyesIHe PYMyHCKe antepaTtype y MehyHapoaHOM KOHTEKCTY OLpTaBakem
3ajeJHNYKUX JbyACKUX BPEAHOCTU N CeH3aLMja.

K/byuHe peuu: caBpeMeHW PYMYHCKM pOMaH, APYLTBEHe penpeseHTaumje,
ayTOXTOHOCT, TPAHCHALMOHAMHOCT, M0baHa KHUKEBHOCT, YHMBEP3aHA AMMEH3Mja
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