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CARTOGRAFII FICTIONALE iN PROZA FEMININA ROMANEASCA

Studiul de fata pleaca de la premisa ca literatura romana de la inceputul secolului al
XX-lea poate oferi o perspectivda complementara celei europene, existand aspecte
care definesc o evolutie a romanului privita prin relatia cu spatiul. Crearea spatiilor
fictionale produce, in constiinta cititorului, o analogie cu o cartografie usor de
recunoscut, construita din ansamblul elementelor spatiale existente in textul literar.
Hortensia Papadat-Bengescu inoveaza inclusiv in felul in care elementul istoric
si geografic devin parte a scenariului narativ, personajul feminin fiind vazut din
perspectiva raportarii la spatiul urban sau rural. Cele doua directii ce construiesc
si geofeminismul sunt legate de rolul femeii, al spatiului intim si al relatiilor de
familie in Fecioarele despletite, iar pe de alta parte de conexiunea cu alti membri ai
comunitatii si explicarea rolului pe care spatiul exterior il are in modelarea relatiilor
interumane.

Cuvinte-cheie: geocritica, romanul romanesc, cartografie, geofeminism, spatiu

Geocritica, geofeminism: modelari ale spatiului

Studiul de fata porneste de la observatia ca in proza roméaneasca de la
inceputul secolului a XX-lea pot fi regasite nuclee spatiale care construiesc o harta
a evolutiei literaturii scrise de femei. Aceasta relatie dintre naratiune si spatiu,
interconectata si la gen, determina o viziune completa asupra prozei romanesti.
Crearea unor spatii fictionale echivaleaza cu o cartografiere recognoscibila de
cititorul atent. Actul scrierii devine un act de desenare a unei harti, prin includerea
pe suprafata naratiunii a elementelor narative, a personajelor, a relatiilor care le
definesc, textul devenind un ,eveniment”, o forma dinamica, mai degraba decat
un ,lucru” static (Hones, 2014, p. 23). Este vorba despre o dinamica a spatiului
narativ care este raportata la locul real, la felul in care fictiunea pleaca de la
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realitate pentru a recrea fictional scena. in acest context, este legitima intrebarea
pe care si-o punea Robert T. Tally Jr. cu privire la paralela intre cartografia fictionald
a romanului si cea reald, a orasului. Raspunsul din interviul luat de Darici este
generat de felul in care cititorul percepe fictional un spatiu pe care il suprapune
peste cel real, In momentul descoperirii acestuia din urma:

Dar cu ce este aceasta diferitd fata de tururile pe jos ale Dublinului
care celebreaza Bloomsday si Ulise al lui Joyce? Pelerinii literari si-au
dorit intotdeauna sa viziteze aceste locuri imaginare, se pare, chiar si
atunci cand le stiu bine. (...) Turul ghidat Tn acest caz functioneaza ca
un fel de lecturd geocritica a textului” (Darici, 2015, p. 33, trad. n.).2

Aceastd raportare la spatiu se va constata ca implica nuante, si in functie
de notiunea de gen, caci fiecare spatiu este modelat de peisajul generat de
personajul feminin sau masculin. ,in lumea creatd de autoare, repulsia in fata
bolii si a impuritatii devine o lege ce actioneaza, presupunand frumusetea unor
psihologii care nu mai apar si ne trimit la scrierile initiale, la «feminitatile» ramase
acolo” (Cristescu, 1976, p. 83). Aceste ,feminitati” sunt exploatate in romanele din
ciclul Hallipilor, servind drept actanti ai unor evenimente narative situate in cadrul
urbanului. Astfel, personajul feminin, modelat de mentalitatile culturale, situarea
intr-o anumita epoca si intr-o anumita zona sociala, determina metamorfoze ale
spatiului, aparute in descrierea fictionald. Dedicand acestei relatii un studiu amplu,
Doreen Massey, in Space, Place and Gender, identifica faptul ca intre ,geografie”
and ,gen” exista influente multiple: ,Fiecare dintre noi suntem, intr-un mod
profund, implicati Tn constructia celuilalt: geografia in diferitele sale infatisari
influenteaza formarea culturalda a anumitor genuri si relatiile de gen”® (Massey,
1994, p. 12, trad. n.). Aducand argumente in sensul observatiei ca femeia are o
relatie speciala cu spatiul, precum si includerea acesteia mai degraba intr-o zona a
intimitatii decat a deschiderii, Massey face distinctia intre spatiu si loc, intrebandu-
se Care este locul femeii? (What is the Women place?). Raspunsul la intrebare da
nastere la o discutie privind rolul femeii in societatea britanica in secolul al XIX-lea,
nu diferit de cel din cea romaneasca, in care , barbatul este intretinatorul familiei,
femeia este casnicd”* (Massey, 1994, p. 123, trad. n.). Pentru intreg secolul al XIX-

2 But, how is that much different than the walking tours of Dublin that celebrate Bloomsday and
Joyce’s Ulysses? Literary pilgrims have always wished to visit these imaginary places, it seems, even
when they know better. (...) The guided tour in this case functions as a kind of geocritical reading of
the text” (Darici, 2015, p. 33).

3 ,Each is in profound ways, implicated in the construction of the other: geography in its various
guises influences the cultural formation of particular genders and gender relations” (Massey, 1994,
p. 12)

4 ,men are the breadwinner, women the domestic labourers” (Massey, 1994, p. 123).
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lea, dar si pentru Tnceputul de secol XX, cand industrializarea era inca in stare
germinativa, femeia scriitor sau cea din categoria burgheziei in formare aveau
acelasi statut. Spatiul predilect era casa, restrans, inchis intr-o zona delimitata
concret. Odata cu industrializarea, bineinteles produsa in spatiul romanesc mai
tarziu, femeile devin o forta de munca de baza. Secolul al XX-lea determina astfel
de schimbari majore in rolul pe care femeia incepe sa il aiba in societate, dar si
o mutatie in crearea personajelor feminine din romanele romanesti. Westphal
explica legatura puternica si determinanta dintre spatiu si locul si rolul femeii
in societate prin factori de naturd industriald, care au determinat o reimpartire
a domeniilor destinate sexului masculin: ,Industria moderna a reprezentat o
provocare directa privind diviziunea sexuald traditionald a muncii in productia
sociala”® (Westphal, 2011, p. 55). De asemenea, o privire panoramica asupra
spatiului determina si pozitionarea corporalitatii ca ,sfera a individualitatii si
uneori un spatiu al comunitatii”® (Westphal, 2011, p. 56).

Observam ca exista o conexiune evidenta intre cele doua perspective, cea
cognitiva si cea sociald, caci spatiul feminin trece prin transformari legate de
raportarea la propria persoand, femeia dobandind o anume libertate legata de
noul statut social, dar si in cadrul societatii, unde se ajunge la o reconsiderare
a relatiei comunitare. in bine-cunoscutul studiu al lui Bertrand Westphal
Geocriticism. Real and Fictional Spaces, unde se discuta principiile fundamentale
ale geocriticii, se analizeaza si aceasta relatie intre spatiu si feminism, precum si
corporalitatea, drept element esential al evolutiei urbanului. Cercetatorul francez
citeaza studiile lui Gillian Rose si Elizabeth Grosz, conturand imaginea unui oras
,Simulacru al corpului”, descoperind o harta a urbanului determinata de viziunea
feminina. Spatiul romanesc, care a fost multa vreme predominant rural, a fost
modelat de deciziile politice si de conjuncturile istorice. Secolul al XIX-lea a produs
schimbari majore in societate, iar inceputul secolului al XX-lea a determinat o
evolutie acceleratd si in domeniul literaturii. Procesul de colectivizare a Tnceput
dupa anul 1949, ca si industrializarea masiva, ceea ce a determinat un exod al
populatiei spre zonele urbane si, deci, o schimbare si a modului in care femeile
aveau acces la diferite locuri de munc3, altddata rezervate barbatilor. In eseul
de fata ne intereseaza insa felul in care spatiul a influentat si interactionat cu
imaginea femeii de la sfarsitul secolul al XIX-lea pana in 1944, precum si cum a
evoluat oglindirea acesteia in literatura.

Spatiu-timp feminizat. Cadre in fuziune

Aceasta matrice este evidenta si Tn cazul romanelor Hortensiei Papadat-
Bengescu (1876-1955). Considerata o scriitoare care a modernizat romanul

5 ,modern Industry was a direct challenge to the traditional Sexual division of labour in social
production” (2011, p. 55)
5 ,sphere of individuality and sometimes a space of community” (Westphal, 2011, p. 56).
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romanesc, aceasta creeazad un scenariu narativ in care imaginile contin in acelasi
timp spatiul si timpul. Personajele ei sunt supuse unei viteze marite, specifice
Bucurestiului, cadru aproape exclusiv al prozei sale, o derulare rapida de imagini
si oameni, o suprapunere cinematografica de cadre, in care fiecare locuitor e

gata s& fugd. Era semnalul despértirei. Isi strAnserd mana. Aprinsa
feminista porni curajos printre retelele vehiculelor, care se incalcesc
la acea incrucisare. Mini rdmase un minut pe loc, invaluind, cu o
privire placuta, edificiul Cercului Militar, care se proiecta armonios.
Privirea nu se adresa cladirei, decat intrucat blocul ei dura un punct
de calduzire in insula vie a Cetatei. De pe trotuarul celdlalt, Nory se
intoarse sa mai zareasca pe amica ei singuratica. O absorbise Cetatea
si timpul. (Papadat-Bengescu, 1975, p. 78).

Aceastd combinatie de forte centripete si centrifuge, care actioneaza
disparat si totusi concomitent, determina si formula narativa ineditd a romanelor
lui Papadat-Bengescu. Nu putem trece peste acest pasaj fara a observa ca
probabil scriitoarea era la curent cu teoriile stiintifice ale epocii, caci Einstein Tsi
expusese teoria relativitatii inca din 1905. Ideea spatiului-timp, ca fundament al
relativitatii (viteza luminii este constanta pentru ca lumina calatoreste mereu cu
aceeasi viteza), poate fi observata in formularea din pasajul precedent. Privirea
este punctul static ce urmareste miscarea, pentru ca apoi sa constate pierderea
in spatiul-timp a personajului Nory. Cronotopul bahtian a servit mai multor autori
de studii pentru a demonstra interactiunea dintre spatiu si timp, la nivel social
si cultural. ,Subt lumina palida, trupul i sta inert ca si al obiectelor din odaie
si gandurile, simtirile, Tncetandu-si freamatul, atipeau, plecand capete gingase
pe umarul fericirei. Disparu Tn somnul usor al constiintei un timp incalculabil”
(Papadat-Bengescu, 1975, p. 127).

Spatiul citadin din romanele lui Papadat-Bengescu este descris ca o vasta
retea de vehicule, o viziune mecanicizata a existentei. Este generat un spatiu de
tip cultural landscape’, in care obstacolele in fata privirii devin borne in incercarea
de cartografiere a orasului. Westphal observa ca determinant fundamental al
geocriticii relatia spatiu-timp: ,Spatiul-timp dezvaluit la intersectia diferitelor
reprezentari mimetice este acest al treilea spatiu pe care geocritica isi propune sa-|
exploreze”® (Westphal, 2011, p. 73, trad. n.). ,,Un punct de cédlduzire” echivaleaza
cu un detaliu geografic folosit in orientare. Principala trasatura a , Cetatii vii”, asa
cum este numit Bucurestiul, este interactiunea dintre fiinta umana si peisajul

” Vezi si analizele din Bako (ed.), 2022.
8 ,The space-time revealed at the intersection of various mimetic representations is this third space
that geocriticism proposes to explore” (2011, p. 73).
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exterior, cu o semnificatie culturala. Absorbirea de cdtre peisaj a personajului
simbolizeaza o luare in stapanire a spatiului asupra fiintei umane, prin stergerea
identitatii si topirea in timpul-spatiu. Sheila Hones identifica trei tipuri ale spatiului
literar: primul este cel fictional, al doilea este spatiul intertextual, care este ghicit,
inteles, descoperit de cititor, in functie de orizontul sdu cultural, iar al treilea
este nivelul socio-spatial, generat de reteaua instantelor narative si de publicare
implicate in procesul creatiei, publicarii si lecturii textului (Hones, 2014, p. 102).
Trebuie spus ca spatiile identificate nu functioneaza singular, ci se intrepatrund.
Asa cum Bahtin propusese conceptul de cronotop pentru a identifica relatia
mai sus discutata, Hones observa relatiile care se stabilesc intre diferitele forme
dinamice pe care le imbraci spatiul in textul narativ. in acest sens, plecand de la
afirmatia din romanul Fecioarele despletite, in care, ca un cdutator al armoniei,
personajul feminin credea ca echilibrul ,locuia in tinuturi ale timpului in spatiu,
n tinutul propriului tau suflet” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 87), cititorul observa
aceasta interactiune intre diferitele tipuri de spatii, care printr-o retea spatiala
genereaza o harta fictionala.

Romanul care ne serveste drept studiu de caz contine elemente importante
pentru intelegerea contextului istoric si geografic. Impéartirea axelor de cercetare
se va face pe doua nivele de lucru: primul se refera la rolul individual, spatiul intim
si relatiile de familie, cel de-al doilea prezintd interactiunile sociale si conexiunile
cu ceilalti indivizi din comunitate, modelate fictional in proza Hortensiei Papadat-
Bengescu.

Spatiul intim

Prima ipostaza a spatiului perceput de personajul feminin este introdusa
printr-un motiv surprinzator: ,ca sa dea drumul zilei sa intre in odaia ei adapostita”
(Papadat-Bengescu, 1975, p. 94). Spatiul intim este invadat de cel exterior, nu cu
salbaticie, nu circumspect, ci cu placerea de a participa la viata activa a ,,cetatii”.
Protectia oferita de spatiul privat nu este perceputa ca indispensabil3, ci doar ca o
stare. A lua parte la forfota orasului echivaleaza cu trairea intensa a vietii.

Personalizarea feminina a spatiului, care defineste geofeminismul,® este
legata de perceperea schimbarilor in interiorul spatiului intim, Tn functie de
trairile personajului. O astfel de ipostaza apare printr-o asociere inedita, caci
starilor de tulburare a personajului i corespunde dezordinea din spatiul privat
si din gradina casei. Formula aleasa de Papadat-Bengescu construieste modern
trdirea profunda si transformarea mediului sub imperiul psihologiei personajului.
Destinul obiectelor se suprapune cu destinul oamenilor, starilor de depresie si
tristetilor personajelor corespunzandu-le dezordinea inanimatelor, salbaticia
gradinii si neglijarea acesteia.

° Pentru o detaliere a conceptului de ,,geofeminism”, vezi si articolul din Bako (2020).
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Starile succesive ale Lenorei in diferitele faze ale boalei, calatoriile
neobisnuite aduseserda mare dezordine in fizionomia, timp indelungat
asa de statornic3, a interiorului Hallipa. Tnsusi pianul, inviolabil, fusese
la cine stie ce zdruncin Tmpins deoparte, si dispozitia camerelor, a
mobilierului, suferise fluctuatiile unor destine rele, care se legau
strans de ale oamenilor pe care ii slujeau. Gradina se resimtea cea
dintai de neglijenta stapanilor. Nu fusese complet nelucrata, planul
si primele ingrijiri se vedeau, dar tocmai de aceea se simtea mai
tare neingrijirea. In boschetele tunse pe jumaitate, ramuri rizlete se
inaltau ridicol. Florile aduse pana la dezvoltare, apoi paraginite in
plind eflorescenta, ceea ce facea mai vizibil necazul lor, amestecul de
putregai al corolelor bolnave cu fragezimea celor care imboboceau.
Seceta ingadlbenise gazonul; pe aleea careia nu i se Tmprospatase
nisipul era putin noroi, de-a lungul mosiei intregi, o priveliste de
incurie a holdelor totusi bune. Portile inchise ermetic si o statie lunga
pana cand vizitiul sa se trudeasca singur ca sa poata asigura intrarea
(Papadat-Bengescu, 1975, p. 143).

Mini, personaj reflectie a autoarei, observa interioarele care definesc
statutul social al familiilor. Detaliile din camerele prin care intra, in periplul sau
prin vietile celorlalte personaje, sunt redate cu multe amanunte. Personajele
»demodate” locuiesc in spatii desuete, dar in care Mini observa, cu un barometru
al luxului, diferite elemente de mobilier. Reprezentanta a unei burghezii acaparate
de snobism, Lenora pdstreaza o mobild demodata, dar care tradeaza un anumit
statut social, calitatea, la fel cu obiecte precum ,,0 pendula din lemn de nuc cu
«ape line»” si pianul mare care tradeaza inactivitatea, lipsa vitalitatii: ,Un toute-
gueue care ar fi ocupat, intreagd, o camera moderna, dar care, in coltul hall-ului
vast, sta grav, ermetic, izolat sub salul de Persia, in adevdr minunat, ce-l acoperea”
(Papadat-Bengescu, 1975, p. 6).

Fiecare personaj feminin este vazut siin interiorul propriei locuinte, pentrua
sugera aceasta legatura indisolubila cu spatiul intim. Lina, de exemplu, este vazuta
asemeni unui obiect dispensabil, dar care uneori se dovedeste util: ,,- Ger! ... zise
distrat, si se plictisi cd Lina nu se astdmpara si ea pe un scaun. Potrivea minutios
la pervazul usei un sul subtire capitonat, din stofa la fel cu draperiile, o «noutate»
inaugurata chiar atunci”. (Papadat-Bengescu, 1975, p. 51) Tot Mini este cea care
identifica aceasta asortare a obiectelor, menita sa asigure unitate decorului, dar, in
acelasi timp, sa uniformizeze totul in camera, o aluzie la un tip de femeie anoding,
devenind , 0 demonstratie privind conditia feminina” (Ciopraga, 1973, p. 141),
prin servilismul si lipsa personalitatii in raport cu sotul, Rim. Descrierea pe care
i-o face Papadat-Bengescu este una ce duce la stergerea personalitatii, deoarece
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camera pastreaza atmosfera patriarhala, cu obiecte vechi, ce trimit la originile
provinciale ale Linei. Pianului si pendulei din camera Lenorei le corespund soba
si lampa de petrol, care mentin personajul in ,istoria gospodareasca”. Sufrageria
devine un soi de salon, femeia transformandu-se intr-o ipostaza a rutinei:

Odaia asta era o dezmostenitd, avea o soba de zid si lampa cu petrol.
Amintiri provinciale palpaiau astfel in jur. Toata istoria gospoddreasca
a Moldovei licarea subt poclitul abajurului de portelan sau in
taciunele razlet. Lampa Linei ardea oranduit in sufrageria tecuceana,
cum ardeau la punct cu regulatoare precise sterilizatoarele din sala
de spital, instalate dupa ultimele modele ale higenei occidentale. Aci
ca si acolo, Lina parea in cadrul ei, pastrandu-si apucatura, pe cand
numai instrumentele isi schimbau forma in mainile ei traditionale
(Papadat-Bengescu, 1975, p. 61).

O ipostaza a snobismului feminin, remarcat prin dimensiunile uriase ale
interioarelor, ca forma de a epata, este si casa Draganestilor. Ciopraga remarca
,Elena organizeaza totul in perspectiva mondena: scaunele, tablourile sunt de
dimensiuni mari, ca si casa; receptiile — dirijate cu o grija minutioasa” (Ciopraga,
1973, p. 143). De data aceasta, Nory este cea care analizeaza cu pasiunea
detaliului: trecerea dintr-o camera intr-alta devine un proces de descoperire, o
forma de cartografiere a unui spatiu interior. ,Puterea interioara” care ,prinse
sa sufle peste acele zidiri” transforma spatiul intr-o harta ce contine mai multe
obiective: primul vestibul, a doua usa, al doilea vestibul si punctul final, camera
unde o asteapta si Mini, pentru a potenta puterea descriptiva:

imensa, luminata sarbad prin ferestrele foarte inguste si inalte si cu
mobilierul de culoare inchisa. Scaunele, tablourile, consolele, totul
era 1n proportii mari ca si odaia. Predomina nucul ars si pielea de
Cordova cizelata. Mica, Tn fundul unui imens fotoliu rotund, Mini
se uita imprejur. Tot apartamentul de jos, fara usi despartitoare,
cuprindea abia patru camere vaste: hall-ul, un birou tot atat de
majestuos, care se vedea aldturi, camera de primire, unde se aflau,
si o alta, cuprinsa de intunericul total al obloanelor lasate si al
perdelelor grele (Papadat-Bengescu, 1975, p. 167).

Spatiul privat este invadat de cel exterior, caci locuinta poseda o anume
solemnitate ,,casa era in adevar Tnalta ca o biserica” (Papadat-Bengescu, 1975,
p. 167), semnificand raceala unui ceremonial, un loc de primire si in niciun caz
unul al intimitatii. Obsesia pentru zonele largi, nedespartite intre ele, menite
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a-i impresiona pe cei care vizitau familia Draganescu, completeaza snobismul
personajelor. La fel este descrisa si ,,camera de muzica”, fiind caracterizata drept o
»,Camera tainica”, vazuta ca,,o sala de forma prelunga, neplafonata, comunicand cu
tavanul hall-ului, pentru acustica. Era camera de muzica. Elena, desi nu era decat
o diletanta, practica snobismul onorabil al muzicei” (Papadat-Bengescu, 1975, p.
170). Spatiul intim nu genereaza o viziune reald a personajului, ci se incadreaza
in acelasi tipar al pastrarii aparentelor. Lumea Hortensiei Papadat-Bengescu
este una care nu se poate privi in oglinda din teama de a vedea adevarul, iar in
scurtele priviri aruncate, reflectarile sunt diforme, denaturate, lipsite de coerenta.
Intimitatea nu e salvatoare, ci, dimpotriva, este invadata de falsitatea afisatad in
exterior, de snobismul care acapareaza orice resursa sufleteasca.

Geografia spatiului feminin: calatoria

Personajele feminine, create de Hortensia Papadat-Bengescu in primul
roman al ciclului Halippa, Fecioarele despletite, sunt esentiale pentru studiul
felului in care imaginea acestora se integreaza intr-un Bucuresti interbelic in plina
dezvoltare, o rupere de ritmul rural al existentei si urbanizare, ceea ce insemna
modernizarea societdtii, dar si emanciparea femeii. Acest roman interbelic este
o fresca a societatii romanesti, vazuta prin ochii femeii, care Tncerca sa scape de
sub tutela patriarhal3, si observa atat evenimentele politice, cat si cele culturale
sau economice din perspectiva schimbarilor care se produc. Papadat-Bengescu,
singura scriitoare din perioada interbelicd din Romania, recunoscuta ca fiind
canonica, a propus prin romanele publicate un alt tip de scriitura, unul menit sa
inoveze si sa construiasca un discurs modern. Integrata retelei literare europene
prin asemanarea cu Virginia Woolf, care publicase in 1925 Mrs. Dalloway,
scriitoarea militeaza pentru drepturile femeii, idei exprimate in articole scrise la
rubrica intitulata Femei intre ele (si titlu al unui volum de nuvele), alaturi de alte
militante. Promovata prin Cercul literar al ,,Sburatorului”, al carui patron spiritual
era criticul de directie E. Lovinescu, autoarea isi manifesta preferinta pentru
emanciparea femeilor inclusiv prin crearea unor personaje care sustin aceasta
libertate, aflate intr-un proces amplu de regasire, de cercetare, de analiza. Dincolo
de apropieri mai mult sau mai putin argumentate de proza lui Proust, consideram
ideea lui Mircea Zaciu prin care se sugereaza apartenenta scriitoarei la familia
europeana, una valida: ,(...) de-ar fi s& amintim cateva nume de romanciere ca
Dorothy Richardson, Rosamond Lehmann, Elisabeth Bowen, Gertrude Stein sau
Virginia Woolf. Unele elemente comune din proza lor (impresionismul, tehnica
pointilistd, conceptia despre materia epica, proustianismul) le imprumuta un soi
de aer de familie” (Zaciu, 1967, p. 220).

Ca si in romanele amintite anterior, o ipostaza comund este aceea a
personajului cautator, cel care percepe spatiul cu harta in mana, pentru a se
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orienta. Tally scria ca orice roman este, in realitate, o harta® (Tally, 2009, p. 45),
iar punctele geografice identificate Tn textul narativ sunt, de fapt, borne ale unei
identitati nu numai a personajului, ci si a spatiului descris. Este important de
vazut felul in care modernizarea produsa prin industrializare, precum si spargerea
tiparului patriarhal determina o regandire a rolului scriitoarei femei in societate,
dar si al femeii in general. Se stie ca tarile est-europene, precum si zona Balcanilor
au avut o rezistenta sporitd la patrunderea ideilor inovatoare si a dobandirii
unor drepturi precum cel de vot sau de mostenire de catre femei. Petra Doan
(2010) considera ca spatiul este modelat de privirea pe care femeia o are asupra
acestuia. Observam in romanul lui Papadat-Bengescu aceasta predilectie pentru
descrierea spatiilor urbane, care, desi a fost pusa de critica literard romaneasca
pe seama citadinismului specific modernismului (vezi E. Lovinescu), constatam
insd cd era un semn legat de emanciparea femeii si integrarea in zonele largi,
cu perspective, diferite de cele rurale. Nory, unul dintre personajele-reflector
ale romanului, constata, cu privire la spatiile care se potriveau sensibilitatii sale:
,satele nu-i placeau. Nu era agrariana. Numai centrele comerciale si industriale
o multumeau ca fiind favorabile feminismului. Centrele mari erau pentru ea:
Bucurestiul, Galatii, Oradea, Aradul, indiferent” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 34).
Ea identifica precis locurile urbanizate, ce aduceau deschiderea, care propuneau
0 noua perspectivd asupra procesului muncii nou-venitului, celui care parcursese
jumatate din drumul evolutiei dinspre spatiul rural spre cel urban. Cel de-al doilea
personaj feminin-reflector este Mini. Ea apare in ipostaza cautatorului pe o harta
imaginara, de data aceasta pentru identificarea spatiilor interioare: ,Mini Tnsasi
trdise intotdeauna dupa o harta mai putin exterioara ca cea geografica, dar foarte
precisd: aceea a unor drepturi firesti. Omul, ca si popoarele, are in el simtul
subdiviziunii, dar si al multiplicarii” (Papadat-Bengescu, p. 1975, p. 21). Amestecul
eterogen de oameni din toate colturile, veniti in Bucuresti, capitala romaneascs,
de ,prin cuiburi obscure, in Cetatea ei vie” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 22)
este uniformizat de traiul urban. Spatiul transforma fiinta umana, caci ,Cetatea,
cea ficutd de ei, 7i preficea” ((Papadat-Bengescu, 1975, p. 25). In Gendering
Modernism. A Historical Reappraisal of the Canon, Maria Bucur asociaza nasterea
modernismului cu evolutia feminismului si, implicit, cu procesul de urbanizare
(Bucur, 2017, p. 23).

Ideea pe care o exprima personajul lui Papadat-Bengescu este definitorie
pentru felul in care omul interbelic se raporteaza la spatiu: acesta din urma il
modeleaza, transformandu-l intr-o fiintd citadind. Deschiderea spre alte orase,
asocierea unor produse cu spatiile si cu globalizarea echivaleaza cu o , posesie
teritoriala”. Spatiul devine stapanul fiintei umane, punandu-si amprenta asupra

10 Robert T. Tally Jr. (2009) observa ca cititorul, criticul si scriitorul insusi creeaza o harta, plecand de
la detaliile fictionale.
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evolutiei acesteia: ,De cand pantofii de lux veneau de la Timisoara, de cand
«trapista» era branza nationala, de cand parfumul in sticle bizare era industrie
proprie” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 33). Personajul femeie se schimba, are o
alta viziune asupra lumii, se rupe de traditionalismul prin care fusese infatisata
pana la acel moment in romanele romanesti. Daca in primul roman canonic, lon,
Liviu Rebreanu crea un personaj feminin victima, adanc inradacinat in traditii, fara
educatie, pentru care cdsatoria si zestrea reprezentau repere esentiale ale vietii,
odata cu scriitura feminina a autoarei Papadat-Bengescu, personajul feminin este
redefinit si actualizat din perspectiva modernitatii. Nu mai este doar barbatul
cel care calatoreste, ci si femeia, insa in scopuri legate tot de viata domestica:
probleme de sdnatate si vizitarea rudelor. Un bun exemplu este Lenora, unul
din personajele reprezentative ale romanului, care merge la Viena din doua
motive: Coca-Aimee, fiica sa era la scoala si profitd sa o vada, dar si maladia, caci
»ipocondria de femeie rasfatatda” o determina sa caute vindecarea in capitala
imperiald. Naratoarea explica: ,Un capriciu o dusese la Viena in loc de Bucuresti”
(Papadat-Bengescu, 1975, p. 69).

Abordarea romanului din punctul de vedere al geofeminismului coreleaza
spatiul, vazut prin ochii femeilor, cu modul de realizare a personajului. Este un
proces cu dublu sens, in care lucrurile sunt rezultate in urma aplicarii unui precept,
»regula nemiloasad a judecatii, batjocoritoare cu care «feminismul» ei maltrata pe
barbatisifemei” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 76). Recursul la judecatile oamenilor,
din perspectiva emanciparii femeii, dublat de sarcasmul generat de amendarea
snobismului, Ti dau prilejul lui Nory sa remarce inutilitatea unui personaj care ne
aminteste de Casanova: ,E binecrescut, are nume italian si tinuta englezeascs, i
se zice print si locuieste un palat ruinat, plin de guzgani si de cucuvele, inconjurat
de o gradina parasitd si de o mosie necultivata” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 75).
Sunt aduse in discutie situatii tabu, precum ispitirea preotului le moine defroque
(amintind satiric de ipostaza rabelaisiand), ocazie cu care este descris spatiul care
serveste drept pedeapsa pentru preotul cazut in pacat: , Deltd. Sunt pe acolo sate
intregi de nemti. E locul de exil al cuviosilor” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 76).
Informatia legata de spatiul geografic concret al Deltei Dunarii este interesant de
analizat, cu atat mai mult cu cat denota un studiu amplu asupra zonei respective,
intreprins de autoare. Trebuie sa amintim faptul ca Papadat-Bengescu s-a nascut
la lvesti, aproape de malurile Dunarii, a petrecut o parte din copilarie la Ostrov,
pe malurile Dunérii, tiramurile dobrogene fiindu-i mereu sursd de inspiratie. In
perioada 1921-1932 a locuit la Constanta, oras la Marea Neagra, iar multe dintre
scrierile sale Tsi gasesc sursele in imaginarul acvatic, care i-a modelat unele dintre
proze. Cu sigurantd, introducerea in roman a unui amanunt istoric mai putin
cunoscut vine tocmai din aceasta apropiere de regiunea dobrogeana. Astfel,
pretextul preotului raspopit din cauza unei legaturi cu tandra fecioara despletita,
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Mika-Le, 1i da prilejul scriitoarei sa aminteasca doua elemente istorice importante
despre spatiul Deltei Dunarii: primul este legat de ,,satele de nemti”, iar cel de-al
doilea de ,,surghiunul cuviosilor”.!!

Provincia: ,,Cuiburi de plosnite”. Urbanismul feminizat

intregul proces de urbanizare si completul atasament fatd de Capitala
bucuresteana reies din felul in care personajul feminin se raporteaza la relatia
oras/targ de provincie: ,,Amica Nory nu putea suferi provincia mica: «Cuiburi
de plosnite», la figurat ca si la concret, zicea” (Papadat-Bengescu, 1975, p.
90). Spatiul provincial este tras Tn derizoriu, prezentat drept insalubru, lipsit
de maretia Capitalei. Datele statistice din istoria Bucurestiului'?> prezintd acest
fenomen extraordinar si unic, faptul ca migratia de la sat la oras a avut o pondere
importanta, adica peste 600.000 de oameni s-au mutat Tn orase, dintre care peste
300.000, adica mai mult de 50% dintre acestia, s-au stabilit in Capitala. Amestecul
de oameni din intreaga tara, invazia spatiului urban de catre cel rural, asa cum
sunt resimtite de Mini 1i provoaca acesteia aceleasi angoase pe care le are in
prezenta parvenitilor, noilor imbogatiti, in care se diluase ideea si clasa sociala de
nobilime. A ajunge in urbea vie echivaleaza cu o schimbare a destinului:

n vagon cu mine erau tot oameni inghetati. Acesta era singurul lor
semn de identitate. Ca niste manechine ne coborasem in Gara-de-
Nord. Eu, totusi, aveam undeva in mine gandul cald cd am ajuns in
port, cd am atins pamantul fagaduintei si ca vin de departe, dupa
atatia altii, sa cuceresc viata, acolo unde pulsul ei bate mai bogat”.
(Papadat-Bengescu, 1975, p. 61)

Lunga calatorie spre oras, spre centru, dinspre periferia reprezentata de
provincie echivaleaza pentru personajul-reflector cu o salvare, cu inceputul unei
vieti noi.

Femeia ,,nu simtea pitorescul oraselelor scunde, in care fiece om pitulat,
reprezentand disproportia unei aspiratiuni prea mari pentru adaposturile lui, este
decioenergielapanda. Nuse gandea cd acele puterimarunte, darneincapatoare, se
revdrsau pana aci, in Cetatea vie” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 96). Conglomeratul

1 Recurgand la informatiile istorice, exista date clare despre stabilirea unor germani in zona
Dobrogei, dupa 1840, iar in 1878 cand Dobrogea este alipitd Regatului Romaniei prin Congresul de
la Berlin si retragerea turcilor si tatarilor, comunitatea germand este prezentd activ in viata sociala,
politicd si culturala a zonei. ,Satele nemtesti” la care se refera scriitoarea probabil cd sunt cele
fondate de aceasta comunitate, precum Atmagea, Caramurat, Ciucorova, Malcoci.

12 \ezi datele complete ale recensaméntului in Indicatorul statistic al satelor si unitdtilor
administrative din Romdnia, cuprinzdnd rezultatele recensdmdntului general al populatiei din 29
decembrie 1930, Bucuresti, 1932, ANR.
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de vieti umane din orasul capitald este vazut drept o forma a energiei primare,
ascunse, neexploatate, care se desavarseste in deschiderea metropolei. O noua
descriere, de data aceasta din perspectiva lui Mini, se contureaza, prin recursul
la jocul de lumini si umbre ,Mii de lumini mici punctau intunericul” (Papadat-
Bengescu, 1975, p. 101). Viziunea seamand cu aceea a descrierii universului:
,Pacla deasd, din care ieseau acele scantei, era orasul”, despre care spune ca
»sunt numai niste mosoroaie de furnici, ele au o putere proprie, care combate si
invinge toate legile firei, afard de moarte” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 103).

Interactiunea dintre timp si spatiu constituie un eveniment dinamic,
caci ,Timpul ca si spatiul Ti pareau, dimpotriva, mai lungi, pentru ca oameni si
imprejurari n-o distrasera de la gandul acela aspru de oameni si locuri” (Papadat-
Bengescu, 1975, p. 105). Vizitele in provincie, la mosia Prundeni, in spatiul
domestic al familiei Dragdanescu, dau nastere la astfel de viziuni:

Tn conacul burghez al Hallipilor stau fatalititi seculare; vestibulul
parasit semana cu parodia unui templu si Mika-Le cu o papusa de
lemn, ca acele care se gasesc in bagajul sarcofagiilor sarace. Acelasi
material Tnrudeste, la distante enorme, fapturile si aventura lor. Dar
toate veacurile astea care traiesc in noi probabil nu ne coplesesc.
Ramanem elastici, mladiosi, proaspeti (Papadat-Bengescu, 1975, p.
106)

Spatiul descris are caracteristici antice, Tn care domina vetustul. Asocierea
cu un templu in ruind, o parodie duce la intelegerea spatiului ca o diluare a unui
ytare” (in sensul in care Mircea Eliade analiza , timpul tare”, sacru, al inceputurilor).
~templu” si ,sarcofagii” contureaza o geografie exoticd, cu referinte clare la Egipt
si la civilizatia fascinanta a acestuia. Mika-Le, fiica cea mica, intruchipand desfraul,
deseneaza , divinitatile informe si rdutacioase ale Egiptului”, iar referintele la
Memphis, capitala Egiptului antic, introduc o geografie a spatiului universal.
Referintele livresti aduc Tn discutie si tragedia shakespeariana Visul unei nopti de
vard, prin amintirea personajului Puck (Robin Goodfellow). Autoarea insa face
aluzie mai degraba la zana glumeata si ironica din mitologia engleza cu care o
asociaza pe Mika-Le, ,pdpusa egipteana”. Imaginea personajului Tntalnit pe
strazile Bucurestiului ii provoaca lui Mini viziunea unei ,iconografii a Egiptului
o mumie cu prunc” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 60), iar spatiul frontiera din
conacul Prundenilor, vestibulul, prin care se facea intrarea in casa mare, ramas
neterminat, este asociat unui ,templu egiptean”. Dinamica spatiului este asigurata
de aceste observatii pe care le face personajul feminin, Mini, Tn momentul in care
inregistreaza evenimentele si personajele din jur.

Un astfel de element surpriza, pretext pentru explorarea unor spatii
indepartate sau necunoscute, este descrierea personajului feminin Mika-Le, Tn
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care Ciopraga identificase si o referire la cultura japoneza: ,fata cu nume japonez
fmprumutat din Pierre Loti” (Ciopraga, 1973, p. 144). ,Rudimentul felah” pe careil
identifica Mini Tn genele fetei 1i da prilejul construirii unor spatii fictionale ample,
0 geneza a lumii si apoi a fiintei umane. Din idila Lenorei, mama lui Mika-Le, cu
un zugrav italian, aparuse fata, iar genele africane fusesera puse pe seama tatalui,
cu ramasite felah, cu aluzie inclusiv la originile rurale. Se creeaza o geografie
feminina a spatiului, prin interconectarea unor regiuni indepartate, generata de o
privire panoramica asupra lumii, un survol care sfarseste abrupt in spatiul restrans
al originilor modeste ale personajelor:

din aluatul lumii, atunci cand se impartisera continentele in turte
mici, ca sa-si dospeasca deosebit painea, dupa albie si cuptor,
ramdsesera totusi urme de asemdnare, de aceea intalneai acele
creaturi europene zise exotice, existau negri cu suflete albe, oameni
continentali dovediti acvatici si cu rudiment felah in fata Lenorei din
Mizil. Asa se ating locurile si vremurile, unele cu altele!” (Papadat-
Bengescu, 1975, p. 154).

Viziunea unei lumi impartite ,dupa albie si cuptor” trimite la o modelare a
spatiului in functie de ocupatiile domestice, cu ,creaturi exotice”, un conglomerat
al semintiilor pamantului, uniti de puterea creatoare a feminitatii.

Spatiul urban prin ochii femeii: din ramasite si inovari

Orasul a detinut in evolutia sociala un rol determinant, pentru ca a schimbat
relatile de muncd, felul in care oamenii s-au raportat la spatiul arhitectural,
dezvoltarea economica, modul de a face politica, devenind o forma de prezentare
a progresului. In 1930, anul cAnd Papadat-Bengescu publicd romanul, Romania era
o tara cu aproape 80% din populatie in mediul rural, conform recensamantului din
29 decembrie (Sandru, 1980, p. 10), iar rata de alfabetizare crescuse de la aproape
40% 1n 1912 la peste 60% in 1930, ceea ce demonstreaza o evolutie spectaculoasa
si 0 modernizare culturala (reusita mai ales prin asigurarea invatamantului primar
obligatoriu pentru toate categoriile de cetdteni, dupa Primul Razboi Mondial).
Odata cu urbanizarea din perioada interbelica, se produce o mutatie si la nivelul
spatiului, in care femeile Tncep sa ocupe un loc din ce in ce maiimportant. Lefevbre
asocia noile spatii, cum era cel urban in perioada interbelica, unor schimbari
revolutionare, ce transforma si felul in care personajul evolueaza in fictiune:

O revolutie care nu produce un spatiu nou nu si-a realizat intregul

potential; intr-adevar, a esuat prin faptul ca nu a schimbat viata
insdsi, ci a schimbat doar suprastructurile ideologice, institutiile
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sau aparatele politice. O transformare sociald, pentru a avea un
caracter cu adevarat revolutionar, trebuie sa manifeste o capacitate
creatoare in efectele sale asupra vietii de zi cu zi, asupra limbii si
asupra spatiului — desi impactul ei nu trebuie sa aiba loc n acelasi
ritm, sau cu forta egald, in fiecare dintre aceste domenii. (Lefevbre,
1991, p. 54, trad. n.) =,

ntr-o descriere a Capitalei, asa cum o face Mini, sunt evidentiate semnele
industrializarii: ,,orasul era numai un palc obscur cu mucuri galbui care afumau
orizontul”, alcatuit fiind din ,,cladiri, fiinte, fapte, de la cele mai mici la cele mai
mari”, automobilele ,,cu ritualul obisnuit al pomparii, pufuitului, trompei, lasa un
praf nesuferit si mirosul acela de benzina arsa asa de ranced” (Papadat-Bengescu,
1975, p. 55). intoarcerea la un Bucuresti neurbanizat este motiv de melancolie
feminina, una care constata accelerarea temporala in detrimentul ragazului dorit
de fiinta umana:

timpul trecut cand probabil orasul, in ceata prafului usor, ridicat
de drosti si cabriolete, va fi trimis in aer o boare de gradini, parfum
aspru de iarba arsa si de pamant; miros lenes de micsandre ofilite de
amiazd” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 59).

Cele doua imagini produc doua tipuri de spatii, unul recent, viu, trait,
iar cel de-al doilea reconstruit, al trecutului, o nostalgie, o intoarcere in timp.
Pe parcursul naratiunii, spatiul este vazut de Mini prin aceastad grila dubla de
descifrare: o intercomunicare intre teritorii, ,adaptari grabnice, prin iruptia
planurilor noi in vechiul pitoresc” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 93). Doua ipostaze
apar obsesiv pe parcursul descrierilor: o ,gradinita razor cu busuioc”, semn al
traiului simplu, arhaic, care coexista cu ,,0 casa noua [...] spanzurata pe sase etaje;
o felie Tnalta si ingusta, cu o singura fatada” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 92).
Femeia — observator deseneaza imaginar o fizionomie a Cetatii Vii, inregistrand
elementele arhitecturale care compun orasul: ,acele rez-de-chaussee cu
arhitectura lor cocheta si variata”, ,vile abia mansardate”, ,, mici hoteluri de sti
Radacinile spatiului rural in care se ndascusera majoritatea locuitorilor orasului se
regasesc in preferinta pentru plante, care sunt menite sa aduca ceva din naturd in
spatiul citadin, transformandu-I intr-o ,vilegiatura luxoasa, cu excesul unei gradini
proprii, cu transplantarea brazilor si fantazia pergolaurilor, acoperite de plante

III

13 A revolution that does not produce a new space has not realized its full potential; indeed it has
failed in that it has not changed life itself, but has merely changed ideological superstructures,
institutions or political apparatuses. A social transformation, to be truly revolutionary in character,
must manifest a creative capacity in its effects on daily life, on language and on space — though its
impact need not occur at the same rate, or with equal force, in each of these areas (Lefevbre, 1991,
p. 54).
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urcatoare capricioase, de dragdlasenia amoroasa a trandafirilor, marunti sau de
ciorchinii lancezi, galbeni si violeti ai salcamilor” (Papadat-Bengescu, 1975, p.
93). Acea ,verticalitate falica” (Lefebvre, 1991, p. 36) specifica spatiului construit,
despre care discuta Lefebvre, este evidenta in prezenta noilor edificii bucurestene
,hetede, Thalte, impunatoare, aliniate”, iar spatiul urban este vazut tot ca o scena:
,incinte si fatade servesc atat la definirea unei scene (unde are loc ceva), cat si la
0 zona obscena in care este relegat tot ceea ce nu poate sau nu se poate intampla
pe scend” (Lefebvre, 1991, p. 36, trad. n.)*. in text apar referinte la bulevardele
refacute, strazile cu nume schimbate, cu detalii geografice precise: strada General
Budisteanu, strada Stirbei, Calea Victoriei etc. Sunt amintite detalii de istorie
a Bucurestiului, precum numele strazii Manea Brutaru (fosta strada General
Budisteanu), in trecut mahala a brutarilor si cea prin care a trecut primul tramvai
bucurestean, dar si unde s-au cladit o biserica in secolul al XVllI-lea, un orfelinat,
un palat si o carciuma la inceputul secolul al XX-lea. Spatiului real, geografic,
imaginarul literar 1i adauga o casa cu ,,0 printesa frumoasa si nebuna. Nebunia
e veche pe lume” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 102). Recursul la un personaj
din imaginarul romantic leagd spatiul cu incarcaturi simbolice puternice prin
feminizarea unor locuri. Astfel de locuinte care antameaza o imagine balcanica de
tipul celei vehiculate de Anton Pann sau Mateiu Caragiale ori lon Barbu, precum
Pena Corcodusa, transmit ideea unei ipostaze detracate a sufletului feminin.

,Casa de zid” si ,,casa de simtire”

Din cele descrise reiese o trasatura esentiald, asa cum poate fi observata
prin folosirea instrumentelor geografiei, feminismului si ale literaturii, faptul ca
personajele au un dublu spatiu, douad locuinte, ,ale fiecarei fiinte: casa de zid si
casa de simtire” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 14). Constatarea ca marginirea este
dubla nu este atat de relevanta ca ideea unui spatiu domestic, protector, feminin,
cel al casei. Pe de o parte acela ,,de zid”, concret, o cladire ce adaposteste corpul,
iar pe de alta parte acela de ,,simtire”, de spiritualitate care se incheaga. Interesant
si unic n scriitura prozatoarei este cd uneori spatiul ,de zid” adaposteste si
,Simtirea”, printr-o feminizare a acestuia. Astfel, orasul devine ,,zambitor” , prin
toate vitrinele lui gatite ca niste femei cochete, cu trecatori sprinteni, multumiti
de belsugul irigatiei, pe cand rasuflarea proaspata a Cetatei, trecuta peste gradini,
imbalsamata si aburita din caldura de san a pamantului copt, era delicioasa
de respirat” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 103). insufletirea orasului transferd
spiritualitate cladirilor, le umanizeaza, le feminizeaza, oferindu-le atribute
senzoriale sinestezice. Spatiile pe care le frecventeaza personajele feminine sunt
legate de arte, precum magazinul interbelic de instrumente muzicale Jean Feder

14 enclosures and facades serve to define both a scene (where some- thing takes place) and an
obscene area to which everything that cannot or may not happen on the scene is relegated”
(Lefebvre, 1991, p. 36)
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,Cum Mini intrase la Feder, se simti trasd energic de mana, la ghiseul Simfonicelor”
(Papadat-Bengescu, 1975, p. 104) si Ateneul bucurestean: ,,Mini intra la Ateneu.
Era o statie de odihna” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 105). ,Pinacoteca” 1i aduce
intalnirea cu doctorul Rim, fascinat de desenele Mariei Baskirtscheff, pe paginile
manuscriselor, crede ea, stand deopotriva bacilii tuberculozei (tdndra murind
foarte devreme din aceasta cauza), dar si ,exfolierile vointei, ambitiei” (Papadat-
Bengescu, 1975, p. 124-125), care emanau din dorinta puternicd de viata a celei
ce a scris in franceza Journal de Marie Bashkirtseff, avec un portrait (1887). Din
aceeasi categorie a spatiilor culturale face parte si Teatrul National, vazut ca avand
vechime ,,cu ceva maretie pe piata lui marunta”. Strazile sunt descrise in tonuri de
alb si negru, ,strazile Campineanu si Matei Millo”, precum si casa lui Draganescu
de pe Lascar Catargiu. Localizarea locuintei lui Draganescu, personaj masculin
principal, este un prilej bun pentru a remarca originea modesta a acestuia
parvenitismul, cdci ,Toti Draganestii din Dealul Spirii au fost crasmari de pere en
fils. Noblesse de baril!” (Papadat-Bengescu, 1975, p. 61). Sarcasmul care insoteste
observatia personajului feminin se naste din aceeasi viziune a asocierii spatiului
cu originea individului. Uneori, parvenitismul se extinde asupra obiectelor, in
calitatea acestora de reprezentante ale spatiului: , Acel birou era un...parvenit”
(Papadat-Bengescu, 1975, p. 10) constata Mini, care, dupa o descriere minutioasa
a elementului de mobilier, asociaza originea modestd a acestuia familiei caruia i
apartine:

Daca acel bufet, acum 20 de ani, la origina lui, ar fi fost cumparat de
la o casa buna, azi sufrageria familiei Hallipa ar fi fost de mare pret,
dar fusese probabil comandat la cel mai bun tamplar din Mizil...poate
cel mult la Ploiesti si proportiile lui uriase, sculptura complicata, dar
proasta, aratau stangacia mesterului cat si dorinta de lux a comenzii.
Bufetul Hallipa era un parvenit. (Papadat-Bengescu, 1975, p. 10).

Este evidenta dorinta scriitoarei de a sugera la nivelul mai multor paliere
snobismul personajelor, in vederea amendarii parvenitismului din Bucurestiul
interbelic.

Din analizele realizate avand ca punct de sprijin primul volum al ciclului
Hallipilor, Fecioarele despletite, se desprind doua concluzii, menite sa configureze
o analiza prin instrumentul geofeminismului. Prima dintre acestea se refera la
definirea spatiului urban, nu printr-o viziune falocentrica, asa cum fusese obisnuit
cititorul pana la momentul publicarii romanului, ci prin folosirea unor lentile ale
feminismului, care, chiar daca nu merg pana la capatin analiza tuturor problemelor
sociale ale femeii, ofera deschideri inovatoare prin regandirea rolului acesteia in
societate. Tn contextul literaturii europene, constatdm c3 autoarea romans aduce
in discutie ample procese de transformare ale societatii, dar si elemente ce tin
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de evolutia romanului european. Constatdm ca definirea spatiului se face, de
multe ori, prin asocieri ale noului, arhitecturi inovatoare, dar insotite de arhaic,
de radacinile spatiului rural, adanc implantate in mentalitatea omului de Tnceput
de secol XX. Spatiul privat si cel comun, locuintele prin care personajele se
plimba precum in labirintul Minotaurului sunt ipostaze ale relatiei pe care textul
fictional o mentine cu o harta reald, a urbei. Bucurestiul, ,cetatea vie”, cadru al
naratiunii, este modelat de viziunile feminine, dar, in acelasi timp, pare a modela
comportamente, structuri sufletesti, transformand individul in acelasi timp cu
progresul social.
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FICTIONAL CARTOGRAPHIES IN ROMANIAN WOMEN’S PROSE
Summary

The present study starts from the premise that Romanian literature from the
beginning of the 20th century can offer a complementary perspective to the European one,
there are aspects that define an evolution of the novel viewed through the relationship
with narrative space. The creation of fictional spaces produces, in the reader’s mind, an
analogy with an easily recognizable cartography, built from the set of spatial elements
existing in the text proposed as a case study. Hortensia Papadat-Bengescu innovates in
the way the historical and geographical element become part of the narrative scenario,
but also in the conception of epic substance. The two directions pursued in the present
study are related to geofeminism and the role of the women, seen in the intimate space
in The disheveled maidens, and on the other hand to the connection with other members
of the community and the explanation of the role that the outer space has in shaping
interpersonal relationships.

Key words: geocriticism, the Romanian novel, cartography, geofeminism, space

ALINA BAKO
FIKCIONALNE KARTOGRAFIJE U RUMUNSKOJ ZENSKOJ PROZI
Rezime

Ova studija polazi od pretpostavke da rumunska knjizevnost s pocetka XX veka
moZze ponuditi komplementarnu perspektivu evropskoj knjizevnosti, s obzirom da postoje
aspekti koji definiSu razvoj romana u odnosu na koncept prostora. Stvaranje fikcionalnih
prostora proizvodi u svesti Citaoca analogiju sa lako prepoznatljivom kartografijom,
izgradenom od skupa prostornih elemenata koji postoje u knjizevnom tekstu. Hortensija
Papadat-Bendesku (rum. Hortensia Papadat-Bengescu) takode inovira postupak u kom
istorijski i geografski elementi postaju deo narativnog scenarija, buduci da se Zenski lik
posmatra iz perspektive odnosa prema urbanom ili ruralnom prostoru. Navedeni pravci
koji grade feministicku geografiju povezani su sa ulogom Zene, sa intimnim prostorom
i porodi¢nim odnosima u romanu Fecioarele despletite [Razbarusene device]. Sa druge
strane, povezani su i sa ostalim ¢lanovima zajednice i objasnjenjem uloge koju spoljni
prostor ima u oblikovanju meduljudskih odnosa.

Kljucne reci: geokritika, rumunski roman, kartografija, feministicka geografija,
prostor
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