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NEOAVANGARDELE DIN IUGOSLAVIA SOCIALISTA iN CONTEXT GLOBAL.

KLOKOTRISMUL S| INTERFERENTELE CULTURALE SARBO-ROMANE

Conceptia despre locul, functia si rolul artelor s-a schimbat in ultimele patru
decenii ale secolului trecut, cand, in cultura vestica, au aparut diverse miscari
de neoavangarda, ca reactie de protest a tinerei generatii impotriva valorilor si
ideilor perimate, detectabile in intreaga activitate umana de dupa Al Doilea Razboi
Mondial. Cum (spre deosebire de celelalte tari socialiste) fosta lugoslavie era in
aceasta perioada intoarsa cultural cdtre vest, diversele idei experimentale si
metode de transpunere artistica, mai mult sau mai putin ,de import”, si-au gasit
aici un loc propice de expresie. Din perspectiva de azi, toate aceste tendinte ale
,hoii sensibilitati”, aparute initial in subcultura si care s-au globalizat in scurt timp,
pot fi privite prin prisma poststructuralismului si postmodernismului — ca opuse
atat anistorismului structuralist, cat si modernismului. Klokotrismul a aparut in
cadrul tendintelor artistice neoavangardiste din fosta lugoslavie, iar originalitatea
sa consta tocmai in incercarea de a se detasa de conceptualismul neoavangardist,
de a refuza notiunile de ,grupare”/”miscare” si de a se proclama ca ,spirit/
spiritualitate”. Cum promotorul klokotrismului a fost in special cunoscutul poet
sarbo-valah Adam Pusloji¢, care a adus o importanta contributie la stabilirea si
mentinerea relatiilor culturale sarbo-romane din aceasta perioada, acest articol
analizeaza in ce masura autorii romani, cu care Pusloji¢ a stabilit relatii de profunda
creativitate, au contribuit la Tnsasi poetica klokotrismului.

Cuvinte-cheie: relatiile culturale sdrbo-roméane, neoavangarda, cultura din fosta
lugoslavie, klokotrismul, posmodernismul, Adam Pusloji¢

1. Introducere

Klokotrismul, ca atare, reprezinta o piesa din mozaicul mai amplu al

tendintelor artistice neoavangardiste din fosta lugoslavie (R. S. F. lugoslavia), in
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care s-a transpus si reflectat, Tn urma orientarii acestei tari socialiste catre vest,
o Tntreaga viziune asupra lumii postbelice, ca ancorata in arte. E vorba in special
de locul, functia si contextul acestora, care se cere explicat in primul rand. Cultura
romana de la timpul respectiv, apartinand unui context socialist, a luat in mare
masura contactul cu aceste tendinte din lume spre sfarsitul anilor '60, Tn anii ’70 si
’80 ai secolului trecut, mai ales prin Adam Pusloji¢, acest poet sarbo-valah, care,
prin deosebitul sdu devotament fata de cultura romana si mai ales fata de poezia
romaneasca, a stabilit importante relatii culturale sarbo-romane. Acest text va
incerca sa defineasca in ce masura se poate vorbi de participarea la o viziune
poetica comuna sarbo-romana in cadrul klokotrismului, care reusise sa coboare
arta’in strada, asa cum se practicase in vest de mai multd vreme. Substratul acestui
gen de poetica ar fi greu de inteles, fara explicarea contextului mai amplu global,
generationist, dar si iugoslav, de la vremea respectiva.

2. Dinamismul social si arta de tip nou

n anii 60, '70 si ‘80 ai secolului trecut, multe dintre tendintele culturale
globale au incercat sa deschida drumuri, dar si viziuni noi. Arta aparuta in
aceasta perioada a dorit sa fie o arta de tip nou, cunoscuta sub denumirea de
neoavangardd, noua practica artistica, arta dematerializata ori anti-formala,
artd sdraca, arta conceptuald, minimalista sau arta post-obiectiva. Ea a aparut
in contextul protestelor populatiei americane, dar si globale antimilitariste si
antinucleare din timpul razboiului rece, al Razboiului din Vietnam (1955-1975), in
timpul protestelor pentru dobandirea de drepturi umane, cetatenesti, minoritare,
individuale, sexuale, Tn atmosfera marcata Tn egald masura de discursurile
antirasiste si egalitare ale lui Martin Luther King (ucis, ca siJohn F. Kennedy, de altfel,
in 1963). Acest gen de climat a culminat cu protestele internationale studentesti
din anul 1968, care se impotriveau legislatiilor rigide, discriminatorii si individual
constrangatoare, pe care parintii tinerilor protestatari le acceptasera.? Ca produs
al noului dinamism social, ce se definea drept ,contra-culturd” (deoarece si

2 Protestele studentesti au avut un caracter international mai ales datorita aparitiei televiziunii,
facilitatii zborurilor pentru calatori, precum si receptarii rapide de carti si texte, ce apareau simultan
n toatd lumea. Incepand cu primele confruntéri ale studentilor de la Paris, protestele s-au desfisurat
aproape simultan in intreaga lume, extinzandu-se din SUA si Mexic in Barcelona, Madrid, Londra,
Leicester, Essex, Bristol, Leeds, Nantes, Cannes, Bordeaux, Roma, Milano, Torino, Bologna, Berlinul
de Vest, Belgrad, Praga, Varsovia si pana in Pakistan si Buenos Aires. Desi motivele concrete ale
protestelor erau diferite (cresterea inegalitatii sociale, solicitarea de libertati economice si politice,
razboiul din Vietnam, antifranchismul in Spania, denazificarea Germaniei, ori interventionismul
sovietic in Ungaria, ulterior in Cehoslovacia), numitorul comun al protestelor era inlaturarea
capitalismului, respectiv a deviatiilor socialiste in Europa de Est. Dorinta de a trai intr-o lume mai
justa, fard exploatare, in care clasa muncitoare prelua conducerea industriei, a fost utopica, dupa
cum a dovedit-o mai ales soarta fostei lugoslavii, care avusese deja, in teorie, ceea ce cereau
protestatarii din tarile capitaliste. in acele decenii, studentii iugoslavi cereau inlaturarea ,burgheziei
rosii”, adica a privilegiatilor din fruntea singurului partid la conducere.
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cultura oficiala ajunsese sa reprezinte o institutie, printre celelalte, ca si pe timpul
avangardelor istorice), noua generatie opta pentru o sensibilitate de tip nou, asa
cum reiese si din titlul lucrarii lui Herbert Marcuse, The New Sensibility (Marcuse,
apud Osborne, 2022, p. 33).

Deoarece lumii noi de atunci i era necesara si o arta de tip nou, preocuparea
tinerilor s-a indreptat in special spre o noud culturad politica, dar si spre toate
artele, spre psihologie si filozofie, care trebuiau sa reflecte si sustina acea ,noua
sensibilitate” ori viziune asupra lumii. Generatia tanara de atunci credea sincer in
posibilitatea propriei emancipari, care trebuia sa vina din interiorul individului.
Aceastda emancipare trebuia sa fie fundamental non-violenta (in contrast cu
represiunile institutionale) si de aceea se practicau proteste pasnice, la care s-au
solidarizat tinerii din intreaga lume. in aceast3 perioadd a aparut sloganul hippy
,make love, not war” (faceti dragoste, nu razboi), iar ca o puternica demonstratie
a revoltei acelei generatii s-a tinut la Woodstock Festivalul de muzica si artd
(august, 1969), cel mai mare festival de muzica rock din istorie, la care au venit
peste jumatate de milion de tineri.

n acest context al ,,noii sensibilitati”, artele trebuiau si iasd din spatiile
institutiilor, Tncetdnd sa mai reprezinte o practica elitista. Prin amplul proces de
democratizare, artele trebuiau sa devina o ,,practica vie”, inclusa in procesul social,
in timpul real (ca si la concertul amintit) si sa constituie un fel de instrument si
mediator care sa duca la intelegerea omului contemporan ca individ care nutreste
diverse sperante si idealuri, e cuprins de angoasa intr-o lume decazuta moral,
are diverse nelamuriri si frustrari de natura individuald si colectiva. Timpul real
era atat timpul existential, biografic, cat si cel social. Astfel, arta inceta sa mai fie
o reflexie fixa a unei realitati inghetate in timp, ci reprezenta, in egala masurs,
insasi realitatea in process, in timpul care se scurge pentru crearea ei. Opera
de arta nu mai era considerata drept un produs finit si finalizat, ci s-a Tnceput
sa se puna accentul atat pe procesul de creatie, cat si pe artifactele care sufera
metamorfoze Tn timp si spatiu (instalatiile in miscare, ca ,,opere deschise” nu doar
din punctul de vedere al interpretarii venite ,din afara”, ci al insesi structurii lor
mobile) (vezi Milenkovi¢, 2022, p. 3). Tn cadrul realititii sociale de atunci, artistul
fnsusi devenea, printr-un anumit gest ori actiune, un subiect social si un obiect
artistic Tn egalda masura. De exemplu, putea deveni un fel de ,sculpturd vie”,
participand la arta, atat ca obiect, cat si ca subiect. Milenkovi¢ 1l da ca exemplu
pe Joseph Beuys (care a fost in 1979 unul dintre initiatorii Partidului verde din
Germania) si care a initiat o astfel de ,sculptura vie” de proportii, reusind sa
planteze, in timp de cativa ani, ajutat de studentii voluntari, o padure de 7000
de stejari, copac, dar si gest simbolic, menit sa arate stransa legdturd care exista
intre naturd, om si artd. Acest gest/actiune, pe langd aspectul sau simbolic,
reprezenta totodata si un soi de revolutie spirituald pasnica, in acord cu ,noua
sensibilitate”, ilustrand posibilitatea solidaritatii fundamentale a oamenilor in
participarea acestora la viata reald, desfasurata in timpul real si natural, indiferent
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de cadrele politico-ideologice impuse. De aceea, in ceea ce priveste arta, se poate
vorbi acum de transformarea radicala a locului, functiei si contextului acesteia.
Inglobata fiind intr-o viziune integratoare asupra lumii si existentei, arta nu era
perceputa ca angajata in slujba unei ideologii, intentia fiind, mai degraba, ca ea sa
nu mai functioneze ca document cultural, ci sa devind o manifestare nemijlocita
a culturii, o necesitate si practici de zi cu zi. In aceastd viziune (idealistd, cum
apare din perspectiva de azi), artistului, care putea juca si un rol de clovn, cum
vom vedea, mai tarziu, in cadrul klokotrismului, 7i revenea rolul de ,a trezi
lumea” din conventii, avand ca efect, in primul rand, emanciparea individuala si
posibilitatea largirii viziunii asupra lumii. Arta, ca ,,plastica sociald” (cum si-a dorit
generatia respectiva), pornea de la individ, ca om si, de aceea, democratizarea
artei presupunea emanciparea individului prin anularea distantei dintre artist si
publicul care ii receptioneaza actiunile, fiecare om in felul sau.

Figurile iconice de atunci, propagate prin mass-media, au devenit niste
adevarati eroi ai tinerilor, fiind reprezentate in muzica de formatiile The Beatles,
The Rolling Stones, Led Zeppelin, de Janis Joplin, Jimi Hendrix, Frank Zappa,
Bob Dylan, iar in filozofie si literatura de Jean-Paul Sartre, Herbert Marcuse,
Michel Foucault, Roland Barthes, de artistii Antonin Artaud, Jean-Luc Godard,
Paolo Passolini, John Cage, precum si de revolutionarul Fidel Castro si Ernesto
Che Guevara etc., tinerii sperand ca acea revolutie de durata sa nu aiba, in final,
aceeasi soarta cum avusese Comuna din Paris.

Dup& Nebojsa Milenkovi¢ (2022, p. 14), dar si Jasmina Cubrilo (2018, p. 7),
sperantele intr-un viitor mai bun au fost sustinute de faptul ca in acea perioada
filozofia, artele, spiritualitatea umana si cultura au preluat locuri centrale, ceea
este un alt fel de a spune, asa cum afirma si John Updike (citat de Cubrilo), c&
»Revolutia s-a mutat in cultura”. Acea perioada, insa, se caracterizeaza, la modul
concret, prin schimbarile care nu s-au incheiat niciodata, caci toate problemele
ridicate atunci raman azi tot atat de actuale, ca si in momentul cand au explodat.

3. ,,Socialismul cu chip uman” din fosta lugoslavie

n acea perioadd, cand vestul credea ci in lugoslavia exista un socialism ,cu
chip uman”, si care li s-ar potrivi (poate) si lor, studentilor iugoslavi nu le-a ramas
decat sd se confrunte cu socialismul. Laslo Vegel (2021, p. 231) afirma: ,Nu am fost
impotriva lui, dar nici pentru el si asta e ceea ce ne-a dus la pierzanie”. in anul 1968,
in fosta lugoslavie, protestele studentesti s-au desfdsurat in Belgrad, Sarajevo,
Zagreb si Ljubljana. Unele dintre sloganurile tinerilor au fost: ,Jos coruptia!”, ,Jos

xn

burghezia rosie!”, ,Cerem egalitate sociald”, ,,Noi construim socialismul, iar voi,
vile”, ,Cerem egalitate sociald”, ,Muncitorii si studentii impotriva socialismului
fals!” ,Birocratie, ia-ti labele de pe muncitori”, ,Spuneti-i tovarasului Tito adevaru
,Cine raspunde pentru haosul din economie?”, , Au tras in noil!”

, »Si pe mine m-au
batut!”, ,Socialismul e pentru toti”, , Libertatea presei si a informatie

|II
’

il”

, »Ne luptam
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pentru un om mai bun, nu pentru o viata mai buna.” etc. (v. Vuceti¢, 2016, p.
254). Desi studentii sunt chemati la negocieri, ei refuzd, invocand Constitutia. De
partea studentilor s-au aflat multe colective de munca, dar si importanti scriitori
si regizori, cum ar fi: Vasko Popa, Slobodan Seleni¢, Danilo Ki§, Dusko Radovi¢,
Stevan Raickovi¢, Dusan Makavejev, Jovan Cirilov, Zivojin Pavlovi¢, Mirko Kovag,
Matija Beckovié, dar si multi dintre actorii renumiti, precum si filozofi de renume
ai Scolii de filozofie din Korcula, dar si Uniunea scriitorilor din lugoslavia. Protestul
s-a transformat, dupa sapte zile, intr-un act artistic, un fel de performance, in
momentul in care cunoscutul actor Steva Zigon, in curtea Rectoratului Universitatii
din Belgrad, plind pana la refuz de protestatari, a recitat discursul lui Robespierre
din clubul iacobinilor la judecata lui Danton, din piesa Moartea lui Danton, a
scriitorului german Karl Georg Biichner. Actorul Zigon inceteazd a mai fi Zigon, iar
studentii Tnceteaza a mai fi studenti. Teatrul se confunda cu viata, iar actorul cu
publicul. Protestele studentesti s-au incheiat cu renumita interventie a maresalului
Tito din 9 iunie, care a constatat ca statul si conducerea au gresit si ca studentii au
dreptate si chiar le-a cerut sa-l ajute sa rezolve problemele... Pentru ca, dupa scurt
timp, nu numai ca nu a rezolvat cerintele studentilor, dar a si schimbat redactia
revistei Student, iar revistele liberale Praksis si Filozofija, ale Societatii sarbesti
de filozofie, si-au intrerupt aparitia.> Conducatorii protestului, fie ei studenti ori
profesori, au fost exclusi din viata sociala si publica prin masuri administrative
(Milenkovi¢, 2022, p. 14, 15).

n acest context, cultura iugoslava a inceput s facd parte si ea din cultura
internationala contemporang, iar Belgradul a devenit una dintre cele mai dinamice
capitale culturale din Europa. Aici s-au constituit institutii culturale si festivaluri
internationale, care dureaza pana astazi: Muzeul de artd contemporand (1965),
s-a deschis faimoasa Casd a tineretului (Dom omladine — 1966), s-a infiintat
Festivalul international de teatru (BITEF — 1967), s-a deschis Centrul cultural

3 Aceste fapte, ce tin de politica interna si culturald, sunt in dezacord cu imaginea lui Tito in lume,
unde se credea cd lugoslavia reprezenta un exemplu al ,socialismului cu chip uman”. Caci Tito se
afirmase global prin Miscarea tdrilor nealiniate, un mare triumf al diplomatiei sale (1961), schimbase
numele tarii: din Republica Populara Federativa, in Republica Socialistd Federativa lugoslavia (1963),
facuse un turneu in SUA, ce marcase inceputul americanizarii si modernizarii lugoslaviei (1963),
acesta avand loc chiar nainte de atentatul asupra lui John F. Kennedy. Interventiile sovietice din
Ungaria (1956) si din Cehoslovacia (1968) I-au determinat pe Tito sa strdnga permanent relatiile cu
SUA. Delegatia Partidului Comunist lugoslav, care in 1979 viziteaza Washingtonul, e prima delegatie
importanta din vreo tara comunista care a fost primita la Casa Alba. Pe vremea lui Jimmy Carter,
revistele americane publicd numeroase articole dedicate lui Josip Broz Tito, ca de exemplu Time &
Life ce considera ca lugoslavia e ,,cea mai autonoma si cea mai deschisa tara comunista necomunista
din lume” (apud Milenkovi¢, 2022, p. 16). In ciuda numeroaselor crize politico-economice interne,
lugoslavia a avut marele avantaj de a i se fi acordat de catre SUA statutul de ,,cea mai favorizata
natiune” in relatiile comerciale si economice. Tn lugoslavia de atunci, tinerii purtau blugi, citeau
Playboy, beau coca cola, mergeau la Trieste la cumparaturi, moda tinea pasul cu cea din vest etc.
Poate ca cel mai important dintre toate era faptul ca cetdtenii iugoslavi detineau pasaport ,la
purtator”, cu care puteau calatori nestingheriti si in est si in vest.
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studentesc (1968), s-a inceput Festivalul international de muzicd (BEMUS — 1969),
s-a tinut primul festival international de film (FEST — 1971), de muzica jazz etc.
Acest fapt a prilejuit ca Belgrad (dar si Zagreb, Ljubljana, Sarajevo, Novi Sad etc.)
sa fie destinatia favorita a multor oameni de cultura de renume mondial si sa se
actualizeze si mentina noile tendinte din cultura contemporana, sa apara reviste
de muzica rock (Beat International) etc.

Imaginea pozitiva despre lugoslavia s-a dovedit a fi insa una falsa, mentinuta
fiind datorita figurii legendare a lui Tito si pana la moartea acestuia (in 1980);
nu s-a vorbit intre timp nici despre prigoana cetatenilor iugoslavi care aveau
o linie de gandire diferita decat cea unica si impusa, asa cum nu s-a vorbit nici
de discrepanta dintre aparenta bunastare si situatia catastrofala din economie,
condusa de multi oameni incapabili, dar cu un dosar de partid ,,curat”.

4.Poststructuralismul, cateorieinternationalaapostmodernismului. Artisti
si grupari din lugoslavia socialista

Tendintele artistice din anii ‘60, ‘70 si ‘80 din fosta lugoslavie au fost initial
un soi de produs al renumitei Scoli de vara de filozofie din Korcula (Korculanska
letnja filozofska Skola: 1963-1974), care, orientata spre stanga, ca multi
intelectuali din lume de la vremea respectiva, sprijinea o ,,a treia cale”: gandirea
culturala si sociald nu trebuia dirijata de catre stat (ca in celelalte tari comuniste),
dar nici de economia de piata (ca in tarile capitaliste). Ideea de personalism, ca
atitudine subiectiva, trebuia sa reflecte, prin noile miscari de avangarda de atunci,
rolul individului in cadrul realitatii sociale. Prin aceasta varianta a socialismului
democratic iugoslav se dorea ca ideile sa circule liber, iar oamenii sa fie egali,
dorinta exprimata si in timpul protestelor studentesti din 1968, al caror obiectiv
nu fusese bunastarea materiald, ci egalitatea dintre oameni. Prin personalism
(termen de circulatie in cadrul neoavangardei de pretutindeni de atunci) arta nu
mai era un simptom ideologic, ci un teren prielnic revizuirii, care, prin libertatea
individuala, va face posibila liberalizarea societatii. Aceasta conceptie a avut mare
priza la tineret si a intrat Tn multe institutii de cultura.

Cred ca, intrand pe aceasta baza teoreticd Tn miscarea globald de
neoavangarda, arta iugoslava se racorda la noile tendinte din arta globala de
atunci, care prezentau o accentuata inclinare de a imbina arta cu teoria despre
artd, literatura, semiologia, cu sociologia ori psihologia. Revista Tel Quel, fondata
de structuralistii francezi (si care viza toate aceste domenii), care in anii ‘70 si ‘80
ai secolului trecut a recurs la autocritica propriei viziuni structuraliste precedente,
incercand sa indrepte greseala unei viziuni anistorice, sincroniciste si formalist
inflexibile, legate de relatia dintre semn si semnificant in cadrul analizei textuale, a
devenit punctul de plecare si platforma poststructuralismului.* Poststructuralistii

4 La revista Tel Quel, fondata de scriitorul si teoreticianul francez Philippe Sollers au participat chiar
structuralistii (Roland Barthes, Jacques Lacan, Michel Foucault, Jacques Derrida, Julia Kristeva,
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au constatat ca, in cadrul scriiturii, semnificantul, ca forma a producerii de sens,
nu este unul obiectiv si stabil, fiind influentat nu numai de schimbarea viziunii
asupra lumii pe parcursul istoriei, ci si de subiectivitatea individuala, de natura
ideologica, sexuald, culturologica etc. (Suvakovi¢, 1999, p. 263).

Prin aceasta, poststructuralismul a deschis larga cale a personalismului, care
a luat avant in neoavangarda din acea perioada si cu care interfera, neoavangarda
gasindu-si Tn poststructuralism importante repere teoretice, oricat de variate ar
fi fost acestea (iar in fosta lugoslavie era vorba de interpretarea personalizata
a socialismului). De aceea, nu trebuie sa mire faptul cd neoavangarda a fost
fundamental conceptualista, Tn ansamblu vorbind, fie ca era vorba de arta
individuala, de grupari artistice, de performance-uri ce se desfasurau in diverse
locatii, cu public sau fara acesta, fie ca era vorba de body art ori, de exemplu, de
poststructuralismul neoavangardist care nu ezita sa deconstruiasca un tablou in
partile sale componente, cum ar fi: panza, suprafata, rama, textura, aplicarea de
culoare, relatia dintre picturd, ca suprafatd si ambianta. Suvakovi¢ considerd ca:

Poststructuralismul, ca teorie internationald a postmodernismului,
are doud faze: (1) faza critica, fondata pe analiza si critica
modernismului (din anii '70), cu alte cuvinte, semio arta a constituit
pregatirea practica si teoretica a terenului artei si culturii pentru
postmodernism si (2) faza de stimulare, bazatd pe deconstruirea
artei vestice prin citat, colaj si montaj (new image, transavangarda,
neoexpresionismul, anacronismul) si simularea societatii tehnologice
din finalul anilor ‘70 panad in anii '90. Pentru postmodernism,
poststructuralismul devine teoria care oferd criterii metodologice,
poetice, retorice, criterii de sens si de valoare. (s.n.) (Suvakovi¢, 1999,
p. 264-265)

De fapt, dupd cum crede Suvakovi¢, In postmodernism se revarsd din
poststructuralism conceptia relativizarii valorii si a sensurilor, sentimentul ca totul
este permis si se afla la indemana, convingerea ca nu exista niciun sistem filozofic,
ideologic, estetic ,rotund”, complet, ci e vorba doar de practici fragmentare,
care leaga limbajele vizuale si lingvistice in structuri de realitate artificiald in
care intra impreuna atat precepte de teorie, de limbaj comun, dar si elemente
ale subconstientului, ale subiectivitatii, ale libidoului si ale fragmentarului. Ca
atare, postmodernismul, cultivand o atitudine si viziune personalista, se opune
determinismului istoric si conceptiei evolutioniste in arta, fata de care adesea
cultiva o atitudine ironica.

Neoavangardismul iugoslav se inscrie cel mai mult, dupa mine, in acea
faza a semio artei, cultivand, de aceea, cu predilectie arta conceptuald, iar apoi
mail art, dezvoltandu-se mai ales intre 1969 si 1980 la Kranj, la Ljubljana, la Novi

Tzvetan Todorov etc.)

61



Mariana Dan

Sad, Subotica, Zagreb, fiind definit drept artd conceptuald de cunoscutul istoric
al artelor Jasa Denegri. La acest gen de arta au participat cunoscutele grupari
neoavangardiste: gruparea OHO (la Kranj, Ljubljana: 1966-71), care s-a numit
ulterior DruZina u Sempasu (Comunitatea din Sempas: 1971-83); perechea de
artisti: Nuga si Sre¢ko Dragan; gruparea KOD (Novi Sad: 1970); gruparea 3 (Novi
Sad: 1971), gruparea 3- KOD (Novi Sad: 1971-1973), gruparea Penzioner Tihomir
Simci¢ (Zagreb, 1969); gruparea Bosch+Bosch (Subotica 1969-76); gruparea
neformala a sase artisti: Marina Abramovic¢ (de mare renume international azi),
Era Milivojevi¢, Zoran Popovi¢, NeSa Paripovi¢, Dragoljub Rasa Todosijevi¢ si
Gergelj Urkom (1971-73); gruparea Verbumprogram (Ruma: 1974), Gruparea 143
(1975-1980), gruparea a sase autori (Zagreb: 1975-1980). Individual, au participat
si multi alti autori (Suvakovi¢, 1999, p. 151-152).

Principalele caracteristici erau: pardsirea exprimarii Tn imagini plastice
si initierea de opere textuale si ca diagrame, care reveleazad ideile si proiectele
potentiale ale artistilor, inclinarea spre tematizari teoretice despre natura artei,
lucrul in grupari, care devin ca atare obiecte de cercetare, deschiderea artei
spre judecata intelectuald si adoptarea de membri de grup de diverse profiluri:
critici de arta si literatura, poeti, filozofi, lingvisti, matematicieni, ingineri. Dupa
Suvakovi¢ (1999, p. 151), arta conceptuald din fosta lugoslavie ficea critica
folosirii artei Tn scopuri ideologice in cultura socialista, dar si a modernismului
apolitic decorativ, avea viziuni neoavangardiste utopice legate de rolul artei care
putea schimba societatea si lumea, asa cum am mentionat mai sus, ca tendinta
pe plan global. Acest gen de neo- si postavangarda iugoslava s-ar putea defini prin
coliziunea eclectica dintre misticism, activism ideologic de stanga si formalism
lingvistico-semiotic realizat prin dematerializarea operei de artd, adicd adesea
prin limitarea ei la simplul concept (chiar nerealizat practic), preluat chiar indirect
din Tel Quel-ism, iar practica artistica se reducea adesea la documentarea legata
de comportamentul artistilor si opiniile lor legate de natura artei.

in acea perioadd a apérut in fosta lugoslavie si Signalismul (Signalizam,
1959), care a ramas, dupa parerea mea, o incercare de semio artd din faza
postmodernismului neoavangardist, care a promovat experimentele poetice
din domeniul ,scientismului” prin folosirea Tn exces a simbolurilor, lexemelor,
formulelor din matematica, fizica, biologie etc. in textul poetic, considerandu-se
ca virtutea esentiala a omului e crearea de semne. Acest curent neoavangardist a
creat o bibliografie considerabila, experimentele sale fiind de natura eclectica si
adesea ready made si computerizata, nereusind sa treaca de la limbajul folosit ca
semn la semnificatii artistic relevante.

n aceastd perioad3, ce incerca redefinirea naturii artei, vazuts in aspectul
sau procesual, pornind de la concept si pana la metamorfozele existentiale
parcurse de artist, ca om, si corelate cu modificarile sale de viziune in timp, arta
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fnceta sa mai reprezinte exclusiv un produs final si finalizat, menita unei critici a
posteriori, ci a fost intoarsa spre timpul real, necesar producerii de arta, ca proces.
Era un fel de incercare de a sintetiza arta si viata, dar si o incercare de a fonda
opera de artd totald, care lua in consideratie multiplele aspecte si niveluri de
comunicare artisticd, atat sub aspectul formal, cat si semnificativ. in acest sens,
este importanta activitatea compozitorului Vladan Radovanovi¢® (1932-2023),
care a initiat in fosta lugoslavie, impreun cu pictorul Leonid Sejka (1932-1970),
experimente interdisciplinare de art3, continuate de Gruparea OHO. Intoarcerea
spre timpul real si arta totald se afla, dupa parerea mea, in stransa legatura cu
aparitia performance-urilor, cunoscute in lume si ca happeninguri, sau actiuni si/
sau body art, care presupun un anumit eveniment creat de artisti, in care acestia
reprezinta atat subiectul, cat si obiectul prezentarii evenimentului. Din pacate,
evenimentul, avand loc Tn timpul real, se poate reconstitui doar in baza unei
documentatii textuale, prin fotografii ori materiale video. Am spus ,,din pacate”
deoarece, in klokotrism, despre care voi vorbi mai departe, documentarea este
fragmentara si oarecum haotica, ceea ce nu este un argument pentru neglijarea
poeticii si viziunii originale a acestuia, la care au contribuit, pe langa poetul sarbo-
valah Adam Pusloji¢ (1943-2022), si insemnati artisti din Romania (pe atunci,
socialista).

5. Klokotrismul ca puzzle si incercarea de a-l recupera si recepta®

Datorita procedeelor folosite in klokotrism si datorita refuzului klokotristilor
de a se autodefiniin vreun fel, acesta a fost considerat fie drept un fel de joc puzzle,
fie o ,ghicitoare klokotrista” (vezi Dimitrijevi¢, 1983); ori a fost aspru criticat de
teoreticieni, ca de exemplu Zoran Gluséevi¢ (2006, p. 18), care |-au incadrat in
,moda” happenningurilor (al caror rost nici nu-l intelegea, desi era profesor
de esteticad), incercand sda demonstreze, fara insa a face o analiza pertinentd a
performance-urilor klokotriste, cd e vorba doar de ,,un salt in gol” (dupa cum reiese
si din titlul eseului), oprindu-se la notiuni cum ar fi productia de efemer si (auto)
destructivismul, care ar fi, dupa el, contrare artei adevarate, in timp ce aspectul
de ritual (al happeningurilor, in general) era inutil Tntr-o lume contemporana
aflatd sub semnul ateismului. Tn textul sdu, acest autor caustic a uitat ci orice
spectacol, chiar cel teatral ori muzical, e tot atat de efemer, prin interpretarea
unica si irepetabila, desi acest lucru nu-i slabeste artisticitatea; a uitat de asemeni
ca elementele rituale nu se detecteaza numai in mit, ci ca mitul opereaza cu
anumite arhetipuri de sorginte psihologica si culturald; a uitat ca mitul tine nu

> A fost fondator si profesor de studii interdisciplinare de arta la Sectia de arta multimediala, la
Universitatea de Arta din Belgrad (2001-2011): (https://www.vreme.com/kultura/bice-poreklom-od-
ljudi/)

6 Vezi si Dan (2006), Dan (2013).
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numai de o viziune religioasa a lumii, ci de orice ideologie. Si a mai uitat si de
faptul ca sarbii au avut o avangarda extrem de importanta, incepand din anii "20 si
’30 si care s-a continuat Tn perioada interbelica, in care faza ,(auto)destructivista”
fusese de mult depdsita. Curentul suprarealist sarbesc si mai ales zenitismul au
stabilit legaturi europene extrem de fertile si valoroase cu miscarile avangardiste
din lume, inclusiv cu avangarda din Romania si cu dadaismul lui Tzara. Unii dintre
cei mai importanti poeti sarbi din secolul XX, cum ar fi Rastko Petrovi¢, desi nu
aderasera la nicio miscare, faceau experimente poetice in care, ca si in klokotrism,
mai tarziu, existenta fizica a autorului era pusa intr-o legatura directa cu poezia
lui: de aceea Rastko scria intr-o camera intunecatd, pentru ca acest ambient sa
fie corelat cu respiratia lui, cu bataile inimii si cu poezia! Poezia lui Rastko era de
asemeni pusa in legdtura si cu experienta religioasa concreta, isihasta, pe care el
voia sa o transpuna in poezie. Poeziile sale aveau aspect de texte in proza care
se incheiau cu metafore. Milo$ Crnjanski tinea si el cont de respiratie si de ritm.
Astfel, autorul, ca persoand fizicd, devenise extrem de important si asta cu mult
inainte de a exista in lume body art ori happeningurile. De asemeni, dupa cum am
aratat, Thainte de klokotrism au aparut si performance-urile lui Rasa Teodosijevic¢
si ale Marinei Abramovi¢, iar experimente sonore, muzicale si interdisciplinare a
facut si Vladan Radovanovic.

Alti critici literari iau klokotrismul mai in serios. Astfel, Jovan Dereti¢ (1987,
p. 332), de exemplu, il eticheteaza ca neosuprarealism, fapt care se cere inca
analizat. Situatia klokotrismului a ramas una paradoxala. Pe de o parte, el a fost
intens receptat de toate mediile sarbesti, iar pe de alta, el nu a fost analizat in
profunzime. Se constata o popularitate surprinzatoare a klokotrismului, nu numai
in ceea ce Ti priveste pe artistii sarbi si iugoslavi’ si pe cei romani®, ci el devine

7 Principalii participanti la klokotrism sau prieteni ai sai din fosta lugoslavie sunt, pe langa cei trei
Kirus Klocotricus (ca ,parinti ai klokotrismului”: Adam Pusloji¢, Aleksandar Sekuli¢, loan Flora),
urmatorii: Srba Ignjatovi¢, Kolja Milunovi¢, Miljurko Vukadinovi¢, Branislav Veljkovi¢, Goran Babi¢,
Ivan Rastegorac, Predrag Bogdanovi¢-Ci, Evgenija Demnijevska, Petar Gudelj, Milija Nesi¢, Vojislav
Jaki¢, Rados Stevanovi¢, Stevan KneZevi¢, Nikola Sindik, lvana Milankov, Mariana Dan-Mijovi¢, Beba
Ristanovi¢, Dragan Kolarevi¢, Zoran Cvjeti¢anin, Zoran Cvetkovi¢, Rados Stevanovic, Radislav Trkulja,
Doru Bosiok, Todor Stevanovic, Vojislav Jaki¢, Prvoslav Rali¢, Dusan KneZevi¢, Bratislav Dimitrijevic,
Bratislav Milanovi¢, Moma Dimi¢, Todor Terzi¢, Dragisa Draskovi¢, Pordije Crncevi¢, Bogdan
Jovanovi¢, Dimitrije Todorovié, Olja Ivanjicki, Slavoljub Cvorovi¢, Sinia Kruni¢, Dordo Vukoje,
Dragomir Zupanc, Milena NicCeva, BalSa Rajcevi¢, Stevan KneZevié, Zoran Petrovi¢, Milosav Sunajac,
Filo Filipovi¢, Misa Sari¢, Milorad Stupovski, Gordana Joci¢, Matija Vukovi¢, Predrag Dragovi¢, Natasa
Radulovi¢, Vojislav Vujisi¢, Dobrica Kampereli¢, Vuk Rastegorac, Ansamblul ,Renesans” etc. La
»Situactia” de la Staro Sajmiste din 2 mai 1982, intitulata , Staro Sajmiste sa ljudima“ (Staro Sajmiste
cu oameni), unde Tnainte fusese un lagar nazist, au participat 1000 oameni: diversi artisti, scriitori,
pictori, sculptori, muzicieni, performeri, locuitori din Sajmiste, personalitati din viata publica si
culturald, primarul orasului Belgrad.(Vezi https://www.rts.rs/lat/tv/rts2/4109838/trezor.html )

8 Prezenta autorilor romani este remarcabild si poate fi confirmata si prin prezenta acestora in
Casetele teoretice ale klokotrismului, care au ramas in posesia lui Adam Pusloji¢ in manuscris, din
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remarcat si pe plan international. Ca o curiozitate, ce dezvaluie larga raspandire
a klokotrismului, e faptul cd el este mentionat chiar intr-unul din romanele lui
Salman Rushdie, Tn care autorul afla de klokotrism de la o anumita Milena, care
tocmai a sosit de la Belgrad.

Klokotristii Tnsisi, desi foarte activi, mai ales in anii 70 si ‘80, in loc sa
clarifice lucrurile, le incifrau si mai mult (ce e drept cu umor) si erau foarte zgarciti
la explicatii. De exemplu, intr-un interviu, Adam Pusloji¢ (1979a), intrebat fiind pe
ce datd a aparut klokotrismul, raspunde ca , pe data de 24 luilie 1978" (,,24. luj”, in
limba sarba). Intr-un alt interviu, Adam Pusloji¢, Aleksandar Sekuli¢ si loan Flora,
cei trei kirus klokotricus, sau ,parintii klokotrismului”, au raspuns ca o explicatie
detaliata si precisa ar dura cativa ani, ,pentru ca toate actiunile® noastre reprezinta
un mozaic de raspunsuri infinit de complex” (Pusloji¢, 1983, p 47).

Aceastd maniera, prin care reprezentantii principali ai klokotrismului evitau
sa dea explicatii, este in contrast cu ceilalti neoavangardisti din fosta lugoslavie,
care voiau cu orice pret sa-si etaleze intentiile. Adam Pusloji¢ nu mintea; astazi
apare evident c3, influentat fiind de o ampla si coerenta viziune despre lume si
arta, adoptata prin stransele contacte cu cultura romaneasca si care sunt prezente
si in klokotrism, el a preferat sa etaleze concret aceasta viziune in situactii si nu
sa dea explicatii care ar fi durat, intr-adevar, mult timp... Desi practica klokotrista,
ca artd desfasurata pe strada sau in alte locuri publice, era putin socantad la prima
vedere, ea a fost repede inteleasa de oamenii de creatie din Romania, veniti la
Belgrad (desi ei nu aveau asa ceva la ei acasad) si chiar s-au bucurat sa participe in
vreun fel.

6. Influente romanesti in poetica klokotrismului
Casetele teoretice ale klokotrismului si alte urme materiale

Cred ca ,explicarea” klokotrismului ar trebui sa porneasca, in primul rand,
de la notiunile de spirit/spiritualitate, prin care Adam Puslojié, ca unul dintre cei
mai insemnati initiatori ai lui, il definea pur si simplu, negand legaturile acestuia
cu (neo)avangardele. Textul de fata nu are intentia de a il contrazice pe Pusloji¢, ci
de a explica ce anume se putea intelege prin aceste notiuni referitoare la ,spirit”.

care am scanat 115 imagini: Gellu Naum, Geo Bogza, Eugen Jebeleanu, Romulus Vulpescu, Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, Tudor Jebelenu, lon Vlasiu, Virgil Mazilescu, lon Stratan, lon Caramitru,
Mircea Dinescu, Mircea Ivdnescu, Constantin Vaeni, Petre Stoica, Anghel Dumbraveanu, Nicolae
Prelipceanu, Modest Morariu, Florin Puca, Dan Cristea, loan Flora, Razvan Voncu etc.

° Actiunile sau situatiile klokotriste, un gen de performance-uri, care se desfasurau in locuri publice
sau in alte locatii neconventionale, vor fi numite, la scurt timp dupa acest interviu, situactii (situatie
+ actiune) klokotriste. Participantii erau situactorii, care exprimau fizic, cu ajutorul corpurilor lor, o
retea de relatii, de obicei metaforice, care pareau ,,ciudate”, amuzante, iar de multe ori inexplicabile
pentru audienta care era surprinsa de acest ,spectacol” in sine.
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Pentru a explica insd, klokotrismul, la care eu insami am participat, trebuie privit
si prin Tncadrarea lui fireasca Tn contextul istorico-cultural respectiv, mai putin
cunoscut (mai ales in Romania) si, de aceea, descris mai sus. E drept cd notiunea
de (neo)avangarda a fost adesea abuziv folosita de multi dintre adeptii noii arte
din a doua jumatate a secolului trecut, adica de cei care voiau sa fie altfel decat
ceea ce fusese cunoscut si inglobat Tn cultura oficiala, creand programe estetice
»,noi”, bazate pe diverse teorii si concepte, care, dupa cum am vazut, nu tineau
neaparat de latura infailibila, epifanica ce caracterizeaza arta adevarata.

Din perspectiva de azi insa, klokotrismul, desi a negat vreo legatura cu (neo)
avangardele, de a cdror poetica aincercat sa se detaseze, se inscrie Th egala masura,
fmpreunad cu acestea, in (anti)camera postmodernismului, care aparea atunci in
lume, ca si in fosta lugoslavie, mai ales in ultimele decenii ale secolului trecut.
Procedeele folosite in klokotrism, cum ar fi: fragmentarismul, colajul, citatul,
instalatiile plastice, scrierea de poeme in grup, performance-urile desfasurate pe
strada ori n alte spatii publice in timpul real, ,arta in progres”, ce se asocia cu
timpul real/biografic, ca nevoie de autenticitate, nu reprezinta insa in klokotrism
elemente pur formale ori de imitatie, fiind folosite in cadrul unei viziuni si poetici
originale, la care au participat numerosi oameni de cultura de atunci din lume, dar
mai ales din Romania, fapt care reflecta un model timpuriu de interculturalitate
(care nu era ceva obisnuit in tirile comuniste). Tn acest context, la modul formal,
notiunile de spirit/spiritualitate, pe care le promova Adam Pusloji¢, sunt aproape
de neinteles. De aceea, cercetatorul trebuie sa o ia, cu rabdare, pe urmele ramase,
iar acestea sunt Tn mica masura materiale, dar tin, intr-o masura considerabila, de
interferenta viziunilor creatoare sarbesti si romanesti, care a avut loc pe vremea
klokotrismului.

O mare parte din ,,urmele materiale” ramase de pe urma klokotrismului
se afla in Casetele teoretice ale klokotrismului, care, dupa cum am mentionat,
au rdmas n posesia lui Adam Pusloji¢ in manuscris. In afard de Casete..., pentru
alte ,explicatii teoretice” date chiar de klokotristi, se pot vedea si revistele care
au acordat klokotrismului numere intregi si pe care le-am consultat pentru textul
de fata: KnjiZevna rec (nr. 127/25 iulie 1979), Oko (Zagreb, 21 august 1980), Delo
(nr. 10/1981), Sinteza (Krusevac, 1983), Savremenik (nr. 23, 24, 25/1995). in
Savremenik, in afara de klokotristi, sunt prezenti si multi autori romani si sarbi
(prezenti sau nu in Casete...), care au contribuit substantial la relatiile culturale
romano-sarbe din sec. XX si ale caror texte sunt importante pentru intelegerea
fenomenului artistic numit klokotrism.

Dupa cum cum constata si Srba Ignjatovic, textele klokotriste, care mergeau
mana Th mana cu performance-urile (situactiile), ar trebui adunate si s-ar putea
constitui o ,,antologie neobisnuitd” (Ignjatovié¢, 2002, p. 4). Dupa mine, chiar daca
s-ar alcatui aceasta antologie si oricat de originala ar fi ea, diversele fotografii ar fi
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doar copii, sinu originale, fapt care e in contradictie cu Tnsasi poetica klokotrismului,
care pune n stransa legatura momentul unic si irepetabil al creatiei cu creatorul,
ca om, coreleaza opera de artd cu ,scanteia” ori ,epifania” momentana si
irepetabild a creatorului, care traieste el insusi intr-un timp irepetabil. Steagul
klokotrist, a carui ,explicatie teoretica” a dat-o poetul Ivan Rastegorac in revista
Delo,* subliniaza necesitatea artei de a inregistra miscarea pasilor, la un moment
dat. Este un steag facut, chiar predeterminat, sd fie cdlcat in picioare cu cizme
de cauciuc, bocanci de militari, opinci, pantofi de piele, tenisi, toate tipurile de
talpi, copite, labe. Din perspectiva de azi, Steagul klokotrist este stindardul ridicat
pentru a fnregistra viata din timpul real, un timp al devenirii, dar si al mortii. El
explica poate cel mai bine de ce e greu de recuperat azi urmele de ,atunci”, cand
s-au desfasurat anumite situactii klokotriste.

Incongruenta codurilor de comunicare si prezenta creatorului in opera sa

Desi in aceasta conceptie, bine compusa stilistic, gasim influentele de
viziune neoavangardistd, distantarea klokotrismului de (neo)avangarde s-ar putea
explica si prin constatarea incongruentei de coduri de comunicare dintre discursul
teoretic (folosit chiar in exces de unii avangardisti) si discursul artistic, asa cum
demonstrase Eugen lonescu in volumul sau de eseuri, NU, pe care Adam Pusloji¢
il cunostea. Prin discursul teoretic se poate face orice speculatie afirmativa ori
negativa, care insa nu are nicio legdturd cu o judecata de valoare pertinenta a
planului artistic, care se afla pur si simplu intr-un alt registru de comunicare.
Cred ca Adam Pusloji¢, in definirea klokotrismului, a avut si acest lucru in vedere,
din moment ce Casetele teoretice ale klokotrismului (pe care nu le-a publicat
niciodatd) contineau fnsemnari, desene, colaje, fragmente de gandire, poeme
scrise pe fituici, servetele, farfurii de carton, afise, texte etc. de diversi autori al
caror rol asa-zis ,teoretic” era de a ,,explica” momentul trairii prin incercarea de
a fixa timpul, ca si Steagul klokotrist. Nici vorba de altfel de ,teorie” in Casetele
teoretice ale klokotrismului — titlul e, evident, ironic!

n ceea ce priveste influentele romanesti in viziunea klokotrist, s-ar putea
lua in consideratie si opiniile lui Eugen Simion, din eseurile caruia Pusloji¢ a editat,
fmpreund cu Srba Ignjatovié, un volum antologic de eseuri denumit A obosit
demonul teoriei (Simion, 2004), prin care criticul roman repunea in discutie relatia
Creator-Operd, deconstruita de Tel Quel-isti, cu care Simion luase legatura in anii
’60, pe cand a fost la Sorbona, iar acestia erau in voga. La intoarcerea in Romania,

10 Nu trebuie decat sa gasesti un loc aglomerat, o Piatda a Republicii, un supermarket sau un
Bulevard al Revolutiei. Scoti panza din cutia de carton. O desfaci cu grija (pentru asta e nevoie de
6-8 klokotristi tineri), usor, cu mare concentrare, cu un adanc respect pentru ritual, o intinzi pe
pamantul tare dinaintea picioarelor trecdtorilor nepdsatori. (Care, pe moment, nu pot fi pe deplin
constienti de miscdrile lor irepetabile care lasa urme pe fata pamantului).” (Rastegorac, 1981, p. 2)
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Simion a publicat o carte de 400 pagini, intitulatd semnificativ, Intoarcerea
autorului (Simion, 1981), care, ca si in cazul klokotrismului, respingea teoriile
(post)structuraliste, care au influentat, dupa cum am vazut, multe dintre miscarile
de neoavangarda.

Ceasul in forma de ceapa si klokotrismul ca spirit

Criticul Milivoje Pavlovi¢, punandu-si si el intrebari legate de acelasi ,,puzzle
klokotrist”, a intuit foarte bine: , klokotrismul a avut niste modele exceptionale
de creatie, pe care, de altfel, nu le-a amintit intotdeauna in mod explicit, dar le-a
preluat creativ si le-a transformat intr-un mod propriu...” (Pavlovi¢, 2002, p. 110).

Dupa mine, Pavlovi¢ a avut dreptate. Klokotrismul a avut modele de
creatie, prin care se poate detecta chiar poetica sa original3, in raport cu celelalte
neoavangarde din lugoslavia socialistd. Tn timp ce acestea erau intoarse spre
modelele respective din vest, klokotrismul, prin promotorul sau, Adam Puslojic,
s-a Intors catre modelele din Romania, unde a gasit ,mina de aur”, dupa cum
mi-a marturisit. Cred ca, incercand sa findeparteze klokotrismul de (neo)
avangardismul la moda, nedeclarandu-si deschis modelele si definindu-l drept
spirit/spiritualitate, Adam Pusloji¢ dorea in primul rand sad scape arta de hatisul
teoretizdrilor incongruente, in raport cu arta, care luase avant in acea perioada.

Intentia lui Adam Pusloji¢ legata de spiritualitate se poate corela cu
gandirea lui Mircea Eliade si cu gandirea metafizicd romaneasca (Simion, 2016)
(care nu aveau nicio legatura cu neoavangardele despre care vorbim), dupa care
creativitatea e o caracteristica a spiritului uman dintotdeauna si de pretutindeni,
indiferent de forma pe care ar imbraca-o aceasta spiritualitate la un moment datin
timpul istoric si de materialele folosite. Pe de alta parte, spiritualitatea, ca poetica
a klokotrismului se poate pune in corelatie si cu ideea lui Nichita Stanescu, dupa
care un ceas rotund, un ceas in forma de ceapa, un ceas patrat etc. reprezinta doar
forme intamplatoare de masurare a timpului. Nu e importanta forma ceasului, tot
asa cum, pe de alta parte, pentru un colectionar de ceasuri nu e important timpul
pe care ceasul respectiv il masoara (Stanesku, 1982, p. 23). O astfel de constatare
il pune pe teoreticianul de arta pe pozitia de ,,ceasornicar” (ceea ce Adam Pusloji¢
nu voia sa fie, in caz ca ar fi explicat klokotrismul), in timp ce pe artist il defineste
ca pe un om obisnuit, care e supus scurgerii timpului, pe care niciun model de ceas
nu-l poate opri. In situactia numitd Timpul in mitul-fantd, care s-a jucat in jurul
ceasului solar din Piata Slavija din Belgrad, la care a luat parte si Nichita Stanescu
(care a scris poemul Omul-fantd), un ceas mare, rotund a fost pus pe foc. Prin
acest gest, spiritul/spiritualitatea, care e un alt nume dat creativitatii umane si
care este eternd, trebuia eliberatd. Tot acolo, un cub gigantic a fost vopsit in negru
la fata locului, ca in poemul lui Nichita Stanescu, Lectia despre cub (definitoriu si el
pentru poetica klokotristad); dar reteaua de relatii stabilite in situactiile klokotriste
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a fost diferitd de cea a lui Nichita Stanescu. (Pe cub erau inscriptionate, in culori
diferite, diverse afirmatii: ,Trecut? Prezent. Viitor!”, ,Cel putin, noi existam”,
,Timpul nu inseamna bani”, ,Timpul inseamna banii mei”, ,,Cat e ceasul in limba
ta?” — scrise Tn mai multe limbi — ,,Noi muncim si dupa moarte”, ,Vine un timp
cand florile vor injura”, ,NONSTOPNONSTOPNONSTOP” — scris pe toate partile
cubului intr-un singur rand — ,, Artistii au omorat arta? Brancusi: Artistii au omorat
arta!” ,Cititi carti la coada la carne”, ,Verificati-va regulat nebunia”, , Bine ati venit
in mitul-fanta” etc. Un actor a recitat de doudsprezece ori poemul lui Stanescu
ocolind de trei ori cubul. Patru persoane au iesit din cubul gigantic, cu cuburi
albe in loc de capete, iar cubul mare, negru, a fost aprins si s-a auzit plansul unui
copil etc.). Aceasta a fost una din cele mai complexe situactii in care cubul lui
Stdnescu a fost doar un ,citat”, inglobat intr-un context nou, ce poate fi definit
ca procedeu postmodernist. Poemul Oglinda oarba al lui Gellu Naum (oponent
si el al ,pohetizarii”) a fost, de asemenea, ,utilizat” intr-o situactie, in timp ce
Cosmarul de Geo Bogza, despre cdinii care poartd posete facute din piele de om,
a fost recitat, tot ca un ,citat”, intr-o situactie performata intr-o zona a Belgradului
care a fost lagar de exterminare in timpul ocupatiei naziste din cel de-Al Doilea
Razboi Mondial, in combinatie cu un inger cu aripi si un om care coboara, intr-o
pijama 1n dungi, pe o sfoara si duc un plic cu mesajul: ,Niciun mesaj”, plus o fata

,decapitata”, care sare coarda.

Klokotrismul nu este un grup artistic, nici o miscare

in klokotrism, spiritul/spiritualitatea, ca art3 fard limite in timp si spatiu,
nu se refera numai la artisti ori la anumiti autori, ci defineste fiinta umana, in
general. De aceea, la situactiile cu o desfdsurare in timpul real, biografic, iau parte,
pe langd numerosii artisti, si oameni de diferite alte profesiuni. Prin definirea
klokotrismului ca spiritualitate, nu numai ca se sterge relatia de ,statut” dintre
public si klokotristii ,,situactionisti”, ci la klokotrism participa nu numai oamenii de
azi, in carne si oase, ci sunt inglobate diverse figuri din istoria ori chiar preistoria
umana. De exemplu, Arhimede, inventatorul legii din fizica ce 1i poartd numele,
se poate considera a fi, in egald masura, un klokotrist, in timp ce a strigat, intr-un
mod neconventional , Evrica”! — si asta din cada de baie, si nu din fotoliul unui
birou. Arhimede este privit, asadar, nu numai ca o figura din lumea stiintei, ci si ca
om, ce a fost omorat de un soldat roman, in timp ce desena cercuri pe nisip (tema
abordata si de Nichita Stanescu). Nicio teorie nu are dreptul sa puna o granita intre
existenta lui Arhimede ca om si inventia/epifania sa. Spre deosebire de miscarile
(neo)avangardiste, cu predilectie pentru program si teoretizare, , spiritualitatea”
klokotrista se indeparteaza, in acest mod, de conceptualismul din fosta lugoslavie
si de teoretizarile poststructuraliste si Tel Quel-iste despre natura si functia
artei, din acea perioada. Mai mult, spre deosebire de miscarile si gruparile (neo)
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avangardiste, klokotrismul nu numai ca nu neaga trecutul, ci Adam Pusloji¢ chiar
afirma ca , civilizatia de la Lepenski Vir'! reprezinta o faza tarzie a klokotrismului”
(Pusloji¢, 1983, p. 46). Spiritualitatea klokotrista nu impune un model teoretic
al democratizarii artelor, ci il aplica. Miscandu-se cu usurinta prin timp si spatiu,
klokotrismul ii cuprinde pe toti acei oameni carora arta le este (le-a fost) necesara,
caci, fara ei, toate cetatile, ori ,statele ideale”, fondate pe modelul inventat de
Platon si pe regulile socio-economice, i-ar fi izgonit de mult pe toti artistii, dupa
cum afirma acelasi Nichita Stanescu la Belgrad (Stanesku, 1982, p. 23). E un motiv
in plus ca arta sa fie considerata ,spiritualitate”, pentru ca ea a supravietuit n
timp, nu doar datorita artistilor, ci mai ales datorita oamenilor in general, carora
ea le este necesara si care impart acea ,,spiritualitate” impreuna cu artistii, adesea
in ciuda asa-numitelor ,state ideale”. Cred ca aceasta e o idee de retinut si in ceea
ce priveste fratia artistica sarbo-romana de pe timpul lui Ceausescu...

Acest gen de poeticad fondata pe spirit/spiritualitate (ce ar putea presupune
influenta gandirii lui Nichita Stanescu si Mircea Eliade) explica de la sine de ce
Adam Pusloji¢ afirma, in 1979, de ce klokotrismul

Nu este un grup artistic si nici o miscare, ca suprarealismul,
dadaismul, futurismul, conceptualismul, signalismul, ,Mediala” etc.
Klokotrismul este un spirit care a existat dintotdeauna. Klokotristii
incearca doar sa-l activeze. [...] Doar ,nebunia programatd” este
garantia succesului acestei incercari, impreuna cu toate procedeele
care caracterizeaza ,nebunia programata”: ironie, ezoterism,
inocenta, cruzime, luciditate, absurd, recursul la simturi... (Puslojic,
1979b)

Acesta este procedeul de a ajunge la spiritul intotdeauna viu, dar ingropat
in conventii si norme ori In diverse forme si modele de ceas, cum spunea
Nichita Stanescu. Textul lui Adam Pusloji¢ (Vreme za dovidjenja — Timpul pentru
»la revedere”) explica si din ce motiv maxima, dar si salutul de intdmpinare al
klokotristilor este ,La revedere” — spre re-vizionarea existentei ca atare! Revizuirea
este rezultatul unui moment epifanic existential, ce este unic si irepetabil si care
seamana, intr-o oarecare masura, cu efectul metaforei revelatorii a lui Blaga ori al
hierofaniei lui Eliade. ,Klokotrismul inghite ceea ce i se aseamana si se hraneste
cu deosebirile”, spune Adam Pusloji¢ intr-un aforism din KnjiZevna rec, in timp ce
repune in discutie sensul mai profund al expresiei ,la revedere”. Reinterpretare
legata de o anticipare postmodernista (asa cum apare azi), ori simpla intuitie
poetica (asa cum aparea la 25 iulie 1979)? Cu alte cuvinte, spiritualitatea care zace
in om apare printr-o revelatie, care duce la o reviziune, duce la , La revedere”. Un

1 Care a existat pe ambele maluri ale Dunarii (in Serbia si Romania de azi) acum 7000 ani. Vezi
Maksime Klokotrizma (1979).
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klokotrist este, de fapt, tot omul care face fata , La revederii”. Conceptia comuna
despre artd, evidenta in klokotrism, poate fi chiar numita ,viziunea Adam-Nichita”.
intr-un interviu dat la Belgrad, poetul roman exprimd cu exactitate poetica
klokotrismului, desi nu vorbeste despre klokotrism, ci despre arta, in general:

Verbul, substantivul, adjectivul, cuvantul in general e doar unul dintre
materialele de creatie ale sufletului imaginat in picturi, in viziuni; in
acelasi fel, o anumita linie este doar un material obisnuit folosit Tn
desen, linia stabilind granita dintre nimic si altceva. (Stanesku, 1982)

,Metaforele vii”, asa cum au fost numite uneori situactiile klokotriste, in care
corpul este un simplu material prin care se extrapoleaza ,spiritul/spiritualitatea”,
pot fi legate de asemenea de viziunea lui Stanescu, adesea inseparabila de cea a lui
Pusloji¢. Pentru ambii, poetul, ca si soldatul, nu are o viatd personald. In situactia
numita Klokofonia, toti situactorii isi povestesc, in paralel, vietile personale,
biografiile, fiind infasurati intr-o folie neagra de plastic, ca o mare de smoal3, din
care le rasar doar capetele ce-si povestesc viata. Efectul artistic e tragic, pentru
ca nu se aude biografia niciunuia dintre ei, iar confesiunile sunt facute in van,
fiind comunicat doar absurdul efortului. Preocuparea pentru relatia tragicd dintre
ego-ul empiric si cel artistic, incercarea de , personalizare” atat la klokotristi, cat
si la Nichita Stanescu, merge tocmai in directia de negare a structuralismului, Tn
paralel cu aparitia poststructuralismului si postmodernismului. Ideea comuna
romaneasca si klokotristd despre relatia semnificativd dintre viata individuald
si creatie este, de asemenea, exprimata in situactia numita Omul-Clopot sau
Grafograma, in care poetul Predrag Bogdanovié-Ci este atarnat de picioare intr-
un clopot de plastic, cu capul in jos, legat la ochi si cu un creion n gura. Sub
clopot e o foaie de hartie. Cand trecatorii il trag de mana, creionul lasa urme pe
hartie, care de fapt inregistreaza contactul poetului cu lumea exterioara. O astfel
de implicare fizica, care presupune perceperea lumii dintr-o postura sacrificial3,
cu picioarele in sus si capul in jos, in timp ce ,tragi clopotul”, ne aminteste atat de
ritualuri, cat si de scenetele jucate de clovni la circ.

Granita dintre nimic si altceva

,Comunicarea cu Galaxia”, din afirmatia lui Adam Pusloji¢ si chiar a lui loan
Flora din Galakticki (Flora, 1979), poate fi, de asemenea, privita nu ca o declaratie
avangardista pompoasa si sfidatoare, ci drept o nevoie de constientizare a relatiei
mit-artd, ca nevoia gasirii in/prin arta a unui metalimbaj adecvat comunicarii
esentiale si existentiale, intr-o lume demistificata si demitizata.

Klokotrismul, Tn sine, nu cautd neaparat sincretismul, caracteristic
ritualurilor, ci merge pe ideea ca arta se poate constitui din orice, deoarece, de
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fapt, ,in artd nu exista deseuri”, caci nimic din ceea ce exista nu este superfluu,
iar arta constituie intr-adevar relatia dintre ,,ceva si nimic”, cum spune si Nichita
Stdnescu. Toti indivizii si obiectele prezente intr-o situactie klokotrista devin ,,ceva”,
primesc o noua semnificatie, determinata de reteaua de relatii stabilita in cadrul
situactiilor, caintreg: cuvintele, dar si literele separate, oamenii vii, dar si cadavrele,
operele valoroase de arta expuse intr-o pivnita la un loc cu o ,,pictura vie” (de fapt
o pictura in lucru, Tn care capetele personajelor introduse in spatiile decupate din
tablou sunt chiar cele ale klokotristilor), un cerc de apa turnata dintr-un lighean
in jurul situactorilor, umbrele oamenilor trasate pe hartie, decupate apoi si ,,puse
la uscat” pe franghie etc. Metalimbajul klokotrist se leaga de ideea transformarii
permanente, din ,,ceva” in ,altceva”, din miscare in nemiscare, din viata in moarte
si regenerare/renastere, dintr-un obiect oarecare in obiect de artd si invers. in
Expozitia de gheatd: aParitie-disParitie (Ledena izlozba: nAstanak/nEstanak),
klokotristii ingheata totul la minus saptezeci de grade Celsius: portretul Mona Lisei,
fructe si legume, pozele ochilor inchisi ai klokotristilor, un schelet de bronz, un
sarcofag, carti etc. Durata in timp a acestei situactii este timpul natural necesar
ghetii sa se topeasca. |ldeea de dezghetare este legata aici de ideea de renastere,
ca in cazul unei seminte intai ingropate, dar care va risari, sau in cazul Tnvierii lui
lisus. Dupa ce klokotristii topesc sarcofagul de gheata cu respiratia lor, o femeie
(poeta Ilvana Milankov) (re)naste din acesta, iar poetul Predrag Bogdanovi¢-Ci Tsi
mananca propria carte care se topeste etc. Dupa cum mi-a spus Adam Puslojic,
pe timpul dezghetarii in timpul real, este interpretatd melodia compozitorului
roman Cezar, ,Saptamana patimilor” (care exprima patimile si invierea lui Hristos).
Influenta romaneasca este aici subtild, dar esentialda, iar muzica exprima in
intregime intentia si semnificatia. Pe de alta parte, ideea de moarte si renastere
este pusa, in klokotrism, intr-o relatie ciclica, circuland intre viata si opera de arta.
La performance-ul Inchiderea expozitiei lui Kolja Milunovi¢, klokotristii, dupd ce
au aruncat 1n strada sculpturile, care erau deja ,moarte”, deoarece se terminase
expozitia, le-au inlocuit cu propriile lor corpuri, care au luat posturile sculpturilor.
Ideea e c3, daca arta izvoraste din viata, acelasi spirit al artei coboara din nou in
viatd. Demitizare si remitizare, cu chezasia propriului corp! Astfel de exemple sunt
numeroase si nu se stie exact cand klokotristii au preluat viziuni romanesti sau
universale, cert este insa faptul ca multe fragmente din cultura romana au fost
folosite drept ,citate” ori incadrate in situactiile klokotriste, de parca ar fi facut
parte din ele dintotdeauna, de parca acolo fusese adevaratul lor loc.

Daca Nichita Stanescua practicatdesene paradoxice, care construiau pelume
noi specii si identitati, cum ar fi ,,Rata-vulpe”, ,,Corabia klokotrista”, Adam Pusloji¢ a
construit situactia ,Omul altoit”, Tn care omul (poetul Miljurko Vukadinovic) a fost
legat la ochisi strans legat de un copac; apoi, cu panza lunga a steagului klokotrist, a
fost legat si de alti copaci. Vorbind de o poetica a klokotrismului, pe langa tendinta
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de demitizare/remitizare, aceasta poetica cultiva sistemele artistice in care se
dezvaluie o realitate doar aparent ,,noud”, prin viziune, construita nu prin inventii
fantastice ori viziuni halucinante (cum presupunea Jovan Deli¢), ci prin asocierea
neasteptata a diverselor date deja existente in realitatea concreta, in care nimic
nu este ,,in plus”, caci Tn existenta nimic nu poate fi ,in plus”, ci doar poate fi. loan
Flora chiar detecteaza (nu inventeaza el) in trecutul literaturii romane acea fiinta
hibrida, cu numele de Struto-Cdmila si o reinterpreteaza ca pe un fel de muza
a poeziei, care nu rumega, ci amistuieste (!!!) diamante. In acest punct, devine
evident faptul ca in klokotrism nu e vorba de o intuire a postmodernismului, ci
de o practicare a sa. Daca postmodernismul foloseste, citeaza si reinterpreteaza
modele din trecut, punandu-I in aceeasi linie semantica cu prezentul, klokotristii
fac acelasi lucru ,arzand ceasul”, pentru a elibera ,spiritul/spiritualitatea”
creatoare, nelimitata in/de timp. Ultimul volum de versuri al lui kirus klokotricus,
loan Flora, se numeste Dejun sub iarbd, aluzie la renumita pictura a lui Manet,
Dejun pe iarbd. Pana la Flora, dejunul PE iarba al pictoruluiitalian Giorgioni fusese
si el deja ,citat” de Manet, care a dezbracat femeile din pictura predecesorului
sau; loan Flora, reinterpretand, nu a facut altceva decat sa mute acel dejun SUB
iarba. Volumul lui Flora a fost lansat, intdmplator, chiar la moartea autorului, cu
corpul lui Flora stand intins, fara viata, pe masa la Muzeul Literaturii din Bucuresti.
Nichita Stanescu avea dreptate: poetul si soldatul nu au o viata personala. Dar a
avut dreptate si Adam Pusloji¢ cand, venind la Bucuresti, sa participe la aceasta
situatie, a transformat-o intr-o situactie, presarand peste loan Flora o pulbere de
aur, adusa din Serbia, de la Majdanpek. La randul sdu, Adam Pusloji¢, completand
o ancheta klokotrista, in care se solicita trecerea datei nasterii, dar si a mortii,
s-a ,autocitat” literalmente, tot ca intr-o situactie, murind tocmai in ultima zi a
anului 2022, asa cum completase, cu decenii in urma, in formularul klokotrist. E
clar ca personalismul neoavangardist a luat in klokotrism profunde intorsaturi, pe
cat de antiteoretice ionesciene, pe atat de autentice (de sorginte Adam-Nichita),
arta restabilindu-si, prin klokotrism si prin participarea romaneasca la el, relatia
ontologica cu viata, adesea neglijata de arta contemporana.

O astfel de viziune autenticd asupra lumii si artelor redefineste, in mod clar,
nu numai klokotrismul, ci si relatiile culturale sarbo-romane create si sustinute de
Adam Pusloji¢. Apare evident, chiar si prin aceste randuri explicative, ca atunci
cand se vorbeste despre relatiile culturale sarbo-romane, care s-au desfasurat pe
vremea klokotrismului, acestea reprezinta o interferenta de viziuni creatoare, la
a carei constructie participa ambele parti si nu e vorba de o simpla alaturare ori
transfer de informatii si texte, cum ar fi traducerile, simpozioanele etc. Pentru o
intelegere mai buna a acestui proces, datele folosite trebuie intelese ca tinand de
doua niveluri diferite de abordare: unul factic si descriptiv, iar al doilea de analiza
viziunii ce caracterizeaza klokotrismul si care se afla intr-o relate de simbioza cu
cultura romana.
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Mariana Dan

THE NEO AVANT-GARDES OF THE SOCIALIST YUGOSLAVIA IN THE GLOBAL CONTEXT.
KLOKOTRISM AND THE CROSS-CULTURAL SERBIAN-ROMANIAN RELATIONS

Summary

The perception of culture, as well as the conception about the place, function
and role of the arts were shattered in the last four decades of the 20th century, when
different neo avant-garde movements appeared in the western world, as being related to
the dissatisfaction and protests of the young generation against the old values and ideas.
As ex-Yugoslavia was under the large influence of the western culture (unlike the other
socialist countries), various artistic neo avant-gardist tendencies, experimental ideas and
methods, have found their expression in the Yugoslav art. Today, all those tendencies
can be analysed from a poststructuralist/postmodernist perspective. Special attention
should be payed to klokotrism, which, although characterised (as the other movements
of that time), by public, usually outdoor, performances, called situactions, rejects to be
regarded as a neo avant-garde movement, while defining itself as spirit/spiriruality. As the
main founder of klokotrism is the well known poet Adam Pusloji¢, who established and
maintained the Serbian-Romanian cross-cultural relations in that period, it is interesting
to be noticed that, besides the artists from ex-Yugoslavia, many artists from Romania
largely participated, and influenced the poetics of klokotrism.

Keywords: Serbian-Romanian cross-cultural relations, neo avant-garde, culture in
ex-Yugoslavia, klokotrism, postmodernism, Adam Pusloji¢

Mariana Dan

NEOAVANGARDE SOCIALISTICKE JUGOSLAVIJE U GLOBALNOM KONTEKSTU.
KLOKOTRIZAM | SRPSKO-RUMUNSKE KULTURNE VEZE

Rezime

Percepcija kulture, kao i koncepcija o mestu, funkciji i ulozi umetnosti su bile
poljuljane u poslednje Cetiri decenije XX veka, kada su se razli¢iti neoavangardni pokreti
pojavili u zapadnom svetu, a koji su predstavljali neku vrstu reakcije nezadovoljstva
i protesta mlade generacije protiv starih vrednosti i ideja. Kako je bivsa Jugoslavija bila
okrenuta zapadnjackoj kulturi (za razliku od drugih socijalistickih zemalja), razlicite
umetnicke neoavangardne tendencije, eksperimentalni koncepti i metode su nalazile
svoj izraz u jugoslovenskoj umetnosti. Danas se sve te tendencije mogu posmatrati iz ugla
poststrukturalizma/postmodernizma. Poklanjamo specijalnu paZnju klokotrizmu, koji,
iako se odlikuje (kao i drugi pokreti tog vremena) javnim, ¢esto uli¢nim performansima,
zvanim situakcije, odbija da se posmatra kao neoavangardni pokret, definiSuci sebe kao
duh/duhovnost. Kako je glavni osnivac klokotrizma poznati pesnik Adam Pusloji¢, koji
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je uspostavio i odrzavao srpsko-rumunske kulturne veze u tom periodu, zanimljivo je
primetiti da su u klokotrizmu ucestvovali, u velikoj meri, osim umetnika iz bivse Jugoslavije,
i umetnici iz Rumunije, koji su obelezili poetiku klokotrizma.

Kljucne reci: srpsko-rumunske kulturne veze, neoavangarda, kultura u bivsoj

Jugoslaviji, klokotrizam, postmodernizam, Adam Pusloji¢

Anexe — din Casetele teoretice ale klokotrismului
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