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Rezime: U radu se razmatra pitanje arhiviranja i koris¢enja audio-vizuelne medij-
ske grade, koja ukljucuje kako materijalne artefakte tako i digitalizovane i arhivi-
sane medijske sadrzaje. Masovni komunikacijski mediji se retko uzimaju u obzir u
istrazivanju istorijske memorije. Ipak, u novijim istrazivanjima posveéenim pitanji-
ma kolektivnog pamdéenja, uloga medija se sve ¢es¢e razmatra u funkciji faktora
oblikovanja memorijskih procesa. U tom kontekstu je problematizovano pitanje
kulturnog i komunitativnog se¢anja pohranjenog u medijskim arhivima kao skla-
distima istorijske memorije, ali i nosiocima oznacavanja istorijskih dogadaja. Tema
je diskutovana kroz prizmu medijske arheologije, kao poddiscipline medijskih stu-
dija, koja proucava proslost starih, kao i karakteristike novih medija i predstavlja
nekonvencionalnu alternativu tradicionalnoj istoriji medija. S obzirom na sSiroko
definisanu predmetnost medijske arheologije i njenu fokusiranost na istraZivanja
narativnih i materijalnih aspekata medija u kontekstu izgradnje kulturnog i komu-
nikativnog secanja, raste njeno interesovanje za koris¢enje medijskih arhiva i au-
dio-vizuelnog nasleda kao jedinstvenog i dragocenog izvora informacija i znanja.

Kljuéne reci: mediji, audio-vizuelna arhiva, kolektivho pamcenje, komunikativha memo-
rija, medijska arheologija.

1. Uvod

Perspektiva proucavanja kolektivhog pamcenja poslednjih decenija prosire-
na je brojnim istrazivanjima kolektivne proslosti koju prenose mediji, fokusirana
na interfejs izmedu medija i pamcenja (Neiger et al., 2011). Fokus na ,medijsku
memoriju” umesto na ,kolektivno pamcenje” (Halbwachs, 1992) proistekao je iz
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tehnoloskih inovacija u sferi masovnih medija, posebno razvojem Sirokopojasnog
interneta i nastajanjem ere ,digitalnih secanja” (Garde-Hansen et al., 2009). Time
su studije kolektivnog pamcenja sve vise usmerene ka medijskim istrazivanjima,
znacaju medija kao mestima izgradnje sec¢anja (Kitch, 2008, 2005) i razvijanju od-
nosa izmedu pamdenja i komunikacijskih tehnologija (Zelizer, 2008, 1995; Olick &
Robbins, 1998; Schudson, 1995). Inace, termin, zapravo kocept,medijska memo-
rija” neretko stvara nedoumice o njegovom konkretnom znacenju. Neiger (2020)
razreSava to pitanje dekonstruiSudi ovaj termin na Sest perspektiva, a to su: 1) nje-
gova visesmerna dispozicija - od sadasnjosti ka proslosti i obrnuto; 2) njegova
konkretizacija u medijskim tekstovima; 3) funkcionalna ulogu koju ima prema za-
jednici; 4) njegovi drustveno-politi¢ki aspekti; 5) tehnoloski kvaliteti procesa me-
dijatizacije; 6) njegove naratoloske karakteristike. Svaka od navedenih prespekti-
va omogucava drugaciji pogled na ulogu medija u izgradnji kulturnog pamdéenja
i zajednickih secanja u digitalnom dobu (Neiger, 2020).

Odnos izmedu medija i kolektivne memorije je visedimenzionalno i hetero-
geno istrazivacko polje, ali u osnovi predstavlja proucavanje funkcionisanja me-
dija kao ,agenata”kolektivne i individualne memorije, na osnovu koje se prenose,
konstruiSu, povezuju, prizivaju i izvode drustvena i individualna kulturalna znace-
nja. Pri tome se ne zanemaruje premisa o ulozi medija u drustvenoj konstrukciji
stvarnosti (Adoni & Mane, 1984; Yan, 2019), ali i novoj recepciji ove premise s obzi-
rom na to da se ukljucuje i uticaj digitalnih medija koji uti¢u na promenu procesa
posredovane konstrukcije stvarnosti (Couldry & Hepp, 2020).

U teoriji (Kansteiner, 2002; Zelizer, 2008) postoji konsenzus da kolektivno
pamcenje i se¢anje ne mogu postojati bez medija. Medutim, prilicno je iznena-
dujuce da se medijski sadrzaji tesSko uzimaju u obzir u istrazivanju memorije, iako
postoje brojni medijski arhivi, ve¢ i u digitalizovanom u obliku, kao skladista isto-
rijske memorije oblikovane kroz vizuru medija. Nisu, medutim, mediji samo skla-
dista memorije, vec su i nosioci znacenja, pa u tom smislu govorimo o medijima
kao posrednicima kulturnog i komunikativnog sac¢anja. Naime, u komunikativnim
svojstvima medijskog sadrzaja najcesce su sadrzane sve kompleksnosti i interak-
cije faktora komunikacije — od poruke (intentio operis), njenog kreatora (intentio
auctoris) i (za)date mu uloge, publike/potrosaca (intentio lectoris), jezika, posebno
jezika medija, pa sve do implikacija date kulturne matrice. Odredenim medijskim
sadrzajem se uokviruje odredeni kontekst, zapravo daje mu se forma kojom se sa-
drzaj priziva. Putem poruke se neretko enkodiraju odredena socijalna i afektivna
znacenja (Ratkovi¢ Njegovan, 2014).

Medutim, ovde se postavlja pitanje stvarne uloge medija u oblikovanju kul-
turnog i komunikativnog secanja. U tom smislu, Aleida (2006) i Jan Assmann
(2008; 2002) upucuju na to da postoji jaz izmedu kulturnog i komunikativhog
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secanja. Takvo stanoviste suprotno je donedavno preovladuju¢em Halbwachso-
vom (Halbwachs, 1992 [1925]) konceptu ,kolektivhog pamcenja” kao selektivnog
pamcenja, prema kome razlic¢ite grupe ljudi imaju razlicita kolektivna se¢anja, $to
dovodii do razli¢itih na¢ina ponasanja. Halbwachs je opisao kolektivho pamcenje
kao ,rekonstrukciju proslosti koja prilagodava sliku drevnih ¢injenica verovanjima
i duhovnim potrebama sadasnjosti” (Halbowachs, 1992 [1925]; prema: Schwartz,
1991:111).

Assmann (2008) pak razlaze koncept kolektivhe memorije na dva vida pam-
¢enja, a to su komunikativno i kulturno pamcéenje. Komunikativho paméenje defi-
nise kao neinstitucionalizovani (Assmann 2008: 111) tip pamdéenja zbog ¢injenica
da je svakome dozvoljeno da bude deo interakcije u kojoj se saop3tavaju autobio-
grafska secanja. S obzirom na to da je komunikativno pamdéenje nestrukturisano i
predstavlja neku vrstu privatne percepcije i interpretacije sopstvene proslosti, ek-
skluzivniji i manje li¢ni karakter ima kulturno pamcenje. Ono se odnosi na mnogo
duzi period nego komunikativno paméenje (na primer, nacionalni arhivi su dobar
primer kulturnog pamcenja). U ovom kontekstu je Aleida Assmann (2006) razvila
ideju o ulozi medija u arhiviranju kulturne memorije, prema kojoj, upravo putem
komunikativne memorije, ona postepeno postaje medijska kulturna memorija.

Odnos medija i kulturnog paméenja zahteva proucavanje nac¢ina na koji me-
diji konstruiSu, ¢uvaju i Sire pamcenje. Za medijske sadrzaje se moze reci da po-
seduju izrazitu moc¢ difuzije u smislu Sirenja (rasprostiranja, uticaja, identifikacije)
odredene intencije, nameravanog delovanja (doduse, masovna difuzija poruka
je i opsta karakteristika masovnih medija). Osobina difuzije (ukljucuje i motive i
konsekvence), ogleda se u Sirenju u nekoliko pravaca, a vezanih za ucinke poru-
ke: u pravcu perspektive u shvatanju odredene teme od strane medijske publike,
njihove orijentacije u tumacenju date problematike, stvaranju pretpostavki, odre-
divanju stanovista, opredeljenju za neki od izvora, oblikovanju ,slike misljenja”,
povecanju kulturnog znanja, ali i Sirenju ideologije samog medija.

S obzirom na aktuelnost koncepta medijske kulturne memorije, u nastavku
rada razmatran je znacaj medijske memorije s aspekta audio-vizuelne medijske
arhive i njen doprinos o¢uvanju kulturnog i nacionalnog identiteta naroda. Zbog
vaznosti ove bastine Generalna konferencija Uneska je 1980. godine usvojila 27.
oktobar za Svetski dan audio-vizuelnog nasleda (World Day for Audio-visual Heri-
tage - 27 October; dekret 33/53), s ciljem promovisanja audio-vizuelne arhivistike
i njenog znacaja za buduce generacije.
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2. Audio-vizuelno pamcenje
- znacaj medijske arhive

Audio-vizuelna medijska arhivistika se bavi prikupljanjem, upravljanjem, ¢u-
vanjem i obezbedivanjem pristupa kolekciji audio-vizuelnog nasleda. Pojam uk-
lju¢uje vladine i nevladine, komercijalne i kulturne organizacije koje obavljaju ove
Cetiri funkcije (SEAPAVAA constitution, 1996, ¢l. 1). Cine ga video i zvuéni zapisi,
filmovi, mikrofilmovi, fotografske slike i digitalizovani materijal.

Kako preciznije navodi Kofler (1991: 8-9), audio-vizuelno naslede ukljucuje:
a) snimljeni zvuk, radio, film, televizijsku, video ili drugu produkciju, koja se sa-
stoji od pokretnih slika i/ili snimljenih zvukova, bez obzira da li su primarno ili
ne namenjene za javno objavljivanje: b) predmete, materijal, dela i nematerijalne
predmete koji se odnose na audiovizuelne medije, bilo da se posmatraju sa teh-
ni¢kog, industrijskog, kulturnog, istorijskog ili drugog stanovista. U ovo spadaju i
materijali filmske industrije, industrije emitovanja i snimanja, kao $to su literatura,
scenariji, fotografije, posteri, reklamni materijali, rukopisi i artefakti kao $to su teh-
ni¢ka oprema ili kostimi. Audio-vizuelno arhiviranje se u praksi smatra profesijom
za sebe i ne posmatra se kao ,specijalizovana podskupina postojece profesije, kao
sto su druge ,kolekcionarske“ profesije arhivistike, bibliotekarstva ili muzeologije,
iako je usko povezana s njima” (Edmondson,1998: 3).

Audio-vizuelni zapisi i arhive predstavljaju vazno naslede koje zadovoljava
viSestruke potrebe, ukljucujuci informativne, obrazovne, istraZivacke i zabavne.
Moze se reci da su oni ne samo ¢uvari kulturnog nasleda, vec i sami predstavljau
naslede za buducnost. Stoga postoji potreba da se na odgovarajuci nacin ocuva-
ju, kako bi im se moglo pristupati onoliko dugo koliko su potrebni (Mulauzi et al.,
2021). Kako je istaknuto na regionalnoj konferenciji,Javni servis, naslede i budu¢-
nost” (Beograd, 25 i 26. februar, 2021), audio-vizuelni materijali su najbrze rastuci
segment nacionalnih arhiva i specijalnih kolekcija. Medutim, istovremeno je ova
oblast jedna od najugroZenijih. Naime, i pored visoke istraZivacke vrednosti, au-
dio-vizuelni arhivi ¢uvaju veliki broj analognih i fizi¢kih digitalnih snimaka na za-
starelim audio i video formatima, a poznato je da su vremenski intervali u kojima
se snimci mogu duze ¢uvati prilicno kratki. U tom smislu Casey (2015: 14) navodi
da se ova arhiva aktivno degradira, te da je sadrzaj zabelezen na fizickim nosaci-
ma u opasnosti da propadne, nestane ili postane nedostupan slede¢im genera-
cijama. Vecina analognih i fizickih digitalnih medijskih objekata brzo propada, a
brzina i nivo njihove degradacije variraju u zavisnosti od formata datog snimka i
uslova skladistenja.
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Poslednjih godina medijske arhivske sluzbe Sirom sveta koriste drustvene
medije u razli¢ite svrhe, pre svega kroz isporuku sadrzaja s tih medija (Bounto-
uri & Giannakopouloi, 2014). Drustveni mediji su alat koji uveliko koriste brojne
institucije kulturnog nasleda, pa je tako, na primer, istraZivanje Vajcnera (Vajcner,
2011) pokazalo da klasi¢ni arhivi, muzeji i biblioteke ubrzano pokusavaju integri-
sati upotrebu drustvenih medija u svoju svakodnevnu profesionalnu delatnost.

S obzirom na to da su arhivske medijske zbirke zorna svedocanstva nase isto-
rije, kulturnog nasleda i kulturnog identiteta, ili kako navodi Assmann (2008), me-
dijska kulturna memorija, one treba da budu informacija i inspiracija i buducim
generacijama. U tom smislu je Evropska radio-difuzna unija (EBU; konferencija
»Kulturno naslede za buducnost: uloga medijskih inovacija”, Brisel, septembar,
2018) pokrenula inicijativu zastite audio-vizuelnog pamcenja Evrope, problemati-
zujudi pitanje novog pristupa u skladistenju medijskih arhivarija, njihove promo-
cije i ponovne upotrebe u kulturne, obrazovne i zabavne svrhe. Pri tome se poslo
od stanovista da audio-vizuelni arhivi nisu samo blago kulturnog i istorijskog na-
sleda, vec predstavljaju izvor ideja za kreiranje novih medijskih sadrzaja i usluga i
mogu igrati vaznu ulogu u digitalnoj transformaciji. To pretpostavlja podsticanje
inovacija i kreativnosti u evropskom medijskom sektoru i prevazilazenje trenut-
nog jaza izmedu tehnoloskih inovacija, proizvodnje kreativnog sadrzaja i istrazi-
vanja i razvoja.

Nesto ranije (2012), mediteranski emiteri (EPTV - Alzir, JRTV - Jordan, Rai -
Italija, SNRT & 2M - Maroko, ERTU - Egipat, CyBC - Kipar, ERT - Gr¢ka, HRT - Hr-
vatska, IBA - Izrael, LIBC - Libija, i la PBC - Palestina), pokrenuli su zajednicku
veb stranicu (Mediterranean audio visual archive - ‘a gift to the world’— MED-MEM
archive), kako bi osigurali da audio-vizuelni materijal koji dokumentuje kulturnu
bastinu regiona, bude sacuvan za potomstvo. Korisnici Sirom sveta mogu indi-
vidualno ili institucionalno da pristupaju necenzurisanim audio-vizuelnim ma-
terijalima, propracenim trojezi¢kim dokumentarnim beleskama (na francuskom,
engleskom i arapskom jeziku), uz dozvolu emitera, pri ¢emu je ukljucena radijska i
televizijska arhiva iz zemalja mediteranskog podruc¢ja, smestena u njihov istorijski
i kulturni kontekst.

Navedimo i uticajnu asocijaciju South East Asia-Pacific Audio Visual Archive
Association — SEAPAVAA, osnovanu 1996. godine, kao udruZenje organizacija i po-
jedinaca zainteresovanih za razvoj audio-vizuelnog arhiviranja u zemljama jugo-
istocne Azije (deset zemalja ¢lanica ASEAN-a, Australija i Novi Zeland i Pacificka
ostrva — Mikronezija, Melanezija, Polinezija). Udruzenje ima za cilj da promovise
audio-vizuelno arhiviranje i da ocuva i obezbedi pristup bogatom audio-vizuel-
nom nasledu regiona. Godine 2001. SEAPAVAA je formalno primljena u operativ-
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ne odnose s Unsekom, kao nevladina organizacija koja tezi zajednickim ciljevima
u sluzbi medunarodne saradnje i razvoja medijske arhivistike.

Medunarodna asocijacija zvu¢nih i audio-vizuelnih arhiva (International Asso-
ciation of Sound and Audiovisual Archives — IASA) osnovana je 1969. godine u Am-
sterdamu s ciljem koordiniranja medunarodne saradnje izmedu arhiva koji cuvaju
snimljene zvucne i audio-vizuelne dokumente. Ova organizacija izdaje i ¢asopis
The Journal of the International Association of Sound and Audiovisual Archives, otvo-
ren za Siroki tematski spektar (muzika, istorija, knjizevnost, folklore, film i dr.).

Zastita audio-vizuelne grade uredena je i Evropskom konvencijom o zastiti
audio-vizuelne arhivistike (2012; ETS br. 183) i Protokolom o zastiti televizijske pro-
dukcije (ETS br. 184). U Konvenciji se navodi da sve drzave ¢lanice Saveta Evrope
treba da naprave inventar svog audio-vizuelnog kulturnog nasleda i zastite ga na
nacionalnom i, gde je potrebno, regionalnom nivou, te da razvijaju strategije za
laksi i odrziviji pristup ovom kulturnom nasledu. Takode se apeluje da arhivi budu
na raspolaganju zainteresovanoj javnosti.

Poseban osvrt na bogatu medijsku arhivu zasluzuje Javna medijska ustanova
Srbije — Radio-televizija Srbije (RTS), s obzirom na to da je ve¢ 1936. godine zapo-
Celo prikupljanje medijske grade, tada muzickih ploca, u fonoteci Radio Beograda.
Do danas je u ovoj fonoteci sacuvano vise od dvesto hiljada pesama, sto je najvedi
broj u ovom delu Evrope. Kako navodi Ciri¢ (2021), u televizijskim depoima nalazi
se blizu dvesto hiljada sati sati arhivskih snimaka na razlic¢itim formatima, kolek-
cije decjeqg, skolskog, nau¢no-obrazovnog programa, zatim programa iz kulture
(dramski i serijski program), sportskog, zabavnog, humoristi¢ckog, muzi¢kog, do-
kumentarnog, filmskog, informativnog, aktuelno-dokumentarnog. Kako navodi
Ciri¢ (2021), to je dovoljno za dvadeset godina neprekidnog emitovanja progra-
ma i to bez proizvodnje novog. U radijskom arhivu nalazi se oko 65 hiljada traka,
75 hiljada ploc¢a i osam hiljada muzickih diskova. Filmski arhiv (kinoteka), pocevsi
od 1958. godine prikuplja i ¢uva oko 750 hiljada naslova, od 1963. godine arhivira
i video-trake, a od 1988. i kasetne formate. Osim arhiviranih radijskih i televizijskih
emisija, u fundusu RTS-a ¢uva se vise od 70 hiljada kostima kreiranih za potrebe
istorijskih serija, drama i drugih brojnih televizijskih emisija (Ciri¢, 2021). Arhivisti
ove medijske ustanove nastoje bogatu medijsku arhivu, pravu kulturnu bastinu,
otvoriti javnosti, za pretrazivanje putem interneta, odnosno tematskih kanala, te
da se od arhivskog materijala kreiraju novi sadrzaji, koji su besplatno dostupni
svima.

Regionalni javni medijski servis Radio-televizija Vojvodine (RTV) takode pose-
duje obimnu audio i video arhivu, prikupljanu od 1949. godine. Programski arhiv
RTV-a poseduje stopedeset hiljada traka, programskih radijskih i televizijskih zapi-
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sa, radio-drama, muzi¢kih zapisa iz vlastite produkcije, starih filmskih traka. Vec¢ina
starijih arhivarija je u procesu digitalizacije.

Osim medijskih arhiva u samim medijima, navodi Edmondson (1998: 14), u
mnogim zemljama postoje nacionalni audio-vizuelni arhivi, koji ¢uvaju i ¢ine jav-
no dostupnim celokupno, ili zna¢ajan deo audio-vizuelnog nasleda zemlje. Tu su
i univerzitetski i akademski arhivi, koji ¢uvaju zvucne, filmske, video ili opste au-
dio-vizuelne arhive. Tematski i specijalizovani arhivi se ne bave opstim audio-vizu-
elnim nasledem, ve¢ su tematski specijalizovani, prema sadrzaju, lokalitetu, odre-
denom hronoloskom periodu, filmskim Zanrovima, video ili audio formatimaii sl.

Uz ovo, spomenimo i digitalnu arhivu Arhimed koja poseduje preko dva mili-
ona novinskih ¢lanaka, oko 600 hiljada televizijskih emisija i preko milion internet
¢lanaka. Medijski digitalni Ebart je svoju pocetnu delatnost arhiviranja novinskih
objava prosirio na pracenje elektronskih medija i na izabrane informativne emisije
pet srpskih televizija s nacionalnom pokrivenoscu, tako da ovaj arhiv trenutno
sadrzi oko 250 hiljada video priloga dostupnih putem interneta

Osim ¢uvanja, medijski arhivi brinu i o o¢uvanju audio-vizuelnog materijala u
smislu sprecavanja njihovog propadanja (Ngulube 2003) i njihovog maksimalnog
integriteta (Edmondson, 2004: 20), uz minimalan gubitak kvaliteta (Wright, 2012:
4). To ukljucuje i obezbedivanja kontinuiranog pristupa zapisima i informacijama
koje oni sadrze (Harris, 2000: 48; Harvei, 1993).

3. Medijska arheologija i medijska arhiva
kao ,arheolosko nalaziste”

Poslednjih decenija promovisano je istrazivacko polje koje proucava proslost
starih, alii novih medija i predstavlja nekonvencionalnu alternativu tradicionalnoj
istoriji medija. Kao interdisciplinarna oblast, medijska arheologija se bavi pitanji-
ma razvoja medija i medijske kulture, starog i novog medijskog narativa, kulturnih
politika i povezuje humanisticke studije s istorijsko-medijskim arheoloskim zapi-
sima (Zielinski, 2006).

lako, kao istrazivacko polje ili mozda ve¢ i naucna disciplina, nema jasno de-
finisane granice, preciziranu predmetnost i jedan medijsko-metodoloski metod
(Van Gorp et al,, 2015), medijska arheologija se vec etablirala u oblasti mediologi-
je uinterakciji s drugim poljima — kulturoloskim studijama (Ibrus & Ojamaa, 2019),
studijama feminizma (Flaig, 2018), kritickom teorijom (Bourque, 2016), teorijom
filma (Evans & Parikka, 2020), teorijama dizajna i mode (Colomina & Wigley, 2018).
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Time se, navodi Parikka (2012: 17), povezuje umetnost, tehnologije i teorija kuture
i artikuliSe istorija, praksa i teorija u,plodnu mesavinu”.

Osobenosti medijske arheologije, beleze Huhtamo i Galili (2020), vidljive su
u sledece cetiri tacke: nelinearnost, sto je odvaja od istrazivanja baziranim na ide-
ji lineranog napretka; nediskurzivnost, koja pretpostavlja prelazak s tekstualnih
analiza sadrzaja medijskih objava na istraZivanje tehnickih i operativnih svojstava
medija; odbacivanje tradicionalne istoriografije vezane za odredeni medij i orijen-
tacija na uspostavljanje intermedijalnih veza i konvergenciju; usmeravanje paznje
na zastarele i ve¢ davno prevazidene medijske tehnologije i uredaje i one koji su
ostali samo kao pokusaji ili nerealizovana ideja. Medijska arheologija proucava i
nove medije, posebno narative popularnih komercijalnih medija kao $to su film i
televizija.

U osnovi, ovaj koncept je zasnovan na ideja da mediji nemaju samo istoriju,
vec su i olicenje istorijskih promena, pa je sazrelo vreme da se istraze nacini na
koje su medijski sadrzaji i medijske tehnologije doprinosili drustvenim promena-
ma. U istrazivanjima skrivenih slojeva medijskog razvoja (Zielinski, 2006; 2002),
medijski arheolozi se oslanjaju na izvorne materijale, artefakte koji se nalaze u
javnim muzejima i arhivima, privatnim zbirkama, bibliotekama i arhivskim medij-
skim zbirkama. U tom smislu medijska arhiva predstavlja institucionalnu lokaciju
na kojoj medijski arheolozi ,iskopavaju” potrebne informacije, a zahvaljujudi digi-
talizaci, one nisu samo mesto istorije i se¢anja, ve¢ postaju dinamic¢na i viemenska
mreZa u kojoj se¢anje postaje dinami¢no (Parikka, 2012: 19).

Uticajni nemacki teoreti¢ar Wolfgang Ernst (2011), koji medijsku arheologi-
ju povezuje s ponovnim otkrivanjem kulturnih i tehnoloskih slojeva prethodnih
medija, takode ukazuje na znacaj ¢uvanja medijske grade, Medijsko-epistemo-
loSkom objektivnom nacinu istrazivanja u oblasti medijske arheologije i arheo-
grafije ne moze se pristupiti bez vrednosti audio-vizuelnog izvornog materijala
dostupnog za proucavanje. U tom smislu Ernst (2011) se zalaze za digitalizovanu
multimedijalnu, e-arhivu, koja omogucava konvergenciju medijske istorije s me-
dijskom arheologijom. Parikka (2013: 2), u predgovoru knjige Wolfganga Ernsta
Digital memory and the archive, navodi da se arhivski orijentisana Ernstova teorija
medija, prema kojoj mediji deluju kao aktivni arheolozi podataka, “savrdeno ukla-
pa u dvostruku vezu izmedu nacina skladistenja materijala” i remedijacije izmedu
starih i novih medija.

Ukupno uzevsi, povecano interesovanje nauke za studije pamdéenja, prosire-
no je i na studije medijskog paméenja, blago uokvirenog kroz koncept medijske
arheologije. Kako navode Huhtamo i Parikka (2011: 3), medijska arheologija ,pre-
tura po tekstualnim, vizuelnim i auditivnim arhivama, kao i po zbirkama artefaka-
ta, insistirajuci na diskurzivnim i materijalnim manifestacijama kulture”. Medijska
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arhiva treba da dugoroc¢no obezbedi sa¢uvane i ocuvane medijske sadrzaje, ne
samo za potrebe istrazivanja u oblasti medijske arheologije, ve¢ i za sve druge
istrazivace razlicitih interesovanja. To moze da bude analogni nosa¢, kao sto je
video kaseta, filmska traka ili audio traka, ali i savremena digitalna medijska arhi-
va ukljucujudi datoteke pokretnih i nepokretnih slike ili digitalna datoteka, koja
vec transformise materijalnost medijskih artefakata (Lischer-Katz, 2016). Kako bi
se drugacije sacuvao, na primer, dragoceni dokumentarno-reportazni film Kruni-
sanje kralja Petra | Karadordevica u Beogradu, snimljen davne 1904. godine, a koji
je istovremeno i najstariji sacuvani filmski dokument na Balkanu.

4, Zakljucak

Audio-vizuelne i radio arhive predstavljaju dragocena svedocanstva nase
istorije i kulturnih identiteta. Istrazivanja kulturne memorije u poslednjih dvade-
setak i viSe godina postala su deo razlicitih disciplina — antropologije, sociologije,
filozofije, studija kulture, istorije umetnosti, a posebno medijskih studija. U okviru
njih se izdvojila medijska arheologija kao heterogen skup teorija i metoda istrazi-
vanja istorije starih i novih medija i sedimentnih (Parikka, 2012) slojeva komunika-
tivno-medijske kulture.

S obzirom na Siroko definisanu predmetnost medijske arheologije i insisti-
ranju na istrazivanjima koja se bave ne samo narativnim ve¢ i materijalnim as-
pektima medija, gotovo da je bilo prirodno povezati ovu poddisciplinu medijskih
studija s pitanjem arhiviranja medijske grade i artefakata kao dragocenog izvora
znanja, kolektivnog pamcenja i ,medijske memorije”. Kako navodi Irina Bokova
(UN News, 27. 10. 2017), generalna direktorka Organiacije Ujednjenih nacija za
obrazovanje, nauku i kulturu, ,ova bastina nosi secanja i svedocanstva, znanja i
ideje [...] i postavlja temelje za bolje razumevanje i dijalog izmedu i unutar gene-
racija, kao i izmedu i unutar drustava”.

Medutim, tumacenje kompleksnosti fenomena pamcenja kroz vizuru medi-
ja namece i pitanja mozemo li ozbiljno uzeti medije kao kreatore i diseminatore
kolektivnih uspomena, te koje i kakve verzije proslosti su oblikovane od strane
razli¢itih medija? Ovde se, takode postavlja i pitanje da li remedijacija kao proces
u kome svaki novi medij transformise starije medije, zadrzavajuci neke od njiho-
vih karakteristika dok druge odbacuju (Bolter & Grusin, 1999), mozZe da doprinese
transformaciji onoga $to se kolektivno pamtii uopste — kulturi pamcenja. Ali, to su
pitanja koja zahtevaju dalja istraZivanja.
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Summary: The paper discusses the issue of archiving and using audio-visual me-
dia, which includes both material artifacts and digitized and archived media con-
tent. Mass communication media are rarely considered in historical memory rese-
arch. Nevertheless, in recent research devoted to issues of collective memory, the
role of the media is increasingly considered as a factor in the shaping of memory
processes. In this context, the question of cultural and communal memory stored
in media archives as warehouses of historical memory, but also bearers of mar-
king historical events, is problematized. The topic is discussed through the prism
of media archaeology, as a sub-discipline of media studies, which studies the past
of old as well as the characteristics of new media and represents an unconventio-
nal alternative to traditional media history. Given the broadly defined objectivity
of media archeology and its focus on researching narrative and material aspects
of media in the context of building cultural and communicative memory, its inte-
rest in using media archives and audio-visual heritage as a unique and valuable
source of information and knowledge is growing.
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