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PRIZVUCI METAFIZICKE POEZIJE
U ROMANU MOBI DIK HERMANA
MELVILA

U radu se ispituju i pronalaze sli¢nosti u stvaralastvu engleskih metafizickih
pesnika XVII veka i romana Hermana Melvila Mob: Dik, pre svega na osnovu teorije
intertekstualnog ¢itanja, odnosno ideje Julije Kristeve da se knjizevna dela odlikuju
pluralizmom znacenja, koji je nastao usled neizbeZnog i neprestanog dijaloga koji
se odvija izmedu knjiZevnih tekstova. Autorka rada navodi visprenost, dovitljivost i
domisljatost knjizevnog izraza kao zajednicke karakteristike metafiziCke poezije i
Melvilovog narativa o prkosnom osvetniku Ahavu koji beskompromisno lovi belog
kita, svog najveceg neprijatelja na Zemlji. Pored zajednic¢kih motiva, prepoznaje se
i upotreba sli¢nih knjizevnih sredstava kao $to su biblijske aluzije i alegorije. Prozi-
manje motiva, stilskih figura i filozofsko-knjiZevnih ideja upucuje na intertekstual-
nu povezanost metafizickih stihova i Melvilove poetike.

Klju¢ne reci: Herman Melvil, Mobi Dik, intertekstualnost, engleska metafizicka
poezija, konceto.

1. Uvop

Kada je davne 1985. godine Umberto Eko objavio ,Napomene uz
Imeruze’, otkrio je ,ono $to su pisci oduvek znali (i toliko nam puta ka-
zali): knjige uvek govore o drugim knjigama, a svaka prica pripoveda
ve¢ ispricanu pricu” (Exko 1985). Time on nije knjiZzevnost oznacio kao
puko mimeticko stvaralaStvo, nego je ukazao na bezbrojne i raznovr-
sne relacije koje se mogu pronaci izmedu knjizevnih dela.
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Roman Mobi Dik; (Moby Dick, 1851) na najbolji nacin pokazuje
kako jedan pisac, koristeci jezik, motive, cak redosled kazivanja svojih
knjizevnih prethodnika, moZe uspesno da razradi izuzetno originalan
zaplet. Zanimljiv je podatak da je Herman Melvil (Herman Melville)
skoro sve vazne knjige procitao obrnutim redom od vecine pisaca — Ci-
tanje nije prethodilo njegovom Zivotnom iskustvu, ve¢ ga je sledilo.
Melvil nije ¢itao knjige u sklopu formalnog obrazovanja, jer je nakon
oCeve smrti morao da prekine Skolovanje zbog novcanih problema.
Postao je mornar na trgovackom brodu, tako da je samo kitarica bila
njegov Jejl i Harvard (MATHIESSEN 1941: 121-122).

Melvila su odgajili poboZzni roditelji pod uticajem reformacijske
dogme Zana Kalvina. Naucili su sina da veruje da je boZjom voljom
predodreden za prokletstvo vecitog pakla, ali da, zahvaljujuci bozjoj
milosti, postoji moguénost izbavljenja. Odnosno, ako se pokorno i bes-
pogovorno preda volji boga spasitelja, u nekom vanzemaljskom Zivotu
sledi nagrada. Izgleda da je Melvil verovao u istinitost ovog ucenja
do osamnaeste godine, dok nije napustio roditeljski dom. Kada je, na
prvom putovanju brodom, doZiveo duboko razocaranje, sve iluzije su
se rasprsile. Melvil je tada podigao glas protiv kalvinisti¢kog nasleda
piSuci prve romane Tajpi, Omo i Mardi. Njegovu veru u kalvinistickog
boga poljuljale su sumnja i skepsa. Duboko je verovao da primarna
briga sveviSnjeg ne bi trebalo da bude da zahteva strogu poslusnost,
nego da kaznjava zlo. Uveren da previSe zlodela prolazi nekaZznjeno,
Melvil dolazi do spoznaje da je bog izvor odakle potice zlo, jer se sveti
onima koji se usuduju da se drznu na njega i imaju drugacije mislje-
nje. Zbog toga zakljucuje da je bog tiranin, odnosno demonsko bo-
Zanstvo, a ne benevolentno stvorenje o kome govori Novi zavet. Lako
se otkriva veza izmedu Melvilovih duhovnih, intelektualnih i umet-
nickih uverenja, u kojima centralno mesto zauzima promisljeno i lu-
kavo izvrgavanje podsmehu hris¢anske doktrine. Godine 1850. Melvil
piSe pismo Natanijelu Hotornu u kom proglaSava svoju nezavisnost
od boga: doSao je do zakljucka da je jedini uspesSan nacin da se narusi
neravnoteza izmedu boga i coveka taj da se, umesto Adama, bog okrivi
za prvobitni greh, odnosno za donoSenje smrtnosti na ovaj svet. Reci
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kapetana Ahava ,Ego non te baptiso in nomine Patris et Filii et Spiri-
tus Sancti — sed in nomine Diaboli”, reci su samog Melvila.! Medutim,
on je odlicno znao da je tadasnja ¢italacka publika veoma posvecena
hriS¢anskoj veri i da ne bi prihvatila nikakve otvorene izjave o malici-
oznim namerama boZanstva u koje slepo veruje. Javno obznanjivanje
nezavisnosti od toliko suverenog boZzanstva ne bi mu donelo nista dru-
go do podsmeha hriScanske Citalacke publike. Ipak, Zele¢i da knjiZev-
no uoblici svoje prikrivene jereticke misli, Melvil postepeno razvija
kompleksan stilski i strukturni obrazac kojim c¢e svoje delo zaStititi
od lovaca na jeretike. PaZljivo bira pri¢u koju Zeli da isprica i nacin na
koji je piSe. lako koristi jezik koji bi se mogao opisati kao sakralni, jer
,kipi od znakova transcendentalnog” (SELBY 1998: 111), zapleti u roma-
nu smisljeni su tako da Zivopisno predstave Melvilove antidogmatske
poglede. Melvil gradi takvu strukturu teksta da, ma koliko da sum-
nja u postojece verske obrasce, na kraju ih uvek hvali i poStuje, iako
paZzljivom citaocu neCe promaci njegov cinizam i neiskrenost. Zbog
ovakvog ,pretvaranja’, tekst obiluje sarkazmom, satirom i ironijom
— doslovno citanje teksta vodilo bi ¢itaoce u suprotnom pravcu od sa-
mog zapleta. Da bi svoju kritiku hriSc¢anskog tumacenja sveta sakrio
od knjiZzevne inkvizicije, Melvil je razvio mnoStvo narativnih sredstava
za odbrambeno prikrivanje, izvrdavanje, obmanjivanje, nadmudriva-
nje i izvrgavanje podsmehu. U tom smislu, ne treba da nas cudi Sto je
zajednicka karakteristika svih ranih kritika romana bila zbunjenost
neuobicajenim dvosmislenim komentarima autora, nejasnom Zanrov-
skom opredeljenos$¢u i nekonvencionalnim tumacenjem hriS¢anskog
morala (SELBY 1998: 22).

Melvil je naucio od knjiZevnih velikana kako da alegorijsko pri-
kazivanje dovede do savrSenstva. Matisen u obimnoj kritickoj studiji
Americka renesansa navodi Cetiri velika Melvilova knjizevna izvora:
Sekspira, engleske metafizicare XVII veka, Miltona i Hotorna. U ovom

I Melvil u pismu Hotornu kaze: ,Pri¢a joS nije skuvana, mada je razumno rec¢i da je
oganj pakla, na kom se cela knjiga krcka, ve¢ skuvao i pricu. (Tajni) moto knjige je
— Ego non baptiso te in nomine — moZe$ i sam da dopises ostalo.” (Prevod M.D).
N. Selby (ed.). 1998. Herman Melville — Moby-Dick. Cambridge: Icon Books Ltd.,
str. 23.
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radu bavicemo se intertekstualnoS¢u poezije nekoliko engleskih me-
tafizicara i Melvilovog romana Mobi Dik, na nacin da otkrivamo skri-
vene i manje skrivene veze izmedu ideja metafizickih pesnika i ideja
koje iznose glavni junaci Melvilovog romana.

2. INTERTEKSTUALNOST

Pojam intertekstualnosti, verovatno najslikovitije, objasnila je Ju-
lija Kristeva, koja je tvrdila da pisci ne stvaraju knjiZevne tekstove zato
Sto imaju mastovit i kreativan um, vec ih skupljaju iz ranije napisanih
tekstova. Na taj nacin, tekst postaje nova permutacija postojecih tek-
stova (Kristeva1980: 36). Cak i da se ne sloZimo u potpunosti sa njenim
polaziStem, jasno je da svi knjiZzevni tekstovi moraju pripadati jednoj
kulturnoj, ili umetnickoj, celini. Mnogi raniji pisci imali su obicaj da
sami navedu svoje knjizevne uzore u nadi da ¢e im oni biti odredena
preporuka kod ¢italaca. I savremeni autori ¢esto u intervjuima govore
o intertekstualnim relacijama svojih dela. Tako je prouc¢avaocima Mel-
vilovog dela vrlo dobro poznato njegovo duboko prijateljstvo, privatno
i knjiZevno, sa drugim americ¢kim knjizevnim velikanom — Natanije-
lom Hotornom. Gusto popunjene margine knjiga koje je Melvil drzao
urukama, a koje se danas ¢uvaju u biblioteci Univerziteta u Prinstonu,
svedoCe o svojevrsnom ,podstreku” koji je Melvil pronasao u delima
Homera, Vergilija, Sekspira, DZona Miltona, kao i u Svetom pismu, a
bez kog bi epski kvalitet Melvilovog stvaralaStva verovatno bio mnogo
drugaciji. Zbog mnostva knjizevnih uticaja kojima je Melvil, u manjoj
ili ve¢oj meri, podlegao, tekst romana Mobe Dik predstavlja eklatantan
primer intertekstualnog pisanja u smislu Ekove tvrdnje da je u knji-
zevnosti ,proslost neizbezna” (Eko 1985).

[ako je pojam intertekstualnosti uveden u knjiZzevnu teoriju Sez-
desetih godina XX veka u dinamicnoj interakciji nekoliko nau¢nih
oblasti kao Sto su nauka o knjiZzevnosti, filozofija, semiotika, logika (Ju-
VAN 2013: 7), ¢ini se da je joS prisutniji u savremenim proucavanjima
knjizevnosti, pre svega zahvaljujuci tome Sto je pogodan za sagleda-
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vanje ukljucenosti knjizevnih dela u jedan Siri — sociolo$ki, kulturni,
umetnicki, jezicki, politicki — kontekst:
Intertekstualnost nas podse¢a da su svi tekstovi potencijalno pluralni,
reverzibilni, otvoreni za pretpostavke ¢italaca, jer nemaju jasno postavljene

granice i podrazumevaju stalnu ekspresiju / represiju dijaloSkih glasova koji
postoje u drustvu. (ALLEN 2000: 209)

Intertekstualni pristup ¢itanju odredenog dela podrazumeva da ¢ita-
oci budu u izvesnom smislu detektivi koji prate tragove u tekstu i tra-
gaju za reSenjima kojima ¢e otkloniti, ponekad radikalnu, polisemiju.
Prisustvo jednog teksta u drugom, u intertekstualnom znacenju, nije
mimeticko, stoga je obavijeno implicitnim upucivanjima na knjizev-
ne interakcije. S jedne strane, intertekstualno ¢itanje moZe da otvori
polemiku sa tradicijom, ali i zapo¢ne modernu dijaloSku komunikaci-
ju sa savremenim tekstovima ili drugim umetnickim formama (Juvan
2013: 21). lako su u Mob: Diku najupadljivije reference na Sveto pismo,
koje autoru sluze da se ,razracuna” sa bogom sa kojim ima nerazrese-
ne racune, pazljivim ¢itanjem moguce je uspostaviti niz intertekstu-
alnih veza i sa drugim izvorima. Nije teSko pronaci zacetke Melvilovih
ideja kod engleskih metafizi¢ara, samim tim $to oni obilato koriste
biblijske aluzije i alegorije. Pored stilskih sredstava, tokom osmislja-
vanja Ismailovog lika Melvil je razmi$ljao u okvirima metafizicke po-
ezije — o slucaju, o slobodnoj volji, o nuznosti. Ismailove metafizicke
meditacije o tajnama univerzuma ispunjene su odjecima poezije DZo-
na Dona (John Donne), DZordZa Herberta (George Herbert), Henrija
Vona (Henry Vaughan). Najzad, tema lovca koji po cenu Zivota nece
odustati od hvatanja plena deluje pomalo viteSki dok se lov ne pre-
tvori u osvetniCki pohod. Tada kapetan Ahav proglaSava nezavisnost i
oslobada se hriS¢anskih moralnih autoriteta, Sto u tekst unosi prizvuk
metafizickih stihova.
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3. METAFIZICARI

U istoriji engleske knjiZevnosti, metafizi¢arima smatramo nefor-
malnu grupu pesnika koja je stvarala poeziju u kojoj otvoreno poka-
zuje svoju ucenost, primenjujuci odredenu pseudologiku i koristeci
grube, ¢esto paradoksalne metafore ili poredenja. Metafizicku poeziju
cesto odlikuje neumitan strah od prolaznosti, kao i ,muski” ton ko-
Jjim se podvlaci telesnost i seksualnost ljudske prirode. Njihovi stihovi
sadrze govorni realizam i imaju usmeni kvalitet, koji se nije najbolje
prihvatao u periodu u kom je vladala bogata, kicena lirika, stoga ne
treba da cudi Sto se interesovanje za metafizicke pesnike probudilo
tek pocetkom XX veka kada su odredene Donove pesme uvrStene u
antologije engleske poezije, odnosno nakon $to je Tomas Sternz Eliot
objavio esej ,Metafizicki pesnici”. U ovom eseju Eliot isti¢e da je veo-
ma teSko definisati metafizicku poeziju i ,pronac¢i makar jednu jedinu
preciznu upotrebu metafore, poredenja, ili drugih figura, koja bi bila
zajedniCka svim pesnicima i u isti mah dovoljno znacajna da kao ele-
ment stila izdvoji ove pesnike u grupu” (Erior 1963: 71). U tom smislu,
metafiziCari nisu sac¢injavali Skolu, vec¢ bi ih trebalo nazivati pokretom,
kako predlaze Eliot. Ipak, Eliot istice konceto kao zajednicko sredstvo
metafizickih pesnika, kao postupak koji ,ne prestaje da stapa disparat-
na iskustva” (Erior 1963: 78), jer je duh takvog pesnika ,besprekorno
opremljen za svoj zadatak” (IBip).

Pojam metafizi¢ari moZze biti zbunjujuci, jer se ovi pesnici nisu
bavili filozofskim pitanjima metafizike, nego su ih kriti¢ari, pre svih
Samjuel DZonson, okarakterisali kao pesnike koji se bave metafizic-
kim idejama, verovatno imajuc¢i na umu intelektualnu zivost njihovih
stihova nastalu upotrebom racionalisticke logike. Dakle, opis ,metafi-
zicka” poezija se primarno odnosi na stil, a u manjoj meri na sadrzaj
pesama. Ovaj pesnicki manir odlikuju saZeti izrazi, ¢esto ostvareni uz
pomoc¢ elipticne sintakse. Osnivacem ove pesnicke Skole smatra se
Dzon Don, a njoj pripadaju i Endru Marvel (Andrew Marvell), Henri
Von, Dzordz Herbert, Ri¢ard Kraso (Richard Crashaw) i Tomas Tra-
hern (Thomas Traherne). Omiljeno knjizevno sredstvo metafizickih
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pesnika je konceto, koji bi se mogao opisati kao razradena metafora
kojom se udaljenim asocijacijama uporeduju dva, naizgled razlicita,
predmeta ili osecanja, Sto kod Citalaca izaziva iznenadenje ili zaprepa-
Scenje. Kod konceta su sli¢nosti zasnovane na logici, a ne na emociji.
Uobicajena ilustracija metafizickog konceta jeste Donovo poredenje
ljubavnika sa dva kraka Sestara u pesmi ,Oprostajna rec: zabrana jadi-
kovanja” (A Valediction: Forbidding Mourning):

Ako su dvoje, dvoje su oni tako

Kao $to je nepomicni kompas dvoje;

Tvoja dusa, nepomicna stopa, ne pokazuje

Da se krece, ali to ¢ini, ako to druga ¢ini. (DoN 1990: 84)

U ovom radu bavimo se slicnostima koje se mogu pronaci ne samo
izmedu odredenih metafizickih ideja i Melvilovih motiva u romanu
Mobi Dik, nego i pristupom temi i njenom obradom.

4. MELVIL I METAFIZICARI

Dosetljivost, visprenost, dovitljivost i domisljatost metafizicara
bili su neophodni i Melvilu kako bi napisao jednu kompleksnu knjizev-
nu parabolu proZetu agnosticizmom, ¢iju univerzalnu prirodu opisuju
Ismailove reci: ,Jer svi sumnjaju; mnogi pori¢u.” (MELviL 1954: 430)
Teoloska tematika kod metafizi¢kih pesnika cesto ima vid logic¢kog za-
kljucivanja, vrlo zamrSenog i protkanog nau¢nim pojmovima. Matisen
ne vidi poetski cilj metafizi¢ara u opisivanju misli, ve¢ uma u procesu
razmiSljanja (Mathiessen 1941: 130), Sto je uocljivo i u Melvilovoj pro-
zi. Na primer, u romanu Mobi Dik u sceni u kojoj Ismail objaSnjava
mornaru i sadrugu Kvikvegu kako da postane tka¢ na delu je Melvilo-
vo poigravanje hriS¢anskom dogmom o predestinaciji:

Tu su lezali pricvrSéeni konci od kanapa koji su bili podloZni jednom
jedinom podrhtavanju koje se jednako ponavlja i nikako ne menja, a to je
podrhtavanje bilo sasvim dovoljno da dopusti ukr§teno meSanje drugih
konaca sa njihovim sopstvenim. Ovaj je konopac izgleda neka nuZnost;
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i ovde, mislio sam ja, ja sam svojom sopstvenom rukom prionuo za svoj
sopstveni ¢unak svoju sopstvenu sudbinu u ove neizmenjive konce. Za
to vreme Kvikvegov leteci, neumoljivi ma¢, ponekad bi pogodio potku sa
strane ili krivo, ili jako, ili slabo, kako se ve¢ desi; s tom razlikom u zavrSnom
udarcu stvarao je odgovarajucu promenu u krajnjem izgledu zavrSenog
posla. Ma¢ ovog divljaka, mislio sam ja, koji tako zavrSno daje oblik i izgled
i kanapu i osnovi; ovaj okretni neumoljivi ma¢ mora biti neki slucaj — zbilja,
slucaj, slobodna volja, i nuznost — koji se pametno ne iskljuc¢uju — svi se
oni uplicu jedan u drugi i rade zajedno. Pravi konopac nuznosti, koji ne
moZe skrenuti sa svoga krajnjeg pravca — iako medutim svako uzastopno
podrhtavanje samo tome teZi; slobodna volja, zbilja, slobodna da protura
svoj cunak izmedu datih Zica; a onda slucaj, mada je ogranicen u svojoj igri
izmedu pravih linija nuZnosti, a pobo¢nim putevima u njegovom kretanju
upravlja slobodna volja — mada je tako propisano i od jednog i od drugog,
slu¢aj s vremena na vreme upravlja i jednim i drugim i dogadajima zadaje
poslednji udarac koji daje oblik. (MELVIL 1954: 248—249)

U ovom deskriptivnom odlomku dominiraju metafore koje govore o
medusobnom odnosu slucaja, slobodne volje i nuznosti i koje jasni-
je opisuju njihovu prozetost nego Sto bi stranice 1 stranice nekakve
argumentacije. Melvil, kao i metafizi¢ari, razmislja u slikama. Kada
bi odeljak imao poetsku formu, mogli bismo govoriti o Melvilovom
metafizickom koncetu u kom on konce posmatra kao ljudske sudbine,
a Kvikvegov mac kao slucaj koji ¢e odluciti o ishodu tih sudbina isklju-
¢ivo na osnovu Kvikvegove slobodne volje koja upravlja dogadajima.
Ovom slikom Melvil Zeli da pokaze da se pojam slobodne volje ipak
mora razumeti sa rezervom, jer je sloboda odlucivanja ogranicena vo-
ljom onoga koji ima mo¢ (mac). Dakle, primecujemo da je kod Mel-
vila, kao i kod metafizic¢ara, kon¢eto nastao ostroumnim, neobi¢nim,
cudnovatim i veoma detaljnim poredenjem, koje opisuje uglavnom
duhovne kvalitete.

Kako je Melvil posedovao radoznalost jednog filozofa, brzo je
postao ocaran metafiziCkom poezijom, koju je ugradio u celokupno
knjizevno stvaralaStvo (MaruiesseN 1941: 130). S obzirom na upecat-
ljivu biblijsku simboliku u romanu Mobi Dik, najvece sli¢nosti nala-
zimo izmedu Melvila i onih metafizi¢ara koji su se bavili teoloSkom
tematikom — DZordZza Herberta i Henrija Vona. Mnogi smatraju da je
Vonova zbirka pesama Silex Scintillans (1650-1655) delo koje sadrzi
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najvise biblijskih motiva u istoriji engleske poezije. Pesnik ,posmatra’
Tvorca kako stvara i uverava nas da ¢ak i kada neke prirodne poja-
ve ili stvorenja predstavljaju prepreke za Coveka, izazivaju ga i muce,
kada su nerazumljive kao hijeroglifi i kada ih ne moZemo protumaciti,
one su ipak sveto pismo u nastajanju, na$ jedini pristup ,raju i svetlu”
(BRADBURY, MALcOM & PALMER 1970: 151). Brzo ¢emo uociti da Melvilov
neustrasivi kapetan Ahav odli¢no zna ono Sto Von piSe u svojoj poeziji
—da je Tvorceva volja nesporna. Ali, kao prkosni pobunjenik, on nema
snage da se odupre unutrasnjem nagonu da lovi i progoni Mobi Dika
— stvorenje bozanske prirode, koje bi samim tim za njega trebalo da
bude sveto. Medutim, kapetana pokrece osveta prema belom kitu koji
mu je naneo uvredu koju ne moze da zaboravi:

Mobi Dik je odneo moje jarbole; Mobi Dik me je doveo na ovaj mrivacki
patrljak na kome evo sad stojim. Jeste, jeste, viknu on strasno, glasno,
Zivotinjsko jecanje. [...] to je bio taj prokleti Beli kit koji me je potsekao. [ ja
¢u ga goniti oko Dobre nade i oko Horna i oko norveSkog Maelstrema, i oko
samog pakla, pre nego Sto dignem ruku na njega. (MeLviL 1954: 190)

Kapetan Ahav masSta o tome da se osveti velikom belom kitu, koji je od
njega napravio bogalja tako Sto mu je odgrizao nogu. Njegova odluka
da bez uzmicanja progoni Mobi Dika predstavlja mnogo viSe od puke
zudnje za osvetom. ,Osveta pretvorena u cilj Zivota dovodi u pitanje,
ili otvoreno negira neke od osnovnih hris¢anskih principa” (PauNovi¢
2006: 176). Kako Ahavov lov, a potom i borba sa najvecim morskim
bicem, dobija mitske dimenzije, rat koji kapetan vodi moZe se okarak-
terisati kao rat sa prirodom u najsirem filozofskom, pa i metafizickom
smislu: taj rat se odvija u arhetipskim kategorijama praelemenata
vode i zemlje, svetlosti 1 tame, dirljive ljubavi i bezumne mrznje (Pau-
NOVIC 2006: 177).

U svom poetskom stvaralaStvu Henri Von nam porucuje da mora
postojati jasna granica izmedu vere i poetske imaginacije. Ali, estetski
i epistemoloSki, obe predstavljaju mo¢ simbolike kojom daleko moze
postati blizu, odsutno moze postati prisutno, a nevidljivo — vidljivo.
Kako Von piSe u svojim stihovima, samo dela pesniCke imaginacije
mogu zadovoljiti potrebe vere i ponuditi nacine da se pronade bog.

193



Da bastinimo vecnost svekoliku

Odnosno, pesnik i sveStenik moraju postati jedno. (BRADBURY, MALCOM
& PaLmER 1970: 152) Imajuci u vidu da je u elizabetinsko doba cilj pi-
sanja poezije bilo traganje za istinom (HamvmonDp 1974: 130), ne treba
da cudi tolika upitanost metafizickih pesnika o sustini Zivota, ljubavi,
vere, kao i pobuni protiv nametnutih hriS¢anskih nacela. Kod Melvi-
la je uocljiva metafizicka ideja da put ka raju mora i¢i preko pakla,
jer su oni dve strane jedne celine. Poput Miltona, metafizicari vrlo ja-
sno pokazuju da boZja sveprisutnost mora obuhvatiti i pakao: da bi se
pevalo o raju, potrebno je suociti se sa paklom (BrRapBURY, MALCOM &
ParMER 1970: 162). Slicno tome, Melvilov Ahav tvrdi da red ne postoji
bez nereda, ali se trudi da pokaZe da je ovaj prirodni dualizam nastao
usled podmuklosti Tvorca. Zbunjen dijalektikom dobra i zla na zemlji,
Von daje sebi slobodu da primeti da lepota poput nebeske treba da
omoguci isceljenje, a ne da produbi rane.? Pesnik veruje da sve §to je
nebesko treba da ima terapeutsko dejstvo umesto da pospeSuje bol i
patnju. U njegovom stihu da kod boga postoji duboka, bljeSteca tama?
cujemo glas kapetana Ahava koji se obraca bogu: ,lako si svetlost, 2
mraka dolazis, a ja sam mrak proizaSao iz svjetlosti $to od tebe dolazi.”
(MEwviLLE 1985: 470, kurziv MD) Ipak, autenti¢an i kao pesnik, i kao
metafizicar, Henri Von smiruje kriticki stav tako da se u svakoj pesmi
pobuna okoncava svojevrsnim spokojem koji pesnik postiZe i prenosi
na citaoce. PaZzljivim citanjem primeticemo da u njegovoj poeziji bog
nije ,ljudsko otelotvorenje boZzanske ljubavi koja lezi u svakom stihu
jevandelja” (WHITE 1956: 301), vec je ,Zivot i svetlo cele vasione” (IBID),
odnosno ,bozanska promisao kojoj covek treba da se preda” (IBD).
Promisljanje o boZanskoj prirodi i upitanost nad opravdanoSc¢u bo-
zanskih zakona dovode Henrija Vona do zakljucka da se istina nalazi u
jedinstvu sa bogom nasuprot prevrtljivosti ovozemaljskog Zivota (IBID).
U tome leZi suStinska razlika izmedu metafizicara i Melvila — dok me-
tafizicki pesnici piSu poeziju da bi opravdali i objasnili cudesne nacine

* “Beauties like Heav'n, their Gifts should deal / Not to destroy us, but to heal.”
(Henry Vaughan, To Etesia parted from him, and looking back).

3 “There is in God (some say) / A deep, but dazzling darkness;” (Henry Vaughan,
The Night).
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kojima bog deluje i stvara, Melvil Zeli da pokaZe neopravdanost i ce-
stu nerazumnost tih nacina. Ipak, ako prihvatimo da intertekstualnost
govori jezikom koji je nastao kao zbir svih postojecih tekstova (ALLEN
2000: 114), Melvilova odstupanja od stavova i zakljucaka metafizicara
ne bi podrazumevala da se on odrice metafizickog uticaja, jer su inter-
tekstualne veze izmedu metafizicke poezije i Melvilovih ideja dovolj-
no upecatljive da se ne mogu poricati.

DZon Don u ,Svetom sonetu broj 9” tvrdi da nije covek kriv Sto je
osuden na smrtnost nego je drvo znanja bilo pocetak ¢ovekovog kra-
ja. Pesnik se otvoreno pita zaSto bi ljudski rod bio kaznjen ako neka
druga bica koja ¢ine zlo ostaju nekaznjena.* Tradicionalan odgovor da
je covek proklet zato Sto je jedino bi¢e koje poseduje razum i, samim
tim, sposobnost da promislja ne zadovoljava pesnika, jer se sa razu-
mom radamo, razum je inherentna ljudska osobina, a ne samostalan
izbor. On zakljucuje da, shodno tome, krivica mora pasti na onoga koji
je stvorio ljudski rod i podario mu razum. Za razliku od Ahava, ¢iji je
osvetnicki zar podgrejan srdZbom prema bogu, Don ipak sonet zavr-
Sava iskazujuci strahopoStovanje prema svevisnjem koga moli da mu
oprosti jereticke misli. Medutim, Melvilov (anti)heroj bez trunke po-
kajanja ulazi u okrsaj sa bogom, Sto je sasvim u skladu sa simbolikom
biblijskog imena koje mu je pisac dao. Sveto pismo kapetanovog ime-
njaka opisuje rec¢ima: ,I ¢injase Ahav sin Amrijev $to je zlo pred Gos-
podom, viSe od svijeh koji bijahu prije njega.” (Sveto pismo, Prva knjiga
o carevima 16:30, 333). Dakle, biblijski Ahav bio je poznat po velikom
zlu koje je ¢inio, jer se usprotivio bozjoj reci. Melvilov Ahav je prkosni
pobunjenik, Zedan osvete prema belom kitu i nepokolebljiv u nameri
da kita goni oko samog pakla sve ,dok kit ne iStrca crnu krv” (MELvIL
1954: 602). Moglo bi se reci da Donova ideja pobune protiv nepriko-
snovenog bozanskog autoriteta nastavlja da Zzivi u liku buntovnog ka-
petana Ahava koji ne prestaje da kritikuje hriS¢ansku postavku sveta.

* “If poisonous minerals, and if that tree, / Whose fruit threw death on (else
immortal) us / If lecherous goats, if serpents envious / Cannot be damn’d, alas!
Why should I be?” (John Donne, Holy Sonnet IX, available at: http://www.
luminarium.org/sevenlit/donne/holysonnet9.php)
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Dakle, ,antihris¢ansko” poetsko seme koje je Don posejao u XVII veku
izniklo je u Melvilov pobunjenicki roman u XIX veku. Intertekstual-
ni dijalog koji postoji izmedu dva autora, odnosno izmedu njihovih
ideja, potvrduje tvrdnju da ne postoji znacenjska stabilnost, kao ni
objektivno tumacenje teksta, koju iznose poststrukturalisti govoreci o
intertekstualnosti (ALLEN 2000: 3).

[dentican motiv pobune protiv neprikosnovenog hris¢anskog po-
retka nalazi se u pesmi ,Okovratnik” DZordza Herberta, koju mnogi
smatraju njegovom najboljom pesmom (HUNTER 1968: 113). Govornik
se hrabro i otvoreno buni protiv boZanskog autoriteta: bog je pred-
stavljen kao otac, a govornik Zeli da napusti ocev dom.? Na odredeni
nacin, cela pesma opisuje nered, a raspored rime je zamisljen tako da
prenese haoti¢nu sliku: abebadeadc. Dakle, i sama struktura pesme
predstavlja ideju koju pesnik Zeli da prenese ¢itaocima. Odjek lupanja
pesnicom o sto iz prvog stiha Herbertove pesme stize do Melvilovog
samostalnog, odlu¢nog, prkosnog i hrabrog kapetana Ahava. Junastvo
Herbertovog govornika, kao i kapetana koji juri belog kita oko celog
sveta leZzi u tome Sto nijedan ne prihvata postojeci poredak, ve¢ oboji-
ca pokrecu akciju, krecu u borbu za pravo samostalnog odlucivanja u
skladu sa slobodnom voljom. Kod Herberta se, o¢ekivano, u poslednjim
stihovima tenzija spusta,® dok Melvil svoje delo zavrSava svojevrsnim
pripovedackim kreSendom u kom kapetan Ahav, u kona¢nom okrSaju
sa svojim neprijateljem, gubi Zivot. Ovaj narativni vrhunac ima za cilj
da razotkrije alegoriju koja je prisutna od pocetka romana i da onim
¢itaocima, koji nisu prozreli da avanturisti¢ka prica obiluje biblijskom
simbolikom, ukaZe na buntovniStvo koje je Melvil utkao u tekst.

[ako Tomas Eliot u studiji o DZordzu Herbertu tvrdi da ovog me-
tafizicara ne moZzemo nikada optuZiti za ,poboznu neiskrenost” (ELioT
1994: 30), ¢injenica je da pesnik piSe stihove u kojima ,pada i ustaje”
(IBmp). Ipak, Herbert svoja razmisljanja i preispitivanja po pravilu zavr-

5 “I struck the board, and cried, No more. / I will abroad.” (George Herbert, The
Collar, HUNTER 1968: 113).

6 “Methought I heard one calling, Child! / And I replied, My Lord.” (George Herbert,
The Collar, HUNTER 1968: 114).
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Sava izrazima zahvalnosti prema Svevi$njem i duhovnom smirenos$éu
koja nastaje kada se zabludeli vrati u ocevo krilo.” U pesmi ,Cvet” on
govori o olakSanju i nestanku tuge koji su izazvani boZjim blagoslo-
vima, za razliku od osecanja uznemirenosti koje se javlja kada se Zivi
van okrilja vere. U Herbertovim mislima nema strastvene revolucio-
narnosti kapetana Ahava, a svaka pesnikova sumnja u boZanski po-
redak vodi ka duhovnoj smirenosti i priznanju da je potrebno da se
predamo bogu. Najzad, u pesmi ,Duhovi” Herbert boga opisuje kao
neprestanu ljubav i svetlost.® Dakle, moZemo zakljuciti da je Melvil
preispitivanje bozanskog autoriteta preuzeo od metafizicara, ali ga je
razradio i produbio sumnjama u snagu slobodne volje (,ma Sta radio,
jarukujem samo jednim krajem konopca” (MEgLviL 1954: 370)) i oStrim
verbalnim izlivima o uzviSenosti boZanskog bica. Kada, na kraju ro-
mana Mobi Dik, dolazi do konac¢ne bitke izmedu kapetana i belog kita,
odnosno kada beli kit prvi put izroni, ¢itaoci dobijaju klju¢ za tuma-
¢enje Melvilove narativne alegorije: ,[...] veliki bog se pokaza” (MELvIL
1954: 625). Ovim re¢ima avanturisticka potraga za Mobi Dikom pre-
tvara se u biblijsku pri¢u o obra¢unu prkosnog Ahava sa bogom. Da je
tekst napisan kao metafizicka pesma, tenzija bi se verovatno spustila
nakon prvog dana potere kada je Mobi Dik prevrnuo nekoliko camaca
uznemirivsi ¢lanove posade. Ahav bi u dijalogu sa sveviSnjim spoznao
svoje grehe i prikupio duhovnu snagu da odustane od obracuna, te
niko ne bi stradao ve¢ bi zavladalo osecanje duhovnog mira i olakSa-
nja. No, kako se priblizavamo klimaksu, Ahav sve ¢eSc¢e naglasava da
jurnjava za belim kitom nije izbor njegove volje, ve¢ je neSto ¢emu se
on ne moze odupreti — neka sila tera ga da postane arhetipski lik u
kosmickoj borbi koja kao da traje od pocetka vremena. On priznaje da
je glavni pokretac njegovih dela strast, a ne razum:

Ahav nikada ne misli; on samo oseéa, oseca, oseca; to je dosta glavobolje za smrina
¢oveka. Misliti, to je smelost. Samo Bog ima to pravo i to preimucstvo. Misljenje

“How fresh, O Lord, how sweet and clean / Are thy returns! ev'n as the flowers in
spring;” (George Herbert, The Flower, Erior 1994: 30).

8 *Lord, though we change, thou art the same; / The same sweet God of love and
light” (George Herbert, Whitsunday).
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je, ili bi bar trebalo da bude, hladnoc¢a i mir; a nasa jadna srca podrhtavaju i nasi
jadni mozgovi udaraju suvise jako za to. (MELVIL 1954: 642)

S druge strane, zanimljivo je primetiti da piSu¢i o Herbertovoj po-
etskoj genijalnosti, Eliot istiCe da u njegovim stihovima preimucstvo
imaju osecanja (Erior 1994: 24). Uporedujuci poeziju Dona i Herber-
ta, kriticar naglaSava da kod Dona ,misao kontroliSe osecanja” (ELior
1994: 24) dok kod Herberta ,osec¢anje kontroliSe misli” (Isip). U nave-
denom odlomku, kod kapetana Ahava primetna je ova herbertovska
crta da se odluke donose kao posledica osecanja, a ne razuma. Zbog
toga kapetan izgleda kao romanticarski pobunjenik bajronovskog ili
Selijevskog tipa, ali u njegovoj neprekidnoj upitanosti nad opravda-
nosc¢u bozanske promisli odzvanjaju glasovi metafizi¢ara koji se ¢esto
bave odnosom mikrokosmosa obi¢nog coveka i hriS¢anskog makroko-
Smosa.

Intertekstualno ¢itanje Melvilovog romana i stihova metafizicara
od Citaoca stvara aktivhog tumaca, svojevrsnog knjizevnog detektiva
koji ¢e pronalaziti tragove metafizicke poezije u tekstu koji je napi-
san u XIX veku. Imajuci u vidu da intertekstualna dimenzija ne znaci
da je jedan tekst mimeza drugog, ve¢ da je Citanje jednog obogatilo
stvaranje drugog teksta, uticaj metafizi¢ke poezije na pisanje romana
Mobi Dik moze se opisati recima Julije Kristeve da se ,iskazi preuzeti
iz drugih tekstova ukrsStaju i neutraliSu jedan drugog” (ALLEN 2000:
35). lako Melvil i metafizicari iznose slicne dileme i sumnje, koje se u
njihovom stvaralastvu ,ukrstaju”, one se medusobno znacenjski neu-
traliSu, jer, kakvu god da izvucemo pouku iz Melvilovog romana, ona
se nece podudarati sa porukama koje nalazimo na kraju Vonovih, Her-
bertovih i Donovih pesama.

5. ZAKLJUCAK

Kada Kristeva pojasnjava pojam intertekstualnosti, ona insisti-
ra na tome da intertekstualnost nije puko preuzimanje ideja i reci iz
izvora i ne podrazumeva iskljucivo uticaj jednog teksta na drugi, vec
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da jedan tekst sadrzi primetne odjeke jezika i diskursa nekih drugih
tekstova (ALLEN 2000: 36). Samim tim, moZemo reci da je svaki knji-
zevni tekst inherentno polifon, jer se u njemu mesaju zvuci ranije na-
pisanih knjizevnih dela. Poezija, kao i misao XVII veka, posle perioda
srednjovekovnog nekriti¢ckog oboZavanja svevisnjeg, otkriva i priznaje
dualisticki svet u kom ¢in umiranja moZe biti ¢in ponovnog radanja,
jer je smrt deo Zivota, a Hristovo koplje je istovremeno blagorodno
i ubojito. Upravo metafizicki pesnici poetski otkrivaju dualizam Hri-
stove prirode. Kada se DZon Don na pocetku ,Svetog soneta broj 9”
obraca sam sebi, kao da ga bog ne moze cuti, i kaze da nije ljudski
rod kriv $to je osuden na smrtnost, on medu prvima u istoriji engle-
ske poezije pocinje da preispituje verske dogme. Njegovu upitanost o
opravdanosti boZjeg gneva brzo su prihvatili ostali metafizicki pesni-
ci i time zapalili pobunjenicki fitilj u istoriji anglo-americ¢ke knjizev-
nosti. Preuzevsi od metafizicara ne samo razmisljanje o osnovanosti
bozje srdzbe i strogoce prema ljudskom rodu, vec¢ i visprenu misao,
Melvil ispreda pricu u kojoj je svoje hriscanske nedoumice, kao i re-
volt nastao usled osecanja sveviSnje nepravde, umotao u plast biblij-
ske alegorije, ¢ime je zadovoljio oc¢ekivanja tadaSnjeg prosecnog Cita-
oca, hris¢anskog vernika. S druge strane, veStim ¢itaocima, koji umeju
da tragaju za znacenjima ispod povrsine teksta, ne¢e promaci piSceva
oStra kritika i duboka razocaranost nebeskim i zemaljskim poretkom.
Nije teSko uvideti da i metafizi¢ari i Melvil, manje ili viSe dosledno,
piSu jezikom intertekstualnosti, koji Kristeva opisuje kao podrivacki
i revolucionaran (ALLEN 2000: 45). Naime, prema recima Kristeve,
znacenje teksta je dvostruko: tekst ima svoje znacenje koje izrazava
recima, ali i znacenje ,istorijskog i drustvenog teksta” (Igin: 37). Dakle,
u tekst su, u odredenoj meri, ugradena postojeca drustvena znacenja
— politicka, verska, istorijska itd. S druge strane, intertekstualnost ne
podrazumeva da jedan tekst predstavlja kompilaciju prethodno na-
pisanih tekstova, ve¢ govori o stvaranju pod namernim, ali ponekad i
nesvesnim, uticajem knjizevnih prethodnika. Prihvatanje ovih uticaja
nije puko oponasanje, ve¢ se oni ,oblikuju u Melvilovom sopstvenom
kalupu” (MaTHIESSEN 1941: 432). Dijalog koji se odvija izmedu Sekspira,
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Miltona, metafizi¢kih pesnika, Bajrona, Blejka, Selija, Hotorna sa jed-
ne i Melvila sa druge strane ¢ini nam se stoga neizbezan i neprestan.
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OVERTONES OF METAPHYSICAL POETRY IN HERMAN MELLVILLE'S
MOBI DICK

Summary

This paper investigates into the similarities between the 17" century English
metaphysical poetry and Herman Melville’s novel Moby-Dick, primarily through the
theory of intertextual reading and Julia Kristeva’s idea that works of literature are
filled with pluralism of meanings caused by their unavoidable and incessant dialogue.
The author states that wittiness, shrewdness and perspicaciousness of the literary
expression are shared characteristics of the metaphysical poetry and Melville’s
narrative about captain Ahab, the rebellious avenger, who uncompromisingly
sails around the world to hunt the white whale — his biggest enemy on the planet.
Besides the common motifs, similar literary devices can be recognized such as
biblical allusions and allegories. The intertwining of motifs, stylistic devices, and
philosophical and literary ideas underline the intertextual relations between the
metaphysical verses and Melville's poetics.
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