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Radmila Nastic¢

TRANSFORMACIJE JEDNOG KNJIZEVNOG
LIKA: ARTISTA, VAGABOND, BUNTOVNIK

U ovom radu obraduje se lik skitnice (tramp) koji se pojavljuje u modernoj
drami kod nekoliko autora. Zbog Sirine teme ¢lanak je ogranic¢en na izbor od neko-
liko dramskih likova u dramama na engleskom jeziku, autora Singa (Synge), Jejtsa
(Yeats), Beketa (Beckett) i Pintera, sa osvrtom na njihovog pretecu, Sekspirovog Au-
tolika u Zimskoj bajci (The Winter's Tale), lik koji sadrzi specifican i kompleksan in-
terpretativni potencijal. Daje se saZeta genealogija ovog karakternog tipa od antike
do dana$njih dana, kao i teorijska pozadina koja pociva na antropoloSkim istraZiva-
njima Viktora Tarnera (Victor Turner) i socioloskim istrazivanjima DZzordza Orvela
(George Orwell) i Zigmunta Baumana (Zygmunt Bauman), na knjizevno-istorijskim
razmatranjima koja se oslanjaju na Bahtina i njegovo odredenje karnevalskog i poli-
fonog, kao i na knjizevnoj reprezentaciji u autobiografiji najpoznatijeg skitnice mo-
dernog doba, V. H. Dejvisa (W. H. Davies) i srodnih mu autora.

Kljucne reci: skitnica, drama, antistruktura, interpretacija, polisemija.

Filmska kreacija Carlija Caplina (Charles Chaplin) svakako je
najpopularniji lik Skitnice (Tramp) koji je najviSe doprineo njegovoj
mitskoj auri, kao lik koji egzistira i izvan pric¢a o njemu, odnosno izvan
prostora i vremena. S druge strane, ova kreacija zasluzna je i za ne-
izbeZno povezivanje ove vrste lika sa Zivotom. U Caplinovom slucaju
njegova interpretacija bila je upotrebljena u politicke svrhe, na prvom
mestu posredstvom svojstvene mu meSavine humora i tragike. O tome
kako se Zivot lika Caplinovog Skitnice u svesti gledalaca proteZe i na
Zivot izvan filma, pisao je cuveni filmski kriticar Andre Bazen. Stap,
brkovi, polucilindar i jedinstveni hod i ponaSanje postali su svima pre-
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poznatljivi do te mere da se Carli Caplin ¢esto poistovecivao sa svojom
filmskom personom (Bazin 2005: 105-106).

Medunarodna enciklopedija drustvenih nauka daje definicije poj-
ma skitnice (framp) i srodnih termina koji ukazuju na njihovu am-
bivalentnost. Poreklo reci tramp, glagola i imenice, povezuje se sa
srednjoengleskim trampen, to stamp, koje se pojavljuje i u nemackom
jeziku (negde oko 1350-1400).! Vagabond, jedan od srodnih termina
kojim se oznacava skitnica, vodi poreklo od latinskih i anglo-latinskih
korena koji ukazuju na bekstvo iz ropstva (bondage=ropstvo). U isto-
rijskom pogledu vagabond je neko ko je joS u srednjem veku nastojao
da izbegne kmetski poloZaj i zavisan radni odnos u seoskim sredina-
ma, Segrtovanje u gradovima, kao i sluZenje u privatnim domacinstvi-
ma. U ranom srednjem veku na skitniStvo kao oblik sirotinjskog Zivota
po uzoru na Svetog Franju Asiskog gledalo se sa simpatijom, ali posle
pojave kuge u XIV veku i sa nastupanjem renesanse, na njega se gleda
sa podozrenjem, i on se zakonski sankcionise. Skitnice kao otpadnici
i nosioci Zivota izvan norme bili su proganjani i kaznjavani, pogotovo
u opresivnim rezimima (International Encyclopedia of the Social Sci-
ences). Kako primecuje Andela Morgan Katler (Angela Morgan Cutler)
u svom pokusaju zasnivanja filozofije skitniStva, fenomen skitnice
uglavnom je kroz istoriju bio povezan sa negativhim konotacijama od
kojih i ona polazi, nabrajajuci ¢ak 48 pezorativnih engleskih termina
za skitnicu, ali njen cilj je, kako kaze, da dode do njegovog pozitivhog
aspekta koji prema njenoj proceni otpocinje s pojavom cinizma u II
veku nove ere (MorcaN CutLeER 2014-2017). O negativnoj percepciji
skitnica govori 1 Zigmunt Bauman u svojoj knjizi Life in Fragments,
u poglavlju “Broken Lives, Broken Strategies,” u kome moderni Zivot
opisuje kao hodocasce, s tim Sto su u savremeno doba, smatra on, ho-
docasnike zamenile razne vrste lutalica u koje svrstava francuske fla-
neurs (strollers), vagabonde, turiste, igrace. Vagabond je, piSe Bauman,
neko ko nema gospodara, pa je stoga izvan kontrole, izvan strukture,
slobodan. Vlasti nisu volele skitnice i videle su ih kao savremenu ge-
rilu, a njihova negativna slika u sustini je koriS¢ena da opiSe i definiSe

t Videti: http://www.dictionary.com/browse/tramp.
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drugost (i ,drugog”). Ono Sto ih je ¢inilo zastrasujuc¢im za vladare bila
je njihova prividna sloboda kretanja i moguc¢nost bekstva iz mreZze lo-
kalne kontrole. Druga strana takve slobode je bila i ostala izopStenost
vagabonda iz drustvene zajednice: gde god dode vagabond je stranac,
bez mogucnosti ukorenjivanja (BAuMAN 1995: 94-98).

U americkoj literaturi postoji podzanr knjizevnosti lutalasStva
(“hobo literature™) koja je ponekad autobiografska ili poluautobio-
grafska, i opisuje uspone i padove Zivota na drumu. Svoj doprinos ovoj
vrsti knjiZzevnosti dao je i poznati pisac DZek London (Jack London),
koji je i sam deo Zivota proveo kao skitnica. London je taj deo svog Zi-
vota opisao u autobiografskoj knjizi The Road, koja je Stampana 1907.
godine, godinu dana pre Dejvisove autobiografije koja je postala kla-
sika. Jedan od autora tog Zanra u Americi, Dzim Tali (Jim Tully), dao
Jje poetski opis svog nacina zZivota, koji se ¢esto srece u zapisima ove
vrste Ciji autori su skitnice sa umetnickom crtom, i koji je ona pozitiv-
na strana zivota na drumu:

The imaginative young vagabond quickly loses the social instincts that help
to make life bearable for other men. Always he hears voices calling in the
night from far-away places where blue waters lap strange shores. He hears
birds singing and crickets chirping a luring roundelay. He sees the moon,
yellow ghost of a dead planet, haunting the earth.

(Mastoviti mladi sitnica ubrzo gubi svoje drustvene instinkte koji drugim
ljudima Zivot ¢ine podnosljivim. On bez prestanka sluSa glasove noci iz
dalekih predela gde plave vode zapljuskuju neobi¢ne obale. On ¢uje pojanje
pticaicvrkut zrikavaca koji izvode svoje zavodljive popevke. On gleda mesec,
koji je kao zuti duh mrtve planete koja proganja zemlju.) (TuLLy 2004: 167)

Tali je postao hobo u svojoj Sestoj godini kada je pobegao iz sirotiSta,
a tokom Zivota radio je razne poslove, pa je stigao i u Holivud gde je
igrao manje uloge, ali Zelja mu je od ranog detinjstva bila da piSe, Sto
je iuspeo, a poznat je postao po svojoj autobiografiji Beggars of Life iz
koje je uzet gore navedeni citat. Tali je jedno vreme bio veoma popu-
laran i cenjen autor, ali danas je skoro zaboravljen. Zanimljiv podatak
je, koji navodi pisac predgovora za izdanje Talijeve knjige iz 2004.
Carls Vilford (Charles Willeford), da je Tali jedno vreme bio predstav-
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nik za Stampu Carlija Caplina, i da je napisao njegovu biografiju koju
Caplin nije hteo da autorizuje (WiLLEFORD u TurLy 2004: v—vi).

U okvirima antropoloskih istrazivanja Viktora Tarnera, lik skitni-
ce se moZe posmatrati kao arhetip predstavnika sirotinje koga odliku-
je liminalnost, autsajderizam i inferiornost jer ne pripada formalnoj
strukturi ve¢ je deo neformalne communaitas, Sto je odredenje koje je
blisko pomenutoj kvalifikaciji Baumana. Iako strukturno inferioran,
ovakav lik, koji se moZe naci i u drugim tradicijama osim zapadne,
cesto poprima simboli¢nu funkciju predstavnika covecanstva bez sta-
tusa, kvalifikacija i karakteristika, kao u Beketovoj drami Cekajuci
Godoa, a u izvesnoj meri i Caplinovim nemim filmovima. Oko ovakve
vrste lika razvila se bogata mitologija, a jedna varijanta ovog lika je
sekularni Hrist koji se pojavljuje kao junak bezbroj umetnickih dela
Cija relevatnost je i danas izuzetna. Po Tarneru, ovaj lik pripada po-
drucju liminalnosti, prelazenja praga iskustva u periodima krize koja
nagovestava promenu. Takvi liminoidni tipovi vremenom sa margine
prelaze u centar i postaju nosioci promene. U Zivotu postoje i obrnu-
ti slucajevi, kada osobe koje pripadaju centru svojevoljno prelaze na
marginu, poput Gandija, Bude, Franje AsiSkog. Tu pripadaju i likovi
takozvanih svetih ljudi. Tarner ukazuje na vaznost izucavanja ovakvih
likova. Osoba bez statusa je ¢esto jedina pogodna da primi ,plemensko
znanje” (gnosis) ili neku okultnu viziju koju zajednica (pleme) sma-
tra dubinskom strukturom kulture pa i univerzuma, a za koju je takva
osoba sposobna upravo zato Sto je izdvojena iz strukture, pa se termin
,sveti” moze razumeti kao ,odvojen”, ,onaj koji je po strani” (TURNER
1974: 231-270).

Genealogija ovog lika proteZe se daleko u proslost zapadne litera-
ture. Pretecama savremenih skitnica smatraju se Aristofanovi Eulepid
i Pisteter (Peisetaerus) u Piecama, komediji napisanoj 414. godine pre
nove ere. Erih Segal ih naizmeni¢no naziva “hoboes”, “drop-outs” (from
the city), “wandering heroes”, i “tramps” (SEGAL 2001: 86—89). Poce-
tak drame neodoljivo podseca na Beketovog Godoa: scenografiju ¢ine
samo jedna stena i jedno drvo, i na tu scenu upadaju dve stare propa-
lice (hoboes) svaki sa po jednom pticom u ruci. Oni su umorni od Zivota
u Atini opterec¢enoj stalnim sudskim parnicama, i traze put ka zemlji
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za ptice gde oc¢ekuju miran Zivot bez trzavica kojima Atina obiluje. U
stvari, kako pojaSnjava Segal, zaplet Prica je alegorican i od pocetka
obiluje falickom simbolikom. Dva starca Zude za podmladivanjem u
seksualnom smislu, povezanim sa mitoloSkim pricama o krilima. Pi-
steter dolazi na ideju da grad ptica sagradi u vazduhu, izmedu neba
i zemlje, kako bi posredovao izmedu sveta bogova i sveta ljudi, pa je
ovo, oCigledno, jedna od prvih verzija utopije. Kada grad po¢ne da
izrasta, sa zidovima i svim drugim elementima, on shvata da u stvari
podize repliku Atine. Dve predaSnje skitnice zaista dobijaju krila i bi-
vaju podmladeni, olimpski bogovi su privremeno pobedeni, a Pisteter
se Zeni Zevsovom kéerkom Bazilejom i preuzima njegovu moc, $to je
sve propraceno razuzdanim svec¢anostima.

[ u literaturi srednjeg veka postoje mnoge skitnice, a za angliste je
najpoznatiji primer Langlandovog Petra Oraca (Piers Plowman) i ne-
koliko drugih likova koji se pojavljuju u ovoj narativnoj poemi. Rable
(Rabelais), i sam lutalica, stvorio je nezaboravne skitnice u svom epo-
halnom delu Gargantua i Pantagruel. Servantesovi Don Kihot i nje-
gov Sanco Pansa, pikarski likovi, takode pripadaju ovoj vrsti knjiZevne
karakterizacije. Kod Sekspira imamo mnostvo putujucih karaktera,
klovnova i skitnica, a najpoznatiji takav je Autolik u Zimskaoj bajci (The
Winter’s Tale). U savremenoj knjiZzevnosti postoje mnogi Zivopisni li-
kovi skitnica, a u ovom tekstu naglasak je na dramskim likovima kod
Singa, Jejtsa, Beketa i Pintera.

1. LITERARNE SKITNICE DEJVIS T ORVEL

Svi gore pomenuti likovi se manje ili viSe uklapaju u definicije
ovog karakternog tipa koje su dali neki savremeni autori, pre svih V. H.
Dejvis (W. H. Davies) i DZordZ Orvel (George Orwell). Kod obojice se
skitnici pripisuju i pozitivne i negativne konotacije. Iz njihovih opisa
moZe se deducirati odredenje tipicnog skitnice kao Coveka (najcesce
muskarca) srednjih tridesetih godina koji nije samo lutalica, propali-
ca, prosjak ili pijanac, mada je ponekad, privremeno ili permanentno,
i sve to. Njegova li¢nost uvek je po necemu osobena; on se trudi da
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bude Sto je moguce bolje odeven u datim okolnostima, i uvek sa so-
bom ima brijac¢ i ¢etkicu za zube. On je istovremeno ponosan na svoju
izdrzljivost i Zilavost, a i pomalo se stidi zbog svog inferiornog statusa,
i ne prestaje da sanja o boljem Zivotu. Dejvisova autobiografija, kao i
njegova poezija, imponuju uvazavanjem Zivota i u najtezim prilikama.
U tom smislu on podseca na druge moderne verzije, Singovog Skitni-
cu, i Amerikanca Dzima Talija (Jim Tully), izmedu ostalih. Dejvis ova-
ko opisuje svoju radost prilikom budenja Zivota svakog proleca, dajuci
Joj pesniCku ekspresiju:

What a glorious time of the year is this! With the warm sun travelling
through serene skies, the air clear and fresh above you, which instils new
blood in the body, making one definitely tramp the earth, kicking the snows
aside in the scorn of action. The cheeks glow with health, the lips smile, and
there is no careworn face seen, save they come out of the house of sickness
or death (Davies 1985: 134).

(Kako je ovo velicanstveno doba godine! Toplo sunce putuje spokojnim
nebom, vazduh je ¢ist i svez, §to dodaje novu krv tvom telu, terajuci te
bespogovorno da skita$ svetom, prezrivo Sutirajuci sneg na stranu. Obrazi
sjaje od zdravlja, usne se smese, nigde briznog lica, osim u ku¢ama bolesti
i smrti).?

Ovakav entuzijazam u pogledu skitnickog Zivota prisutan je i u pred-
govoru DZordZa Bernarda Soa (George Bernard Shaw) za prvo izdanje
Dejvisove autobiografije u kome on autora naziva ,vitezom slobode”,
istovremeno se podsmevajuci i sebi i drugim karijeristima koji su ope-
receni potrebom za stalnim poslom:

When [ think of the way [ worked tamely for my living during all those years
when Mr. Davies, a free knight of the highway lived like a pet bird on titbits, [
feel that [ have been duped out of my natural liberty. Why had I not the luck,
at the outset of my career, to meet that tramp who came to Mr. Davies, like
Evangelist to Christian, on the first day of his American pilgrim’s progress,
and saved him on the very brink of looking for a job, by bidding him to take
no thoughts for the morrow. (Davies 1985 [1907]: 11; 12)

(Kad samo pomislim kako sam ja krotko zaradivao za Zivot svih tih godina
dok je g. Dejvis, slobodni drumski vitez Ziveo kao ptica mezimica na sitnim

* Svi citati iz neprevedenih dela dati su u vlastitom prevodu.
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dakonijama, osecam se kao da mi je na prevaru oduzeta moja prirodna
sloboda. Sto i mene ne zadesi ta sre¢a na pocetku karijere da sretnem
skitnicu koji je doSao g. Dejvisu kao Evandelista Kristijanu, prvog dana
njegovog americkog hodocasca, i spasio ga u samom startu od traZenja
posla, savetuju¢i mu da ne misli na buduénost.)

Dejvis je posle Stampanja svoje autobiografije postao poznat kao Su-
per-skitnica (Super-tramp). U knjizi je opisao okolnosti zbog kojih se
predao skitnickom Zivotu, kao i razne avanture kroz koje je prosao,
udaljavanje od porodice, animozitet prema stalnom zaposlenju, pu-
tovanja u Ameriku, gubitak noge, napornu bitku da se izbori za svoje
mesto u literarnom svetu. lako je Dejvis na momente opisivao svoje
ushi¢enje slobodom koju mu je pruzalo opredeljenje za skitniStvo, a
koje je ponekad bilo pomeSano sa malodu$noS¢u zbog uspona i pado-
va kojima je bio podloZan, pred kraj svoje autobiografije on konstatuje
da je ovaj nacin Zivota ipak privremen:

Certainly I have led a worthless, wandering and lazy life, with, in my early

days, a strong dislike to continued labour, and incapacitated from the same
in late years. (238)

(Ja sam svakako u ranim godinama Ziveo bezvrednim, skitnickim i lenjim
nacinom Zivota, Zestoko mrzeci svaki duZi rad, i taj nacin Zivota me je u
kasnijim godinama obogaljio.)

kaze on i zakljucuje:
I'had made an audacious step or two, [ was taken up, passed quickly on from

stage to stage, and given free rides farther than I expected. (IB).

(Napravio sam nekoliko odvaznih koraka, potpuno se predao, lako prelazio
iz faze u fazu, i otisao dalje nego $to sam ocekivao.)

Zahvaljujuci svom knjizevnom talentu Dejvis je za Zivota bio relativno
priznat kao pisac, Sto je za sobom povlacilo finansijski uspeh i pobolj-
Sane uslove egzistencije. On je ipak bio svestan da nisu sve skitnice u
stanju da potpuno preokrenu svoju sudbinu, tako da mnogi umiru s
tugom u krajnjem siromasStvu, jer su rodeni u ravnodusnom i nehu-
manom sistemu. Stoga je svoju autobiografiju napisao sa Zeljom da
u najvecoj mogucoj meri prikaze objektivnu istinu, i nadom da ce i
njegovi sapatnici to prepoznati.
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Deskripciju slicnu ovom kontradiktornom Dejvisovom opisu
Zivota skitnice u Engleskoj pruZio je i DZordZ Orvel u prikazu svog
Histrazivackog skitnistva” u cilju pisanja svoja dva teksta “The Spike”
i “Down and Out in Paris and London” (1933). U uvodu ovog drugog,
duZzeg eseja o skitanju (¢iji prvi deo, kako i naslov kaze, govori o Zivotu
na dnu u Parizu jednog “plongeur” i njegovih sapatnika, (ORWELL 1933:
64), Orvel je izrazio svoju poCetnu nameru da pise o siromastvu. On je
u pocetku konstatovao da siromastvo nije ni izbliza tako strasno kako
je on mislio (OrRwELL 1933: 10). Kada se udubi$ u pitanje siromastva,
smatrao je Orvel, prvo vidi$ razne komplikacije, dosadu i glad, ali s
druge strane dobra stvar kod siromastva je Sto ukida buduc¢nost. “The
less money you have the less you worry” (,Sto manje para imas, ma-
nje su brige”). Prestajes da se plasis, nastavlja Orvel, osecas olakSanje
u saznanju da si najzad potonuo na samo dno i ispao iz igre (IBID).
Orvel pise kako na pocetku svoje lutalacke karijere nije verovao da
je u Londonu moguce gladovati. Onda je otkrio sasvim jedan drugi
London koji koegzistira sa onim vidljivim, i svoje iskustvo zabeleZio
kao hroniku tegobnog Zivota bar 15 000 Londonaca, njegove ruzne
strane uz neke olakSavajuce okolnosti kao Sto je na prvom mestu bila
solidarnost koja je postojala kod vec¢ine skitnica (114).

Osim tipi¢nog londonskog skitnice (koji je u osnovi plemenita
dusa), Orvel susrece i ostale tipove: prosjake, uli¢cne umetnike i uli¢ne
fotografe, pevace crkvenih himni, razne prodavce (Sibica, pertli, kove-
rata). Posle izvesnog vremena doSao je do zakljucka da ovi ljudi nisu
nimalo inferiorni onima koji imaju posao, i pita se ,Sta je to uopste
posao?” U poredenju sa mnogim osobama koje su zaposlene, prosjak
je posteniji, zakljucuje Orvel (Ie). Kao i mnoge druge literarno na-
strojene skitnice, od kojih su neke ve¢ citirane u ovom tekstu, Orvel
je tokom svog istrazivackog skitanja primecivao lepote prirode kada
je imao vremena da baci pogled na krajolik kojim je prolazio, poput
opisa jesenjeg prizora u Komliju:

It was jolly autumn weather. Nearby, a deep bed of tansies was growing;
it seems to me that even now I can smell the sharp reek of those tansies,

warring with the reek of tramps. In the meadow two carthorse colts, raw
sienna colour with white manes and tails, were nibbling at a gate. We
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sprawled about on the ground, sweaty and exhausted. Someone managed
to find dry sticks and get a fire going, and we all had milkless tea out of a tin
“drum” which was passed round. (103)

(Bilo je krasno jesenje vreme. Nedaleko odatle bila je duboka leja buhaca;
¢ini mi se da i sad mogu da osetim oStar miris tog cveca koji je nadvladavao
vonj skitnica. Na livadi dva zaprezna Zdrepca jarke crveno-braon boje s
belim grivama i repovima pasli su kod kapije. Mi smo bili ispruZeni na tlu,
znojavi i iscrpljeni. Neko je pronaSao suvo granje i potpalio vatru, pa smo svi
pili ¢aj bez mleka iz limenog burenceta koje je i8lo iz ruke u ruku.)

Orvel svoj prikaz lutalackog Zivota zavrSava recima da je potpuno pro-
menio svoje miSljenje o skitnicama i da ih nikad viSe nece smatrati
pijanim bitangama, nikada viSe nece ocCekivati zahvalnost od prosja-
ka kada mu udeli peni, niti ¢e biti iznenaden Sto nezaposleni nemaju
energije. Nikada se nece pridruziti Vojsci spasa, niti zaloZiti svoju ode-
cu. [ nikada viSe nece uZzivati u bogatom rucku u otmenom restoranu.

2. SEKSPIROV AUTOLIK

Lik Autolika u Sekspirovoj Zimskoj bajei kontradiktoran je u istom
smislu kao i ostala njegova sabraca, i ne odstupa mnogo od opisa Dej-
visa i Orvela. U pocetku je on samo zabavna protuva s mnogo lica, na
kraju vidimo da nije sasvim tako. I on hvali Zivot u slobodi a istovre-
meno ¢ezne za pripadanjem. Njegovo prvo pojavljivanje propraceno
je pesmom, himnom prirodi i slobodi (IV.3.154); pred kraj drame vi-
dimo ga kako moli Pastira i Budalu (Clown), koji su upravo stekli bolji
drustveni status, da se za njega zaloZe kod Princa, uz obecanje da e se
popraviti u skladu sa njihovim standardima (V.2.154). Te dve pozicije
su oCigledno u suprotnosti, i ilustruju napred pomenutu kontradik-
tornost Zivota ovog lika. [zmedu ove dve scene ovaj neobi¢ni junak
kroz svoje postupke istovremeno otkriva svoju osobenost i svoju uni-
verzalnost. Ovo je njegova uvodna pesma u slavu prirode i njegovog
hedonistickog boga, ali i uvod u ,posao” koji namerava da obavi:
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Kad visibabe viriti stanu,

Hej, s curom preko dolja zeleni’
Hej, onda veseli dani svanu,

Jer bledilo zimsko se krvlju crveni.

Na plotu se susi platno belo

Hej, kako veselo ti¢ice poju,

Jer pivo je pice carsko zacelo,

Al ne gasi lopovsku Zedcu moju (SEKSPIR 1978: 580).

(When daffodils begin to peer,

With heigh, the doxy over the dale,

Why, then comes in the sweet o’'the year
For the red blood reigns in the winter’s pale.

The white sheet bleaching on the hedge,

With heigh, the sweet birds O, how they sing!
Doth set my pugging tooth an edge,

For a quart of ale is a dish for a king.

The lark, that tirra-lyra chants,

With heigh, with heigh, the thrush and the jay,
Are summer songs for me and my aunts

While we lie tumbling in the hay (New Penguin
Shakespeare, 1V.3.107).

Nasuprot nekim misljenjima, Autolik ima vaznu ulogu u drami. Na pr-
vom mestu on nas uvodi u atmosferu praznika i festivala koja je struk-
turno znacajna koliko i tragicki deo drame. Izmedu dva dela postoji
simetrija, jer simboli¢no predstavljaju zimu i prolece Zivota, smrt i
obnavljanje. Njegov lirski i mitoloski pastoralizam proZima praznik
strizanja ovaca, kako kaze Kaula (1976: 287). Autolik je bio u sluzbi
princa Florizela, ali je oteran i sada je bez posla. Ne oplakuje svoj novi
poloZzaj jer on sa sobom nosi slobodu i omogucava mu da vodi ljubav
sa seoskim devojkama, bavi se lopovlukom kako bi zaradio za kriglu
piva, luta tamo i ovamo, posebno po mesecini kada je najbolje vreme
za kradu, jer ovakav nacin Zivota za njega je najbolji nacin Zivota, kako
kaZze. Nada se da nece biti uhapSen zbog skitnje (Sto je u Sekspirovo
doba bilo uobicajena praksa), jer je preruSen u torbara (pedlar), kao
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Sto su to bile mnoge skitnice kroz istoriju, i sa sobom nosi raznu robu
i alat kao alibi. Trenutno mu je specijalnost krada carSafa sa Zica koje
zatim prodaje kao svoju robu. Ime Autolik potice iz grcke mitologije:
Autolik je bio sin Hermesa i Odisejev deda. U Odiseji je to lik koji je
bio neprevaziden u lopovluku i psovanju, a u Ovidijevim Metamorfo-
zama spominje se kao osoba kojoj nema ravne u kradi i dZeparenju.
Sekspirovom Autoliku ime je dao njegov otac jer je roden u znaku
Merkura, pokrovitelja lopova.

U svom slede¢em izlasku na scenu posle uvodne pesme, Autolik
se ustremljuje na Budalu (Klovna, Pastirovog sina) jer ga smatra glu-
panom koga je lako prevariti, pretvarajuci se pred njim da je tesSko
povreden i opljackan od strane ,izvesne protuve zvane Autolik”. Po
prirodi ove njegove price li¢i na protagonistu glavne radnje, kralja Le-
onta, jer su obojica u slicnoj meri samodestruktivni — rade potiv sebe
(SHERIDAN Cox 1969: 288). Dok ga Budala saosecajno nosi na ledima,
ovaj ga dZepari, istovremeno mu nudeci svoju robu za predstojeci pra-
znik strizanja ovaca. Na Budalino pitanje o coveku koji ga je orobio,
Autolik daje ovaj opis samog sebe, ¢ime pokazuje, osim pomenute sa-
modestruktivnosti, i svoju duhovitost i dozu samokritike, kao i stepen
samospoznaje, ali takode citaocu i gledaocu pomaze da bolje shvate
ovu vrstu lika, jer niko nas bolje ne poznaje od nas samih:

Neki koga sam poznavao da ide i prodaje lopte. Znam da je nekad bio
sluga naSeg kraljevica. Ne umem vam kazati, dobri gospodine, zbog kojih
je svojih vrlina, ali je sigurno, da je isteran iz dvora...On je posle toga bio
vodac majmuna, — zatim sluga u sudu i pandur, — zatim je kupio lutke Sto
igraju pozoriste o Bludnom sinu, i oZenio se Zenom krpaca kotlova...I poSto
je proSao kroz razna mangupska zanimanja, — smestio se najzad kao lupez,
- neki ga zovu Autolik. (582)

(A fellow, sir, that I have known to go about with troll-my-dames. [ knew him
once a Servant of the Prince. I cannot tell, good sir, for which of his virtues
it was, but he was certainly whipped out of the court...He had been since an
ape-bearer; then a process-server, a bailiff; then he compassed a motion of
the Prodigal Son, and married a tinker’s wife...; and having flown over many
knavish professions, he settled only in rogue. Some call him Autolycus, [V.3,
110).
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Da je izvrstan umetnik saznajemo kroz ohjektivnu vizuru drugog lika,
Sluge:

O gospodaru, kad bi vi samo c¢uli torbara pred vratima,

Ne bi nikad viSe igrali uz bubanj i sviralu. Ne, ni gajde vas

ne bi mogle pokrenuti. On peva svakojake pesme brze

nego Sto vi brojite novac, — on ih izbacuje kao da je jeo ba-

lade, i kao da su uSi sviju ljudi izrasle za njegove pesme (IV.iv.590).

(If you but hear him, you would never dance again after a tabor and a pipe.
He sings several tunes faster than you'll tell money; he utters them as he had
eaten ballads and all men’s ears grew to his tunes, [V.4.118).

Autolik zaista briljira u svojim baladama, on opeva ¢ak i robu koju pro-
daje i to na neodoljiv nacin, tako da uspeva da rasproda sve, pevajuci
svakom posebno prema ukusu i Zelji i, naravno, likuje Sto je prevario
tolike budale. Nacin na koji to ¢ini je fascinantan. Ne samo da je nje-
govo pevanje neodoljivo i ima umetnicki kvalitet, vec je i njegova roba
ocigledno paZzljivo odabrana i Sarenolika, a on joj svojom harizmom
pridodaje neki skoro sveti znacaj kao da se radi o relikvijama (Kaura
288-289). Dok je prodavao robu skenirao je sve novCanike i kese i
vecinu ispraznio ili odsekao. Da nije naiSao stari Kamilo i uvukao Au-
tolika u zaplet oko Florizelovog i Perditinog bekstva, nijedan novcanik
ne bi ostao neodZeparen.

Autolikov poslovni uspeh je, dakle, prekinut zarad njegovog uce-
S¢a u glavnom zapletu. Ljutiti Poliksen odbacio je svoju masku kako
bi izgrdio sina i onemogucio njegovo vencanje sa devojkom za koju
smatra da je niskog porekla, Perditom. Po Kamilovom savetu, Flori-
zel menja svoje odelo sa Autolikom, i hita sa Perditom na Siciliju, a
i njegov otac krece za njim. PrestraSeni pastiri sada jedino mogu da
izbegnu pad u nemilost kod Kralja ako dokazu da im Perdita nije rod
veC da je kao beba bila pronadena zajedno sa kutijom i zaveZljajem.
Posto su tupavi i neobrazovani, potreban im je Autolik da ih odvede na
Siciliju, gde se otkriva da je Perdita princeza, i svi se mire i opraStaju
jedni drugima, pa ¢ak i pastiri dobijaju bolji status i odecu koja uz to
ide. Autolik, medutim, nije ni na kakav na¢in nagraden za svoju ulogu
u ovom srecnom raspletu, ve¢ mora da moli one kojima je, kako kaZze,
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ucinio dobro i protiv svoje volje (V.2.153). Budala obecava da ce sve-
dociti o njegovim vrlinama ¢ak i ako to nije istina, ukoliko se popravi,
kako bi povratio svoj predasSnji poloZaj kod princa. Tu Autolika vidimo
poslednji put i ne saznajemo da li su obecanja ispunjena. [zostavljen
je iz poslednje scene kao i iz opSte atmosfere pomirenja i oproStaja.
Sve u svemu, izuzetno Zivopisan lik koji ima vazno mesto u Sekspiro-
voj romansi, i koji je Sekspirova originalna kreacija u okviru price koju
je pozajmio od svog savremenika Roberta Grina (Greene).

Lik Autolika deo je karnevalske atmosphere, kako bi rekao Bahtin
(1975), svecanosti narodskog karaktera u kojoj svi slojevi drustva uzi-
maju ucesca, pa i inace izopStene skitnice i slicni likovi izvan propisa-
ne drustvene norme. Autolik nestaje kada se svecanosti zavrse. Njegov
poseban znacaj leZiiu analogiji njegove sudbine sa Leontovom pri¢om.
Dok je Leontu oproSten njegov veliki zlo¢in — proterivanje neopravda-
no optuzene supruge i namera da se ubije novorodena beba, Autoliku
nisu oprosteni sitni lopovluci i mangupiranje. U tome je implicitna
kritika sistema moci, odnosno apsolutisticke i neodgovorne kraljevske
vlasti. Zato moZemo reci da u liku Autolika leZi ve¢i interpretativni po-
tencijal nego Sto to na prvi pogled izgleda, Sto pojaSnjava i Tarnerova
antropoloska teorija, kao i druge teorije koje pokuSavaju da definisu
skitnicu i srodne fenomene, poput Bahtinove i Baumanove.

3. LIKOVI SKITNICA U SAVREMENOJ DRAMI

Kad govorimo o skitnicama u savremenoj literaturi ve¢ini na um
pada Beket kao inicijator uvodenja ovih likova na dramsku scenu. Me-
dutim, pre bi se reklo da su lik skitnice u dramsku knjizevnu formu
mnogo ranije uveli irski pisci Sing i Jejts u svojim dramama s pocetka
dvadesetog veka. Sing u svojoj ranoj drami U senci doline (The Shadow
of the Glen, 1902), ali prakti¢no i u skoro svim svojim drugim drama-
ma, pa iu svom klasiku Vilenjak sa zapadnih strana (The Playboy of the
Western World, 1907), jer i Sarmantnog Kristija Mahona moZemo svr-
stati u skitnice iako on to svojstvo prikriva svojom harizmom. Jejisova
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rana drama A Pot of Broth, napisana u saradnji sa Lejdi Gregori, takode
pociva na liku Skitnice (Tramp). Najupecatljivija je, medutim, njegova
kasnija drama Cistiliste (Purgatory, 1939). Kod ovih autora ocigled-
na je dvostrukost pa i viSesmislenost ovog lika koji je s jedne strane
realistiCan i asocira na stereotip propalice, pijanca, i prosjaka, dok s
druge strane ima mitsko znacenje i simbolizuje slobodu. Karakteri-
stika Jejtsove drame Cistiliste, kao i Singove U senci doline (i nekoliko
drugih drama ova dva pisca) je da su kratke i koncizne, i da se krecu
izmedu realizma i fantazije. Poznato je koliko je Jejts bio posvecen
proucavanju i negovanju stare irske mitologije Sto se ogleda u svim
njegovim delima, uklju¢ujuci drame. Pozicija dramskog lika Starca, u
stvari skitnice, u Cistilistu ukazuje na poreklo i prirodu ovakvog lite-
rarnog heroja. U ovoj alegorijskog dramskoj crti Starac je ubio svog
oca i svog sina a zatim se otisnuo na put sam, briSuci proslost i bu-
duc¢nost jednog nacina Zivota koji ne zasluzuje kontinuitet, Sto sim-
bolizuje autohtonost, samostalnost i slobodarstvo ovog karakternog
tipa. Starac (An Old Man) i Decak (Boy) jedini su likovi ove kratke
drame od osam stranica koja pocinje karakteristicnim opisom scene
,Kuca u rusevinama i ogolelo drvo u pozadini” (,A ruined house and a
bare tree in the background”, Years 1997: 251), $to nas odmah asocira
na pocetak Beketovog Godoa, ali i Aristofanovih Ptica. Kao $to je u
drugom ¢inu Beketove drame drvo olistalo, tako se pred kraj Jejisove
drame drvo transformiSe, signalizirajuc¢i na taj nacin da se u meduvre-
menu nesto ipak promenilo: dok se scena zatamnjuje, drvo je obasja-
no svetlos¢u. Finton OTul (O'Toole), najviSe na osnovu ove drame, u
¢lanku objavljenom u Irish Times-u tvrdi, ,[da]a nije bilo V. B. Jejtsa,
ne bi bilo ni Beketa,” povlace¢i mnoge paralele izmedu dvojice irskih
pisaca (2015). Ova dramska crta nije realisticka ve¢ je zaodenuta mi-
sterijom i magijom, poput vizije ili sna. Starac dolazi pred ruSevinu
kuce sa svojim Sesnaestogodi$njim sinom, a naslov ukazuje na to da
se trazi prociScenje duse. Starac sebe naziva torbarem (pedlar) $to je
bio uobicajeni alibi za skitnice. Prema njegovoj prici tu kucu je zapalio
njegov otac kad je on imao Sesnaest godina, a majka mu je umrla na
porodaju kada je njega rodila. Navodno je u kuci koja je gorela ubio
svog oca, uzeo njegov novac koji je ovaj oteo od njegove majke, i oti-
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snuo se na put. Kuca je nekad bila velelepno zdanje bogate porodice i
u njoj su rodeni mnogi velikani. Majka se nesmotreno zaljubila u ko-
njusara, koji se pokazao kao pijanica i raspikuca. Njegovog sina malo
dira njegova prica, i u njoj nalazi monstuoznu simboliku: kao Sto je
njegov otac ubio svog oca i uzeo novac kad je bio mlad, tako i on sada
treba da ubije svoga oca i uzme mu novac. Videvsi da se ciklus nasilja
i pohlepe na taj nacin nastavlja, Starac ubija i sina kako se ,zagadenje”
ne bi dalje Sirilo, jer i mladi¢ moZe jednog dana da postane otac. On
je, medutim, samo bezazleni i odrtaveli starac (“a wretched foul old
man”), koji ¢e sada krenuti u udaljena mesta, i tamo pripovedati svoje
stare Sale nepoznatim ljudima.

U Singovoj tragi¢no-ironi¢noj drami Skitnica se pojavljuje na vra-
tima usamljene kuce u irskoj zabiti u kojoj ,gospodarica kuce”, Nora,
upravo priprema sahranu svog starog muza cije telo lezi na stolu, uzi-
ma Carapu s novcem koji je iza muZza ostao, i ¢eka mladog farmera sa
kojim namerava da pobegne. U trenutku dok je Nora odsutna iz sobe,
medutim, muZ ustaje, zatim je izbacuje iz kuce, a mladog i uplaSe-
nog farmera poziva da zajedno popiju pice. Skitnica poziva Noru da
mu se pridruZi u lutalackom Zivotu koji je naporan i pun neizvesnosti,
izloZen surovom vremenu, ali s druge strane je put u slobodu i lepotu
Zivljenja u prirodi i sa prirodom. On poetski opisuje poc¢inak i budenje
na ledini uz poj ptica i druge zanosne zvuke divljine, i Nora spremno
i sa izvesnom rados$éu i optimizmom krece sa njim u novi Zivot. Sing
je isam od detinjstva putovao drumovima grofovije Viklou i uzivao u
idiosinkrati¢nom govoru skitnica i seljaka Cije price je voleo da slusa,
i iz kojih je mogao dosta da sazna jer su cula tih ljudi bila izoStrenija
zhog ¢injenice da su Ziveli u promenljivim, najc¢eS¢e surovim, Zivot-
nim uslovima koji su pojacavali njihovu izdrZljivost. Poznato je da je
Sing na nagovor Vilijama Batlera Jejtsa viSe puta boravio na mitskom
ostrvlju Aran zajedno sa pesnikovim bratom DZekom, slikarem, cije
ilustracije prate Singove autobiografsko-putopisne opise u monogra-
fiji Aran Islands (Aransko ostrvlje), gde su zabeleZene i slike mnogih
putnika-skitnica, koje deluju utopijski i vanvremenski. Sing je napisao
jedan esej o skitnicama, “The Vagrants of Wicklow”, u kome govori i
o sebi.
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Tragovi Singove i Jejtsove poetike skitniStva sasvim ocigledno su
prisutne u pomenutoj legendarnoj drami savremenog velikana i Sin-
govog zemljaka Semjuela Beketa, Celmjucz Godoa (En Attendant Go-
dot, Waiting for Godot), u kojoj se uocava alegorija o skitnicama ¢iji
zivot je, kao 1 kod njihovih preteca, obelezen izabranom neizvesnoScéu
u pogledu budué¢nosti u kojoj se ne zna da li Godo dolazi ili ne dolazi,
da li ¢e sutra imati Sta da jedu, i da li ¢e odluciti da se obese ili ne
obese, a uocljiva je i analogija sa hriS¢anskim motivom muceniStva,
raspeca i miroljubive pobune. Iz oskudnih podataka koje nam drama
pruza o pozadini Zivota dva lika znamo jedino da su lutalice, da su
moZda prosjaci ili da prosto Zive od onoga $to nadu. Gorka je i veoma
realisticka fizicka senzacija gladi koju i publika u nekoliko scena Zivo
oseca, posebno posle susreta sa repom koja im jos viSe odere prazne
zeluce. Cinjenica da ¢ekaju nekog ko mozda uopste nece doc¢i moZze se
tumaciti i kao opravdanje njihovog skitnickog Zivota, ili kao motivacija
da nekako ubiju vreme. Dok ,ubijaju” vreme oni izvode vodvilj, filozo-
firaju o ljudskom stanju, sastavljaju pesnicke fragmente, a povremeno
se i umore pred saznanjem o beznadeZnosti svoje situacije i poZele da
se ubiju. Skitnicki Zivot kakvog je predstavio Beket Morgan Katler na-
ziva totalnim stanjem skitniStva, dok njegove skitnice naziva “ultima-
te vagabonds”, jer su predstavljeni kao osobe bez ikakvog identiteta,
bez privatnih i drustvenih veza, Sto piscu ostavlja potpunu slobodu da
istrazuje samu sustinu ljudske egzistencije. Stoga ona Beketa svrstava
u filozofe cinike ¢iji savremeni preteca je bio Fridrih Nice. Uz dozu
cinizma, tvrdi ova autorka, skitnice poprimaju pozitivhu konotaciju.
Gurnuti na samu marginu druStva, na rubu smrti, oni ipak afirmisu
zivot. Vracajuci se iznova svojim naporima u potrazi za smislom koji
su delimi¢no i umetnicke prirode na tragu Carlija Caplina, oni Beke-
tovo delo pretvaraju u alegoriju o znacaju umetnosti za zivot ljudi jer
im pomaZe u preZivljavanju (CUTLER 72).

Analiza uloge ovih dramskih likova u okvirima irske nacional-
ne knjizevnosti i identiteta ilustruje tvrdnju Viktora Tarnera da oni
mnogo toga mogu da nam kazu i o bitnim kulturoloSkim aspektima
zajednice. Kjuzak, recimo, tvrdi da skitnice otelotvoruju usnulu kul-
turnu vitalnost koja postoji Sirom Irske. Stoga ne iznenaduje $to je
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Sing u liku skitnice pronasao modus razreSenja tenzije koja je u nje-
mu postojala izmedu irskog nacionalizma i individualizma. Usamlje-
nicka figura skitnice bila je moguc¢a samo u kontekstu Sireg kulturnog
okruzenja. Osim toga, kultura koja proizvodi i podrzava skitnicu po
definiciji je nacionalna kultura, jer posto skitnica nema fiksnu loka-
ciju niti zajednicu kojoj bi pripadao, cela Irska je njegov dom (Cusack
2009: 138). Sing je jasno rekao da Zivot skitnice poseduje izvesnu ro-
manti¢nu crtu i posebnu vrednost za svakog koji na zivot u Irskoj gle-
da umetnickim okom. Skitnica je, smatra Sing, polazna tacka iz koje
se specifi¢nosti irskog Zivota mogu transformisati u univerzalni izraz
identiteta i uciniti ga matricom svakog umetnika ili umetnickog po-
kreta. U napred pomenutom eseju Sing kaze kako skoro svaka irska
porodica ima u svojim redovima po jednog skitnicu, i da je to po pra-
vilu njihov najdarovitiji sin, koji je upravo zato i najsiromasniji i koji
se rano u zivotu nade na otvorenom drumu, oc¢igledno aludirajuci i na
sopstveni poloZaj (SyNcE 1912). Sing je, poput drugih literarnih skitni-
ca, napisao i pesmu u slavu svog lutalackog Zivota.?

Univerzalnost lika skitnice odnedavno je dovedena u pitanje sa
obrazloZenjem da on predstavlja pretezno muski identitet i iskljucuje
zensku sferu, ali javili su se i kriticarski glasovi koji su tu tvrdnju po-
bijali. Lini i MekMalan navode primer lika Skitnice (Tramp) u drami
Tereze Divi (Teresa Deevey) Katie Roche. Taj lik se predstavlja kao
otac junakinje ali odbija da je javno prizna za kcerku ¢ime je liSava
jednog bitnog elementa njenog identiteta. U drami Marine Kar (Carr)
The Mai, pak, Skitnica je Zena, baka (LEeNey 2003: 39). Emancipator-

3 Still south I went and west and south again,
Through Wicklow from the morning till the night,
And far from cities, and the sights of men,
Lived with the sunshine, and the moon’s delight.
I knew the stars, the flowers, and the birds,
The grey and wintry sides of many glens,
And did but half remember human words,
In converse with the mountains, moors, and fens.
J.M.Synge Ask about Ireland, http://www.askaboutireland.ie/reading-room/arts-
literature/irish-writers/j.m.-synge/1.10.2018
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ski znacaj Singove Nore istakla je Suzan Kenon Heris (Susan Cannon
Harris) koja se osvrnula na ubitacne kritike izvesnih kriti¢ara s po-
cetka dvadesetog veka koji su ovaj Singov lik okarakterisali najcrnjim
pogrdama kao nesto degenerisano i ,,gr¢ko” a ne irsko jer u Irskoj niko
nikada nije ¢uo da se tako govori i ponasa (2002: 76). Sing je ocigled-
no to i ¢uo i video, pa i zabeleZio. Ovde treba napomenuti da su osim
Nore u knjiZzevnosti i u Zivotu poznate i mnoge druge Zene skitnice i
da su o njima napisane Citave knjige.

Harold Pinter je u nekim svojim dramama kreirao upecatljive li-
kove londonskih skitnica kroz koje je opisao i mracniju stranu Zivota u
Londonu. Njegove dve najpoznatije skitnice su Dejvis (Davies) u Na-
stojniku (The Caretaker) i Spuner (Spooner) u Nicijoj zemlji (No Man'’s
Land), obojica u poznim godinama. Dejvis je po svemu sudeci dobar
deo svog Zivota proZiveo na ulicama Londona, a s pocetka drame ga
vidimo kako nastoji da se skrasi u stanu dvojice brace, Estona i Mika,
navodno kao kucepazitelj. Analogija sa ¢uvenon Super skitnicom Dej-
visom moZzda nije slu¢ajna. Obojica poticu iz jugozapadne Britanije, iz
Kornvola odnosno Velsa. U urnebesno smesnom pasazu Mik opisuje
kako ga Dejvis podseca na tipa kojeg je vidao Sirom Londona, odno-
sno u Sordic¢u, Aldgejtu, Kemden Taunu, Patniju, Fulemu, Kaledonen
Roudu, ulici Eseks, na stanici Dalston, oko Hajberija, kod crkve Svetog
Pavla — Sto su uobicajene marsrute londonskih skitnica (PINTER 1982:
34). Izmedu svih se izdvaja jedna lokacija a to je Sidkap, uspavano me-
sto podalje od centralnog Londona, nastanjeno respektabilnom sred-
njom klasom. Prema Dejvisu, on mora da stigne do Sidkapa i pokupi
svoj papire koji dokazuju njegov identitet, a u posedu su nekog coveka
tamo joS od rata, odnosno ve¢ petnaest godina. Neverovatnost takve
tvrdnje ukazuje na to da Dejvis ne Zeli da mu se zna identitet, a StaviSe
on i ne Zeli da ima fiksni identitet jer mu nije potreban. On je lutalica
uvek na drumovima, i stoga je nesiguran, prevrtljiv, nelojalan, cak i
rasista. PogreSno je, medutim, njegov lik tumaciti iskljuc¢ivo u reali-
stickom kljucu, jer on nije samo lik iz Zivota, ve¢ i simbol jedne klase
ljudi, primoran da se neprestano prilagodava neizvesnostima lutalac-
kog Zivota. Paradoksalno, on je duboko u sebi izgleda vezan za takav
Zivot, i njegov pokuSaj da pronade skloniSte podsvesno sabotira njego-
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va nelojalnost prema Estonu, koji ga je doveo u stan i prema njemu se
prijateljski ophodio za razliku od svog brata Mika, tako da ¢e se Dejvis
po zavrSetku drame ponovo naci na ulici (PINTER 1982: 116—117).
Spuner u drami Ni¢ija zemlja slican je Pinterovom Dejvisu jer je
1 on starija osoba, Zivi na ulicama Londona i, kao i Dejvis, podsvesno
sabotira mogucnost sticanja stalnog doma. Od Dejvisa se razlikuje po
tome Sto je rafiniraniji, obrazovaniji, ima bogatiju proslost, mada je
ona mozda delimi¢no izmiSljena, a $to sve ukazuje na glavnu odliku
njegovog karaktera — on ima bujnu mastu, verbalno je fluentan Sto se
oCituje u izvanrednim poetskim pasazima u drami. On se uglavnom
krece oko Hempsted Hita, a viden je kako toci pivo u krémi Bulz Hed
(Bull's Head) na Cok Farmu (Chalk Farm), gde je sreo i svog sada$njeg
domacina, Hirsta, coveka njegovih godina, sa kojim je navodno delio
zajedniCku proS$lost u Oksfordu, a koji je sada mnogo boljeg drustve-
nog i materijalnog statusa. Spuner otvoreno nudi svoje usluge Hir-
stu u svojstvu sekretara, umetnickog direktora (menadZera) njegovih
pesnickih nastupa i tako dalje, pokuSavajuci da se prikaze u nekom
dostojanstvenijem svetlu. Mada su, kako izgleda, obojica poceli kao
pesnici na ravnoj nozi, Spunera je sre¢a odavno napustila, i ovo nije
prvi put da je primoran da moli za bilo kakvo zaposlenje i za krov nad
glavom kako bi se sklonio sa ulice. Spuner je u Hirstov stan u Hemp-
stedu stigao uvece, a tokom noci je otkrio da je zakljucan u stanu.
Ova situacija mu je poznata jer se i ranije nalazio u sli¢noj pozici-
Jji zarobljenosti kako je on vidi, Sto ukazuje na njegov ambivalentan
odnos prema stalnom boravistu. Svoj otpor prema svakoj vrsti potci-
njenosti on ispoljava kroz ponosan stav, uvek naglasavajuci ¢injenicu
da je pesnik, da se nalazi u upravnom odboru nedavno ustanovlje-
nog pesnickog ¢asopisa, i da zuri na sastanak odbora. Zestoko reaguje
Kada Hirst, poSto se otreznio, u njemu navodno prepoznaje 1zvesnog
Carlsa Vederbija (Charles Wetherby) iz svoje proslosti, insinuirajuci
neke ljubavne afere sa tri Zene bliske Spuneru. Spuner prihvata tu
pricu kako bi oponirao svom protivniku optuzujuci ga da je skandalo-
zno nelojalan i neiskren. Time je, u stvari, eliminisao moguc¢nost svog
ostanka u Hirstovom stanu. Pre nego Sto bude izbacen na ulicu on jo§
jednom moli ,[u]zmi me da stanujem kod tebe i da ti budem tajnik
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(PiNTER 1982: 273),” ali njegov domacin ga ignoriSe uvredljivim kontra-
pitanjem: ,Ima li tu kakva velika muha? Cujem zujanje” (IBip). Situaci-
jajeslicna sceni pred kraj drame Nastojnik kada Eston ignorisSe Dejvi-
sove molbe okreé¢uci mu leda bez reci. Na zavrsetku drame, dok svetlo
postepeno tamni, moZemo da pretpostavimo da ¢e se i Spuner ponovo
naci na ulici. Hirst se, sa druge strane, opredeljuje za udoban Zivot,
cemu Hirst duguje svoj relativni uspeh u Zivotu. S obzirom na to da je
on ocigledno pod prismotrom svoje dvojice slugu ili cuvara, moZze se
zakljuciti da pripada nekoj instituciji, i da je i sam postao institucija,
kako kazu njegovi kontrolori. Kada se osvrnemo na celokupni kon-
tekst dve drame i na Cinjenice iz Zivota vezane za njihov nastanak, ja-
sno je da je Pinter implicitno naklonjen obojici svojih skitnica. Dejvisa
je stvorio prema liku skitnice kojeg je jednom upoznao i koji mu je bio
drag, a kroz sudbinu Spunera dramatizuje nesiguran poloZaj svakog
umetnika pa i sebe, pogotovo u starosti, suocenog sa dilemom ,sluziti
ili ne sluziti’, odnosno sa pitanjem slobode i pot¢injenosti kanonima i
institucijama (BILLINGTON 1996).

4. ZARKLJUCAK

Likove skitnica u knjiZzevnosti naj¢eSce posmatramo sa dva osnov-
na stanovista, simbolic¢kog i realistickog. U ovom prvom smislu zani-
mljive uvide dao je pomenuti antropolog Viktor Tarner. Tarner nagla-
Sava simboliCki znacaj onoga Sto naziva ,siromasnim c¢ovekom” koji
Cesto ima i status lutalice, i nabraja reprezentacije takvog statusa u
knjiZzevnosti u likovima Tolstojevih seljaka, Sonje-prostitutke kod Do-
stojevskog, Mark Tvejnovog Crnca Dzima, Gandijeve ,nedodirljive”.
Sa stanovista ,strukturisanog ¢oveka” (,structural man”) predstavni-
ci vanstrukturnih zajednica (communitas) su izgnanici ili stranci, oni
koji sopstvenim postojanjem dovode u pitanje sveukupni normativni
poredak. Tarner, pak, smatra da je upravo skoro totalna identifikacija
drustvenog sa strukturisanim velika smetnja razvoju socioloSke i an-
tropoloSke teorije. Tek kad se u potpunosti shvati znacaj slobodne i
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neogranicene dimenzije druStvenog izopStenika, postaje moguce plo-
donosnije istrazivanje kulturnih fenomena poput umetnosti, religije,
literature, filozofije, pa i mnogih aspekata prava, politike i ekonomi-
je. Jer simboli ne predstavljaju samo strukturu ve¢ pre antistrukturu,
koju i reflektuju i istovremeno kreiraju. Drugim re¢ima, smatra ovaj
antropolog, ne treba zanemariti snagu takozvanih ,slabih” (TURNER
175), a upravo u umetnosti najbolje sagledavamo snagu ovih likova.
Navedenu tezu Viktora Tarnera ilustrovao je i Beket u metafizickoj
drami Cekajuci Godoa, koja rasvetljava pitanje Sta je covek kad se sve-
de na svoje osnovno stanje, o cemu je razmisljao i Sekspirov Lir izba-
¢en na olujnu ledinu.

S druge strane, realisticki aspekat skitnice i danas je izuzetno
aktuelan zbog postojanja enormnog broja beskucnika svuda u svetu,
pogotovo u velikim gradovima, Sto je problem koji je retko koja zajed-
nica uspela uspesno da resi pred naletom neoliberalnog kapitalizma.
Zanimljivo je da se i Orvel bavio ovim pitanjem. Orvel je po sopstve-
nom priznanju stekao prilicno znanja o sopstvenom druStvu prouca-
vanjem skitnica. Svoja istrazivanja je iskoristio da definiSe svoje soci-
oloSke zakljucke i ponudi reSenja. PoSto je utvrdio korene problema
skitanja, DZordz Orvel zavrsava svoje opservacije prakti¢nim pitanjem
kako popraviti Zivot skitnica, i daje veoma prakti¢no reSenje. PoSto
zive u prinudnoj besposlici i njihovo zlopac¢enje nema nikakvu svrhu,
zaSto ih ne depauperizovati, iz poluZzivecih lutalica koji se dosaduju
prevesti ih u samopostujuca ljudska bi¢a. Ono $to je neophodno jeste
obezbediti im neki posao. Svaka institucija za besku¢nike mogla bi da
ima malu farmu, ili bar okuénicu, gde bi svaki skitnica koji se prijavi
i sposoban je za rad mogao da obavlja neki koristan posao. Proizvodi
sa te farme ili iz baste koristili bi se da se nahrane skitnice (ORWELL
2012: 113). Zakonodavstvo o svratiStima takode bi trebalo da se uskla-
di. Medutim, naravno, vlasnici tih svratista bi se tome suprotstavili jer
tuzna je istina da je njihovo ,preduzetnistvo” izuzetno profitabilno.
Kao Sto moZemo da vidimo, joS uvek je tako. Korporacije i tajkuni,
onih 1% koji poseduju ogroman deo sveukupnog sveiskog bogatstva,
tesko se odricu svake pare svog profita. Prouc¢avanjem danasnjih skit-
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nica u umetnosti i Zivotu mnogo saznajemo o svetu u kojem zivimo,
kao Sto proucavanjem ovih likova kroz istoriju covecanstva saznajemo
o drustvima u kojima su Ziveli.

Videli smo u prethodnim razmatranjima da postoje i pokusaji
zasnivanja filozofije skitniStva, a ovaj rad je zapocCeo kao istrazivanje
fenomenologije skitnica zbog izuzetne privlacnosti ovog lika koju nije
lako u jednom dahu sveobuhvatano objasniti. Najbolje objaSnjenje te
fascincije dao je Carli Caplin u jednom intervjuu kada je rekao ,skitni-
ca je nesto Sto je vec bilo u meni” (CHAPLIN 1966), objasnjavajuci novi-
naru kako je postepeno kreirao taj karakterni tip sve dok nije doSao do
svima nam poznatog lika. Skitnica je, dakle, u nama, na$ skriveni deo,
nas ,drugi’, kako ga ponekad pogresno vidimo, a njegovo prisustvo
u knjizevnom delu deo je dijaloSke i polifone kulture, kako bi rekao
Bahtin.
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Radmila Nasti¢

TRANSFORMATIONS OF A LITERARY CHARACTER: ARTIST, VAGABOND,
REBEL

Summary

The paper is a part of a more extensive research into the phenomenology
of tramp characters, mostly in dramatic representations. The paradigmatic play
with tramp protagonists is Samuel Beckett's Waiting for Godot. The obvious and
the most renowned modern predecessor of these vagabonds was the cinematic
Tramp created by Charlie Chaplin, who made this figure popular worldwide. Some
critics, though, ascribe the parentage of Beckett's and other tramp heroes to the
peculiar strain of Irish national drama going back to Synge and Yeats, while some
even trace their ancestry to antiquity and Aristophanes’ two bums from Birds. The
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tentative genealogy of this literary or, more specific, dramatic character points
back to a whole range of cross-references and allusions throughout the history of
literature and drama from Aristophanes to Harold Pinter. The focus of this paper
is the representation of trampery and vagrancy in Shakespeare’s The Winter’s Tale
and in modern playwrights Synge, Yeats, Beckett and Pinter, and their sociological
background as outlined in the books by W. H. Davies and George Orwell. The aim
of this presentation, as well as of the framework research, apart from designating its
literary merits, is to provide a possible answer or answers to the question what kind
of an informal community or communitas, to use Victor Turner’s term, these vagrants
represent, and what is the authorial purpose in constructing such characters who
are rarely just characters taken from life but point back to a rich mythology.
Keywords: tramp, drama, anti-structure, interpretation, polysemy.
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