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ITOE3NJA HVIKOJIACA TIJbEHA:
MOCT ISMEBY AOPVYKOT 1 XVCITAHCKOT
KVYJIITYPHOT HACJIEHA

Hukonac IybeH je jeman off yTemerbnBada appokybaHcKe
10€e3Mje ¥ HajUCTAKHY TUjU IIPENCTABHMK OBOT IIECHIYKOL TOKA.
CBOjiM TBOpEBMHaMa, KOje IIPeICTaB/bajy MEIIABUHY IpHAY-
KOT CYIICTpaTa ! IINAHCKOT KyITypHOr Hacneha, Ivpet je 060-
raTio TeMATCKI, CTWICKH 1 pOPMAITHO, He CaMo KybaHCKy, Beh
U XVCITAaHOAMEPWYKY Toeswjy y nenoctu. Ilpeysumajyhm ns
KybaHCKe ycMeHe OaliTiHe COH (5071), Te HeroBOM MMIIIEMEH-
TalMjOM Y YMETHIYKOj TT0e3MUju, [M/beH je CTBOPMO HOBY IOET-
cKy napagurmy. IIpenmMer oBor paza je ma nmpecTaBy IIECHIUYKO
meno Huxomnaca InbeHa kao cBojeBpctan moct usmeby adpud-
KOT 1 XVCIIaHCKOT KY/ITYPHOT Hacneha, ca KpUTUYKUM OCBPTOM
Ha HEKe Off IberOBMX Haj3HAYajHMjIX [Iecama.

Krmpyune peun: appoxybancka moesuja, Huxomac Inmes,
Ky6a, coH, MynTukynTypHe Bese, XX Bek.

Yruiaj adprykor cymncrpara Ha yobnumyaBame KybaH-
CKOT HALMOHAJHOI, €TUYKOI 1 KYITYPHOT MEHTUTETa,
HapounTo (ONKIOpa, y MOITIeAy My3UKe, Ileca U Imoesuje,
matupa jom 13 moba IIMaHCKOT OCBajalba M KOJIOHM3aluje,
Kaja cy noyetkoM XVI Beka pBu LpHM POOOBYU CTUIIN Ha
0BO KapuIcko octpBo. TokoM BpeMeHa, a moce6Ho y XVIII
BeKYy, yOp3aHU pa3Boj ysrajama mehepHe Tpcke u kade nmao



64 Becna JIunikos

je 3a mocnepuIly mporpecuBaH IopacT 6poja pobosa oBe-
meHux u3 pasmuuntux genosa Adpuke (Cenerama, Tane,
Obane cnoHoBaue), Koju ce nmosehaBao cBe o kpaja XIX
BeKa, OJJHOCHO J10 YK1Aama porcrsa (1880. rognHe) ykazom
kpaba Andomnca XII (Alfonso XII) 1 1o KOHAYHOT CTHIIAbHA
HesaBucHocty Ky6e op mmancke xeremonuje (1898. ropuse).

[IpucycTBO 1pHALA Y XUCIAHOAMEPUYKO] KHIDKEBHO-
CTM Ma JyTy TPajuImjy: jour of foba 6apoka 1 MO30puII-
HMX Jiena Mekcndke ayropke Cop Xyane Vuec pe ma Kpyc
(Sor Juana Inés de la Cruz, 1651-1695) o permoHanncTmny-
KO-KOCTYMOPUCTMYKMX ITIPUIIOBEJaKa Y KOjuMa Cy IIPHIIN
3aCTYIbEHU Ka0 CIOPENHM TMKOBHU, CTEPEOTUIIHO rpaheHs,
ca npeosnahyjyhe gexoparuBHoM dyHKIMjoM. [IpBY mycun
3 pefioBa OMMCMEeeHNX PobOoBa-IpHALIA U MY/IaTa jaB/bajy
ce y BpeMe Oyjama pOMaHTM3Ma ¥ pacIUlaMcaBama 60pbe
3a HesaBucHocT. Ha Kybu ce u3zaBajajy mecHuk u npumnose-
may Xyan ®pancucko Mancano (Juan Francisco Manzano,
1797-1854)" n [lujero Tabpujen me ma Koncencnon Bampgec

' Xyan ®pancucko MancaHo je 610 MysaT; pobeH je kao po6 Mapkuse

Mapuje pe nma Jlyc Anapucuo men Mancano u Xyctuc (Maria de la
Luz Aparicio del Manzano vy Justiz); Hayuno je a unra 1 e 1818.
TOJIMHe, Y3 TOAPIIKY CBOTI TA/IAIIbEl TOCIOfAPA, APYTOr MapKMU3M-
Hor cuHa Huxonaca ne Kapnenac n Mancana (Nicolas de Cardenaz
y Manzano), y3 4nje je onobperse 06jaBno cBojy mpBy 361pKy ITecme
Jle3buju (Cantos a Lesbia, 1821). Crekao je cnobomy 1837. ronuse,
3axBa/byjyhu oTKymy koju je 3a mera 1iatio JJoMuHro siem MoHTe
(Domingo del Monte, 1804-1853), KyGaHCKM IMcall M KpUTUYap.
HakoH Tora, IpoBeo je roauHy fiaHa y 3atBopy (1844-1845), Hermpa-
BEJIHO OIITY)KeH 3a ydettthe y 3aBepn ,,Crenenutie” (Conspiracion de la
Escalera, 1844), Ta>XHO HPeCTAB/bEHO] KA0 HACTaBaK Be/uKe MOOyHe
poboBa (1843), K0jy Cy y CTBapy OpraH130Ba/IM IPeACTABHMLIM KPeoyI-
CKe oUrapxije IIPHAYKOT IIOPEeK/Ia, 3ajefJHO Ca JIOKATHIM IIIaHCKIM
OpraHuMa, IPOTVB HAIIPETHMX Kpeoria Oertalia 3 peioBa IpYCTaINIa
a6O/MMIMOHN3MA, a CBe Y IIN/bY Ofy3VMarba Mohu 1 60raTcTBa Koje Cy
noyeny y cBe Behoj Mepu Jia cTidy ocrro6oheHn LpHIM 1 MElTa I,
TTo m3macky 13 3aTBOpa, MaHCaHO ce HYje Bullle 6aBUO KIbIDKEBHO-
1mhy, 5K1Beo je ckpoMHO pajiehy kKao mocmacTigap 1 yMpo je y 6emm.
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(Diego Gabriel de la Concepcion Valdés, 1809-1844)% mec-
HMK IIO3HAT IOf HaguMKoM ,bmarn® (Placido) u jeman op
OCHMBaYa IOKpeTa Kpeomusma® (criollismo)*, maga wuxose
KIbJDKEBHE TBOpPEBIHe, HAaCTasle MO YITIEAY Ha Jea Oeralia,
YIZIaBHOM He IIPeICTaB/bajy BEPOIOCTOjaH Ofpa3 Taflalllber
IPYIITBEHO-TIOIMTUYKOT TOJI0XKaja IL[PHAuYKe U MYJIaTCKe
nonynanyje. Tek kpajem XIX Beka, ca mojaBoM Ky6aHCKOT
KoMMYHOT mnosopuiuta (featro bufo cubano) m Maptuna
Mopya [lenmraga (Martin Morua Delgado, 1857-1910)°,

TTopen mecama u mpuya (ca eeMeHTMa adpudkor GoaKIopa) Koje
je 06jaB/BMBAO Y JIOKATHUM JaCOIVCHMA, TaKohe je ayTop ImecMapuIie
IIponasro usehe (Flores pasajeras, 1830), Ayiioduoipagckux Senexcaxa
(Apuntes autobiogrdficos, 1839) u Tparemuje y et unHoBa Cagpupa
(Zafira, 1942); naxxanoct, Hajpehi 1eo weroBor oIyca Huje caqyBaH.
Iujero Tabpujen ne nma Koncencuon Banpmec, mynmar (cun Ilnan-
Knmbe, 6aneprune 13 Byproca, u 1pHIia, 6epOeprHa), HalyIITeH je
OfI CTpaHe MajKe OfIMax II0 pohemy, Te je OfpacTao y CUPOTUINTY,
110 YMjeM je OCHMBavy — 6uckymy Banpecy — mo6uo npesume. ITncao
je mecMe y pOMaHTUYapPCKOM MaHUPY O KyOaHCKO]j CBAKOIHEBMIIN,
4eCTO IMPUTOJHOT KapaKTepa, Koje Cy M3/1a3uie Y PasHVM YacOoIIy-
CMMa, HajBuIe y XaBaHV 1 IUICHM/Ie TAXKIbY YMTA/Iala IIPUPOJHOM
CBEXXVHOM JIMPCKOT M3pasa. Banpec je 6uo 3aToyeH u mory6beH
360r OITY)X0€ 0 y4eCcTBOBamYy y 3aBepn ,,CrerneHnue".

Kpeonmnsam je Kiby>keBHM OKPET Koji je HacTao KpajeM XIX Beka y iyxy
TeK CTedyeHe MOMUTUYKE He3aBVYICHOCTYU XVICITAHOAMEPUUKNX 3eMasba,
paau ocmobohersa Off IITAHCKIYX U, YOIIIITe, €BPOICKNX yTULja U Ha
TIO/bY KYNTYpe, Te ITIOPU(PUKOBaba CONICTBEHNX BPEHOCTY, CTEUEHIX
HApOYNTO Y OKBUPY SKMBOTA CTAHOBHMKA PYPAJTHVIX IIpefIera.

ITojam kpeonmsam motude of mMmeHuue Kpeon (criollo) xojom cy
ce, jour ofi fob6a KONOHM3aIMje, HasuBaje CBe 0Co6e eBPOIICKOT —
YIJIaBHOM IIMIAHCKOT — NOPeKIa, poheHe y IIaHCKUM KOJIOHNjaMa
Ha aMepUYKOM TITY, KaO U HUXOBA Jlela.

Maprun Mopya Jenrazo je 6uo cun Illnanua u Majke KpeoJike,
L[PHAYKOT [TOPEKJIa; OCHMBAY Yacorca ,,IIye6no® (El Pueblo, 1869),
Ha 4MjUM je CTpaHMI]aMa IIPOMOBMCAO Wjeje o 6opby 3a mpapa
npHana. Vzabpas je (1901) 3a npsor npezncenunk CeHara adppoky-
6aHCKOT MOpeKsia; ocHOBao je (1904) ITaprujy ymepenux (Partido
Moderado), a Bpummo je M Jy)XHOCT MUHHUCTPa IIO/bOIPUBpENeE,
TproByHe 1 paja. ¥ pomanuma Coguja (Sofia, 1891) u Ilopoguua
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MMCLA, TyOININCTe, KIVDKEBHOT KPUTHYApa U IOUTNYAPa,
HOYMIbY fla ce Cpelly KibyokeBHa flena ca CIMKaMa CTBapHOT
IIPHAYKOT M MY/IATCKOT CBAaKOJZHEBHOI JKMBOTA, MPMKa3a-
HOT Ca e/IeMeHTIMA MPOHMje U caTupe, Koja he Harosectntn
pabame noTome appokybaHcke noesuje.

[TouerkoMm XX Beka, Ky6a, mpemza ocrobobeHa mmancke
BJIACTH, jOII YBeK HUje NPeACTaB/baja HU Y MOMUTIIKOM HU
Y KYITYPOJIOLIKOM IIOITIeAy 3afj0BO/baBajyhe mpodumcany
CpeiuHy y K0joj 6y MOIIe fia Ce y HOTIIYHOCT! 1 Ha OfirOBa-
pajyhu Haumu ncnome HapacTajyhe yMeTHUUKe TeXibe CBe
BIIIIE €THINYKM CAMOCBECHOT appOKYOaHCKOT CTAHOBHUIITBA.
MebyTuM, pgBajjeceTx TrofyHa IPOLUIOr BeKa JONAsM [0
BeoMa 3HayajHe NIPOMeHe Ha LpeM, MehyHaponHOM, nmeo-
JIOLIKOM, COLMOJIOMIKOM ¥ KY/ITYPOJIOLIKOM IUIaHY, OFHOCHO
0 MCTOBpeMeHe I0jaBe HM3a CPOJHUX MHTENEKTYalHUX U
YMETHUYKVX IIOKpeTa — HerpucMo (negrismo) y XMUCIIaHO-
aMepMYKMM 3eM/baMa Ca BEIMKMM IPOLIEHTOM IpHAljd 1
Mmynara (Hapouuto y obrmactu Kapub6a), verpuryp (négritude)
y dpanuyckum AnTiIMMa u XapreMmcka peHecanca (Harlem
Renaissance) 'y Cjenumenum AmepnykuMm  JIpkaBama
(moce6HO y Ibyjopky) — Kojit Cy MOACTHUIIAIN jadarbe IpHAY-
KOI' UJEHTHUTETa NMOMONy M3pa’kaBama TEeMATCKUX U CTUJI-
CKUX 0COOEHOCTH CBOjCTBEHUX a)PUUYKOM TPaANIIMOHATHOM
Hacnehy. Herpucriuxn mokper Ha Ky6u pmobuja Ha 3amaxy
Kpajem Tpehe penenmje XX Beka, kaja Hwukomac Inmmen
(Nicolds Guillén, 1902-1989)° 06jaBbyje cBOjy IIpBY 30MpKY

Yucyacy (La familia Unziiazu, 1901), xybaHCKa CBaKOJHEBUIIA je
IIpUKa3aHa U3 IepPCIeKTHBe HeHNX yYeCHNKA L[PHAYKOT TTOPEKIIa,
IITO je IIPefiCTaB/ba/lo HOBUHY Ha OTa/[Allb0] KIbJKEBHOj CLIEHN.
6  Hukomac [/beH je KyOaHCKM HeCHMK ¥ ITyO/MINCTa; 61O je MyJIarT, a
CTyfiuje IIpaBa je TOfIPeayo aKTYMBHOM KIbJ)KEBHOM CTBAapajIallTBYy.
Capabusao je y mHorum vacormicuma (Opée, Pesucitia ge asatce,
Bboemua, Cocuan, Ipagoc). Y4ecTBOBAaO je y PEBONYLMOHAPHOM
nokpety Ha Ky6u kao uran KoMyHmcTirdke mapTuje, amm je 3a BpeMe
npyre Brasie Pynxencuja Barmcre (Fulgencio Batista) mopao pma
nsberne y ®panuycky (1953-1958), ogakiie ce BpaTio y JJOMOBUHY
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necama Moinusu cora (Motivos de son, 1930), mocTaBUBIIYM Ha
Taj Ha4MH OCHOBe adpokybaHcKe noesuje (poesia afrocubana),
KOjy je Takohe HasmBao IjpHaYKa moesuja (poesia negrista) u
MyJIaTcKa noesuja (poesia mulata).

HakoH npeBasuiakema MOYeTHOT yTHIaja MOIEPHICTA,
Hukonac InmeH je yoOmmumo paHMX TpupieceTxX TOAMHA
IIPOILJIOT BeKa CONCTBEHM MEeCHIYKM U3Pa3, HATaXHYT HaJ-
peanucTuukoM noesujoM (moce6Ho menmuma Pepepuxa Lap-
cuja Jlopke [Federico Garcia Lorca]) u npuyuen adppuakom
YCMEHOM TpajgMuMjoM. XHUCIIAHOAMEPUYKY aABaHTapAHU
IIOKpeTV Cy HacTOjalu He caMo Jja IpeBasuby MopepHU-
CTMYKY eCTeTMKY, Beh M Ja ce HeIoCpefHO CyHpOTCTaBe
deymamHom Hacmehy y IOCTKOMOHMjaTHMM [PYIITBMMA
okpehyhu ce concrBennm nssopuma (Veres 2002). C gpyre
CTpaHe, aHOHMMHa T0e31ja appIIKOTr MOpeK/Ia 6aBu ce YHU-
Bep3a/HUM JbYACKUM ocehamuma (pagocrt, /pybas, 6pure,
CMPT), Te, CTOTa, OCeflyje KONeKTHBaH KapaKTep Koji Ipe-
BasWIasu TpaHMIle IOjeAVHMX IUIEMEHCKMX 3ajeflHMIa U
TII0CTaje MpefIMeT MHTepeCcoBambha MHOTUX CTAaHOBHUKA XIIC-
nmaHcke Amepuke (Mauro 1990: 11). Y oBoM pasgo6spy (1929-
1934) Hacrajy [wbeHOBe yMeTHUUYKM HajBpefHMUje 30MpKe
Moitiusu cona (Motivos de son, 1930) u Coniopo kocomio
(Séngoro cosongo, 1931) y kojuma ce mecHuk okpehe Temama
M3 CBAKOJZHEBHOI >KMBOTA KYOAHCKMX IIpHAIA ¥ MYJIaTa,
KopucTtehn ayToXToHy MeTpuuKy hopmMy COH’:

1o ponacky Ha Bract ®upena Kacrpa (Fidel Castro). TooutHuK je
6pOjHIX IIPU3HAKA 33 KIBVDKEBHU U HOTIMTUYKM PaJl, KaKO Y 3eM/bU
(TIporyamieH 3a HAIMOHA/THOT IecHNKa Ky6e) Tako 11 y MHOCTPaHCTBY
(CrapHoBa Harpazia 3a Mup, 1954). (Inrxos 2016: 64)

7  ,»CoH (son) — BpcTa MMpcKe IlecMe jTabaBe KOMIO3MIMje KOja ce
cacroju o crpode (copla) sa como rmac u npumesa (estribillo)
HaMerbeHOT Xopy; HacTana Kpajem XVIII Beka, kKajja mounmy ja je
Heryjy (Y3 My3H4Ky IpaTby 1 UTPY) LpHU poboBH ca jyra Kybe, cTuye
BE/IMKY TOINYTAPHOCT IMOYeTKOM XX BeKa y TpaHCHOPMICAHOM
06/m1Ky ca oOMMHUjUM cTpodamMa M IPUIIEBOM KOj)I Ceé CBEO Ha
cybrmmmanijy HapogHor uckycrsa. (Inikos 2016: 65-66)
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Orkpuhem Tor 06/mKa 13 KyOaHCKe HApOJHE MY3IKe U TIpe-
BobereM uctor y noesujy, [ipeH je otkpuo Kyby, y mweHoj Haj-
IpYCHMjOj CyLITVHM. Ta MHOBaNyja y moesuju OuIa je TeXHIIKE,
MOTMBCKe I je3idKe IIpupofie. Y KibVDKeBHO Ipepab)eHoM 06Ky
MY3UUKOT COHa, 3a[jpXKaJie Cy ce CrelypuiHe pUTMITYKe 3aKOHN-
TOCTM, MOTHUBY Cy OWIM M3 CBAKOHEBHOT >KMBOTA KYOAHCKOT
LPHIIA ¥ MYJIAT4, @ je3NK je 010 HeroB, ay TeHTUYAH, CMIIATIIHO
nckBapeH. OBa Kpajibe [OoITy/IapHa BapujaHTa [oesyje 3HaumIa je
IbeHO OCBEXXEH>€, eII0XA/THOT KapaKTepa.

(Bosxun 1982: 117-118)

Moitiueu cona (Motivos de son, 1930), mpsa Inme-
HOBa 30MpKa HeBeMMKOr 06MMa (cacTaB/beHa Off CaMO 0caM
mecama), u3asBaja je, 3axBabyjyhu cBOjUM MHOBaIjamMa
KaKO y TeMaTCKOM TAaKO M METPUYKOM IIOIVIEAY, OfMaX II0
o6jaBmpuBamy ,[...] sampemamhere, Ia OfylIeBbeme I
IIMPOKe YMTaNTadyKe my6/mke n Kputudapa Ha Kybu. Tpagu-
LIMOHA/IHM KYOaHCKM COH Kao opMa, a XKMBOT HeoOpa3oBa-
HOT' 000jeHOr CTAHOBHMIITBA KA0O Ca[jp>KIHA T1ecama, Ipef-
cTaB/pau cy HecyMmyBy HOBUHY . (ITaBnoBuh-Camyposuh
1993: 441) C um/beM Aa MITO BEPOAOCTOjHMje 1 TTACTUYHIje
IIpefCTaBM CBAKOAHEBMITY IIpHaI[a ¥ Mynata Ha Kyowu, mec-
HIK ce ycpenicpehyje, mpe cBera, Ha puTMmyke MoryhHocTH
COHAa M je3W4Ky YBEp/bUBOCT KOJIOKBUja/IHOI TOBOpA, He
MHCKUCTUpajyhu Ha TeMe/bHUjoj oOpamu ofpeheHux Tema,
Kao IITO je crydaj u y mecmu ,,IIpopyxu...“ (“Sigue...”):

Camina, caminante,

sigue;

camina y no te pare [sic! pares],
sigue.

Cuando pase po [sic! por] su casa
no le diga que me bite [sic! viste]:
camina, caminante,

sigue.
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Sigue y no te pare [sic! pares],

sigue:

no la mire [sic! mires] si te llama,

sigue:

acuéddate [sic! acuérdate] que ella e [sic! es] mala,
sigue.® (Guillén 2003a)

Coniopo koconio (Séngoro cosongo, 1931) je HacmoB 36Upke
y Kojoj ajpokybaHcka moesmja Hukomaca IiwbeHa pmoctibke
HajBUII KEbVDKEBHO-CTETIYKI IOMET; CafjpKy IIpellTaMIlaHe
niecMe 13 36pKe Moifiueu coHa KOjUMa je IPYUIOIATO OCAMHAECT
HOBIX TBOpeBMHA. CdM ayTop, y IIPeroBopY, UCTIYE /ia je OBfie
ped o ,MynmarckuM crrxoBuMa“ (“estos son unos versos mulatos”
KOj!1 y HOTIYHOCTY OJIpaKaBajy MEIIOBIUTY eTHIIKY cacTaB Kybe:

[...] Adpuuxa nHjexnuja y OBy 3eM/by je Tako AyboKa, a
y HAIlI0] HATOIUBEHOj APYLITBEHO] XUAPOrpaduju ce yKpuITajy
u npermhy TONMUKM KaIMTaTHN TOKOBM fja 61 paspeluaBame
oBor xujepormuga 610 m0cao 3a MUHIjATyPICTY.

Crora mycimm fia Mehy Hama Kpeosicka moesuja He 6u TO
6ura moTIyHO axo 6 npHar 6uo 3abopasmen. LlpHar — mo
MOMe MUILbEHY — YHOCU BPJIO jaKe eKCTPAKTe Y Halll KOKTeNL.
I nBe pace koje Ha OCTpBY 13/1a3e Ha IIOBPIINHY, @ KOje U3I7Ie-
11ajy yha/beHe, M3yKpLITAHEe CY MCIIOf, MOPa, KA0 OHM HAyOOKM
MOCTOBH KOjJi IIOTAjHO Be3Yjy ABa KOHTMHEHTa. [IpuBpeMeHo,
nyx Ky6e je menecku. A us gyxa he nam npema xoxu gohn
KOHauHa 60ja. JepHor gaHa he ce ropoputi: 'KybaHcka 60ja‘.

»VIIu, TIponasHude, / IPOMyXu; / MIM M HE 3aCTajKyj, / TPOYXKIL.
/I Kapra cBparuun kop e / HeMoj joj pehm ma cu me Bupeo: / uam,
TIponasHmye, / Tpoxysxu. // IIpomy>xu 1 He 3aycTaB/baj ce, / TpOmyKi:
/ HeMOj J1a je I7IefAlll AKO Te 30Be, / IIPOIY KIL: / CETH Ce [ja je OHa JIolIa,
/ mpomy»xu.“ (ITpeerna ca mmaHcKor jesnka BecHa JInikos.)
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OBe mecMe xeje fa IPeRyXUTpe Taj faH.’
(Guillén 1930b) (IIpeBenma ca mmaHCKOr je3uka BecHa
Iuikos.)

3a pasnMKy off cBoje IpBe Kibure Moiwiusu coxa, Inben
Texxu fa y 36upuy Coniopo, KocoHio TIpUKaXKe CBY KOMIUIEKC-
HOCT >KMBOTA IIPHAYKOT CTAaHOBHMIITBA Ha Kyobwm, Te ,[..]
HAIyIITa KapUKaTYPaHO MOApakKaBarme rOBOpa Myrara 1
HACTOj fla Y TeCMaMa M3pasi JyX pace, a He leHe XXUBOIICHe
opyvike 1 obudaje”. (ITanosnh-Camyposuh 1993: 441) basu
ce, 110 COTICTBEHO] 13jaBI, IIPOOIEMAaTIKOM LIpHAIa 13 HapOfia
(“tratan asuntos de los negros del pueblo”), ynorpe6spaBajyhu
pasnnunte MeTpuuke GopMme — aBaHTapiHe (CT000aH CTHX) 1
TpaguunoHanHe (poManca, coH). Ctuxosu y 36upiy Coniopo
KOCOHI0 HAIIVICAHM Cy KEbVDKEBHVIM IIITAHCKVM je3UKOM, JIOK je
YIUIMB L{PHAYKOT TOBOPA — IPBEHCTBEHO Ha IEKCUYKOM II/IAHY
- IIpUCyTaH y 061IHO KopuirtheHuM OHOMATOIIejaMa 1 XUTaH-
xadopama’®, unjoM ydectasioM yroTpe6oM IeCHMK JodapaBa
IIOKpPET U IOCTVDKe OPUTMHAIAH PUTAM, Kao Y ,,LIpHoj mecmu™
(“Canto negro”

®  “La inyeccidn africana en esta tierra es tan profunda, y se cruzan

y se entrecruzan en nuestra bien regada hidrografia social tantas
corrientes capilares, que seria trabajo de miniaturista desenredar el
jeroglifico.

Opino por tanto que una poesia criolla entre nosotros no lo sera
de un modo cabal con olvido del negro. El negro - a mi juicio -
aporta esencias muy firmes a nuestro coctel. Y las dos razas que en
la Isla salen a flor de agua, distantes en lo que se ve, se tienden un
grafio submarino, como esos puentes hondos que unen en secreto
dos continentes. Por lo pronto, el espiritu de cuba es mestizo. Y del
espiritu hacia la piel nos vendra el color definitivo. Algun dia se dira:
‘color cubano’.

Estos poemas quieren adelantar ese dia”

Xuranxadope (jitanjdforas) - 3BydHe peun 6e3 ofpeheHor sHauema,
Koje obmkoM nozicehajy Ha Heke peun 13 adpUUKOr jesyKa, Kao
HIIP. séngoro, cosongo, sensemayd, cuserembd, mamatomba, serembd,
quenciiyere. (ITaBnosnh-Camyposuh 1993: 441)

10
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jYambambo, yambambé!
Repica el congo solongo,
repica el negro bien negro
congo solongo del Songo
baila yambé sobre un pie.

Mamatomba,
serembe cuserembd.

El negro canta y se ajuma,
el negro se ajuma y canta,
el negro canta y se va.

Acuememe serembé
ae;
yambo,
aé.

Tamba, tamba, tamba, tamba,

tamba del negro que tumba;

tumba del negro, caramba,

caramba que el negro tumba.

jyamba, yambo, yambambé™*  (Guillén 2003b)

West Indies Ltd. (1934) je mocnenma 301pKka HacTana y

nepuony Kapa je Hukomac IwpeH 6mo mocseheH mpBeH-
CTBEHO mmcamy adpokybaHcke moesmje. MehyTtum, oa

11

»JaM6am60, jam6am6é! / mobyje Konro 6oHro, / mobyje IpHary
no6po 1pH; / Konro 60nro ox CoHro / Ha jefHOj HO3M UTpa jam60.
/I Mamartom6a, / cepembe Kkycepem6d. // LlpHal meBa M IIUbOKa,
/ upHaIl I/bOKA M IIeBa, / LipHAIl IeBa M monasu. // Axyememe
cepem60 / exej; / jam60, / exej. // Bybma, 6yoma, 6yOma, Oyoma, /
6y6ma 1ipHIa 1 TyM6a ce; / TyMOa ce IjpHall, Kapam6a, / kapamba,
IpHAIL ce IpeTyMba: / jam6a, jam60, jambam6é! (Tmmen 2002: 63)
(ITpeseo ca mmaHcKor jesuka Poman bansanosuh.)
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36MpKa JOHOCHU, HOpeNl OMEHYTOI JOMMHAHTHOT appOKy-
GaHCKOT M3pa3a, KBATUTATUBHY IIPOMEHY y II€CHUKOBOM
IVICKYPCY KOja Ce Or/Iefia y IPUCYCTBY e/leMeHaTa ApyIITBe-
HO-IIOJINTIYKE [Oe3Mje ca CHAKHIM aHTUMMITePHjaTnCTIY-
KVIM IIPU3BYKOM:

Tlecma, 110 4KjeM HACTIOBY Ce 30Be KEbITa, [IPEICTAB/bA eJIETIjy
0TI0pasy peBONyLyje TpueceTuX . Y3poK Iopasa ce 00eofarmyje
Y EeTOBUM KPMMIHATHIM pa3MepaMa: 3aBepa MMIIepHja/iCTIY-
Kkix nHTepeca CeBepHe AMepuKe, CpadyHaTa i CIIpedn fja KybaH-
CKI1 HapoJi caM ofjabepe CBOjy CYZiOMHY, HOHAIIAbEe TX MOHOIIO-
JMCTUYKIX MHTEpeca MOJ 3allITUTOM BIafe BammHrrona, mpema
OCTa/IMM aHTWICKMM HapOJyIMa Kao Jia Cy OBU IbIXOBa CBOjIHA.
Oryx 36mpka HoCK Taj MpoHndaH Hasus West Indies Ltd., xao
HeKa jeHKMjeBCKa KOMITIaHMja. (Ayxuep 1982: 6)

Temaruka 3acTyrybeHa y 36upuu West Indies Ltd. mpuriagia,
Y OfHOCY Ha IIpeTXopHe ABe 36upke (Moitiusu cona n Coniopo
KOCOHI0), MICTOM IJIABHOM IIO/bY AQyTOPOBUX MHTEPECOBaba,
KOjyI ce ¥ lajbe 6aBM SKMBOTOM CBOjJIX CYHAPOIHIMKA apIIKOT
/WM MEIIOBUTOT HOPeKIa, /iy OBOra IIyTa Ca HaIIAIeHUM
TIOI7IEIOM AHTaKOBAHOT INECHMKA, LITO IPEfCTaB/ba HOBMUHY,
Kao ¥ ofpeheHyu momaiy Ha MeTPUYKOM HMBOY (IIOBpaTak
pomancu). ¥ 36uprm West Indies Ltd., xoja mpepicTas/ba mode-
TaK peBonmynnoHapHe dase [beHOBe Moe3Mje, pasBuja ce TOH
VIDOHMje U CapKasMa, a IIeCHMKOB CTVX BUIIe He I03MBa Ha
urpy, seh Ha 60p6y. (bansanosuh 2002: 11)

Ilecma Cetcemaja (Sensemaya), HamvcaHa y OO/IMKY COHa,
cacTaB/beHa je Off HM3a CJIMKa KOje 3ajeIHO IOKYMEHTY]y, Ha BPJIO
PeayCTIYKY HAuyH, jefHy cacBuM ofipebeHy cuTyanmjy us
uBoTa cupoMaiHux Ky6anana, Hajuenthe mpHara u Myara.
VicToBpeMeHO, Yy OBOj TBOPEBMHM IIPOB€jaBa MPOHMYHO-CA-
TUPUYAH TOH KaO M3DPa3 IeCHMKOBE ITyHE CBECTM O TEIIKOM
IPYLITBEHOM IIOTIOXajy CBOjUX CYHAPOJHVKA, OECKPYIIy/IO3HO
€KCIUVIOATUCAaHMX Off CTpaHe MMIIEPUja/MCTUYKe XereMOHMje
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CeBepHOAMEPIYKIX KOPIIOpaIyja Koje Cy 6eCIIONITeJHO MCKO-
pumhapare nmpupozse pecypce Ky6e. Crora, uns youjarma smuije,
KOjI je OIVICAaH Y OBOj TBOPEBMHIY, MOXKE Jla Ce II0CMarpa 1 Ha
MeTaOPUYKIL HAYMH Ka0 BUJ II0OYHe IIPOTYB YTHeTaBaya, diji
je MVHTeH3WTeT MojayaH HarOMIU/TAHMM XUTaHXadopama.

iMayombe-bombe-mayombé!
iMayombe-bombe-mayombeé!
iMayombe-bombe-mayombeé!

La culebra tiene los hojos de vidirio;

la culebra viene, y se enreda en un palo;
con sus ojos de vidrio en un palo,

con sus ojos de vidrio.

La culebra camina sin patas;

la culebra se esconde en la yerba;
caminando se esconde en la yerba,
caminando sin patas!

iMayombe-bombe-mayombé!
iMayombe-bombe-mayombé!
iMayombe-bombe-mayombé!

Ta le das con el hacha, y se muere:
jdale ya!

iNo le des con el pie, que te muerde,
no le des con el pie, que se va!

Sensemaya, la culebra,
sensemaya.

Sensemaya4, con sus ojos,
sensemaya.

Sensemaya con su lengua,
sensemaya.

Sensemaya con su boca,
sensemaya!
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La culebra muerta no puede comer;
la culebra muerta no puede silbar:
no puede caminar,

no puede correr!

La culebra muerta no puede mirar;
la culebra muerta no puede beber,
no puede respirar,

no puede morder!

iMayombe-bombe-mayombé!

Sensemaya, la culebra...
iMayombe-bombe-mayombé!

Sensemayd, no se mueve...
iMayombe-bombe-mayombé!

Sensemayad, la culebra. ..
iMayombe-bombe-mayombé!

iSensemayd, se murio!'> (Jiménez 1978: 268-269)

»Majombe — 6ombe-Majombe! / Majombe - OGombe-majombe! /
Majombe — 6ombe-Majombe! // 3Muja MMa CTakIeHe ouis; / 3Mmja
Jionasy v 06aBMja Ce OKO IITAIa; / ca CTAKIaCTUM CBOjUM O4MMa OKO
IITana, / ca CTakjIacTMMa o4nMMa cBojuM. / 3Muja Xoza 6e3 Hory; /
3Mmja ce CKpuBa y TpaBy; / Xomajyhu ckpusa ce y Tpasu, / xopmajyhu
6es Hory! // Majombe — 6ombe-majombe! / Majombe — 6Gombe-
Majombe! / Majombe — 6oMmbe-Majombe! // Yiapuin i je ceKupom,
ruHe: / yapu je Beh! / He yipu je Horow, yjernhe Te, / He yipu je Horom
ma He ofe! // Cencemaja, smMuja, / cencemaja. / CeHceMaja, ca ouMMa
cBOjuM, / ceHceMaja. / CeHceMaja, ca jesMKOM CBOjuM, / ceHcemaja. /
CeHceMmaja ca ycTuma cBOjuM, / ceHceMaja. .. // MpTBa sMmja He MOXe
Zia jemle / MpTBa 3MMja He MOke fa cuxhe / He MOXe fia Xofia, / He
MoKe fa Tpun! / MpTBa 3Muja He MOXe Jia I/lefia; / MPTBa 3MMja HE
MoKe Jia Iije, / He MOXKe Jia Jiulle, / He Moxke ia yrpuse! // Majombe —
6ombe-majombe! / CeHceMaja, 3Muja. .. / Majombe — 6oMbe-Majombe!
/ CeHceMaja, He Murde ce ... / Majombe — 6ombe-Majombe! / Cence-
Maja, 3mMuja... / Majombe — 6ombe-Majombe! / CeHceMaja, IIpKiIa
jel“ (ITaBnoBuh-Camyposuh 1974: 200-201) (TIpeBeo ca ImmaHcKOr
jesuxa bpanncnas ITpenesuh.)
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Pomanca Banaga o gea gega (Balada de los dos
abuelos) mpepcTaB/ba jefHy Off Haj3sHAYajHUjUX Ilecama u3
36upke West Indies Ltd. y xojoj Huxomac [nmen uspaxa-
Ba CYIITMHY COIICTBEHOT HAIVIOHATHOT WJEHTNUTETa Kao
IPOM3BOJA BUIIEBEKOBHUX TPAaHCKY/ITYPaTHUX IpoLeca.
Bynyhu na xao moromak mpefcTaBHMKa JBe pace — I[pHe
(“mi abuelo negro”) u 6ene (“mi abuelo blanco”) - cjenuma-
Ba y cebm 6monomko n nyBwmsanyjcko Hacnehe Appu-
ke u lllmannuje, nsjegnavyaBa nx no BakHoctn (“los dos
del mismo tamano” - ,,060juma ucror pacra“) ¥ KOHAYHO
mupu y cebu (“los dos se abrazan” - ,,060jura ce rpne®).
(ITaBnoBuh-Camyposuh 1993: 441)

Sombras que sélo yo veo,
me escoltan mis dos abuelos.

Lanza con punta de huesos,
tambor de cuero y madera:
mi abuelo negro.

Gorguera en el cuello ancho,
gris armadura guerrera:

mi abuelo blanco.

Africa de selvas huimedas

y de gordos gongos sordos...
iMe muero!

(Dice mi abuelo negro.)
Aguaprieta de caimanes,
verdes mafnanas de cocos...
iMe canso!

(Dice m abuelo blanco.)
Oh velas de amargo viento,
galedn ardiendo en oro...
iMe muero!

(Dice mi abuelo negro.)
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joh costas de cuello virgen
engafadas de abalorios...
iMe canso!

(Dice mi abuelo blanco.)
iOh puro sol repujado,
preso en el aro del trépico;
oh luna redonda y limpia
sobre el suefo de los monos!

iQué de barcos, qué de barcos!
iQué de negros, qué de negros!
iQué largo fulgor de canas!
iQué latigo el del negrero!
Piedra de llanto y de sangre,
venas y 0jos entreabiertos,

y madrugadas vacias,

y atardeceres de ingenio,

y una gran voz, fuerte voz
despedazando el silencio.
iQué de barcos, qué de barcos,
qué de negros!

Sombras que sélo yo veo,
me escoltan mis dos abuelos.

Don Federico me grita,

y Taita facundo calla;

los dos en la noche suenan,
y andan, andan.

Yo los junto.

jFederico!

jFacundo! Los dos se abrazan.
Los dos suspiran. Los dos

las fuertes cabezas alzan;

los dos del mismo tamario,
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bajo las estrellas altas;

los dos del mismo tamario,

ansia negra y ansia blanca;

los dos del mismo tamario,

gritan, suefian, lloran, cantan.

Suefian, lloran, cantan.

Lloran, cantan.

jCantan!™ (Jiménez 1978: 266-267)

OpurunanHoct adpokybanckux mnecama Hukomaca

[wpeHa orlefa ce y TeMaTCKUM, CTUWICKUM ¥ (popMarTHUM
HOBMHAMa, KOjé Cy YHeTe C IIW/beM Jla CKpEHY Ma)Kiby IITO
HIMper Kpyra 4uTajaala Ha 3Ha4yaj CHAKHOT YIUIMBA LpHAY-
KOT CYIICTpaTa y KyITypy KapuIicKor nogHe6/pa. O6pabyjyhu

13

»CaMo ja BUIMM Te [iBe CeHKe / Koje Me ITpaTe, iBa Moja fiefia. // Korbe,
KOIITAHOT IIMJBbKa, / 6y6ars off KoXKe 11 ApBeTa: / TO je MOj LipHU Jiel. /
BparHuK OKO IIMPOKOT BpaTa / M paTHMYKA CMBA OIpeMa: / TO je Moj
6emn zer. // Boce Hore, TOP30 KaMeHa, / MOT LIPHOT JIefia, / 3eHMIIe Of
CTaKJIa € jy>KHOT 1o7a, / Mor 6enor fiefa. // Adpyka, BIaXHNX IIyMa,
/ n 6y6meBa BeNMMKIX, MyKIIX, / - Yvupem! / (Kaxxe Moj nipHu fien). //
Bopa TamMHa o1 KajMaHa, / cBUTab-a 3€7IeHa Off KOKoca, / - Opyrasu cHara!
/ (Kaxxe Moj 6emm nienn). // O, jenpa rOpKMX BeTPOBa, / Ta/jo 3/1aTOM
okymaHa. ../ - Ymupem! / (Kaxxe moj upuu fien). // O, o6arie reBUYaHCKOT
BparTa, / CTaK/IeHNM Ilep/laMa 3aBefieHe...! / - Omasu cHara! / (Kaxe
Moj 6emu fiexr). // O, 9ICTO CyHIe yrpaBUpPaHO / Y TPOIICKM IIPCTEH, /
0, Meceue, cBeT/ OBany, / M3Hay, ycHymmx MajMyHa! / Komko nmaba,
xomuko naha! / Komuko 1jpHania, komiko npHaia! / lyror mu 61mcrarma
mehepne Tpcke! / yror mu 61r4a Tpropira pooem! / Kamen o kpeu
1 Of] Cy3a, / TIOTlyOTBOPEHE XKIJle 11 04N, / CBUTaIba IyCTa, / X CyTOHU
mehepaHe, / a jelaH I71ac CHaXKaH ¥ BMCOK / Iapa TumyHy. / Komyko
naba, kormko naba! / Komnko npramnal // CaMmo ja BUAM Te [iBe CeHKe
/ xoje Me mipare, iBa Moja fiefia. // Jlon @enepuko me Bude, / akyHmo
hyru; / Obojuia camajy y Hohw, / VI uny, uny. / Ja ux sémmxasam. //
-Oenepuxo! / Paxynpmo! Onu ce rpre, / onu yspumry. OHu nogvoxy /
CHa>KHe I71aBe; / 000jULa Cy UCTOT PacTa, / IpHa Xe/ba, Oera Xerba, /
o6ojiIia Cy MCTOT pacTa, / BIYY, Cambajy, IIady, IeBajy. / Camajy, Iiauy,
neBajy. / Ilnaay, nesajy. / Ilesajy!“ (Inpen 1982: 36-37) (IIpesena ca
IIIIAHCKOT jesVka Mupjana BoxuH.)
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MOTHUBE U3 CBAaKOJHEBHOT >XMBOTA KYOAHCKUX ILIpHAaLa U
Mymnara, [u/beH oTBapa HOTIIYHO HOBA TeMATCKa I10/ba, KOPH-
ctu 6pojHe xuTaHxadope ¥ OHOMATOIIEje KOje II0CTajy Ipe-
IIO3HAT/bUB CTUJICKU €/IeMEHAT HheroBOr IIeCHNMYKOI OIIyca,
U TIpBU YBOOM Yy XMCIIAHOAMEPUYKY YMETHMYKY HOE€3Mjy
MeTpPUYKM OO/IMK COH 13 KyDaHCKe yCMeHe TpajuIiije.

OH céM e fja mokaxke momohy cBoje Myarcke moesrje,
PAcHM IIOHOC M HAILIVIOHAJIHY CBECT. Y LIEJIOKYITHOM HeTOBOM
HECHUYKOM OIYCY, noues of, Moiiuea coxa, npexo Coniopo
koconio o West Indies, Ltd. omaxka ce 3Ha4yajHa IIpOMeEHa y
COLMja/IHOj CaApXMHY, KOja je CBaKM IIyT CBE BUIIE HaI/a-
mena. Mebytum, ¢opmanHu kapakTep Herobe mecMe — COH
Kao IecMa yTeMe/blBad KyOaHCKOT OCTaje HETAKHYT TOKOM
YUTaBOT HKETOBOT IIECHUYKOT CTBapanamrsa.’

(Jiménez Romero 2007) (IIpeBena ca IIMaHCKOT je3yKa
Becna [Tuikos.)

Y npyroj nonosuunu xxusora, Hukonac Inpen ce aktusHO
6aBno MoMMTUKOM, HacTojehn ma yTude Ha mo6osblIaBame
II07I0Kaja CBOjMX 000jeHNX CYHapOJHIUKA, LITO je JOIPIHENO
TIOpACTy HeroBOT OIIITET yI/efa, Koju je Beh 610 cTexkao Ha
YUTABOM IIIIAHCKOM j€3MYKOM IIOJPYYjy Kao yTeMe/buBay
adpokybaHCcke moesuje U jemaH Of Haj3HAYAjHUjUX IIpen-
CTaBHUKA COLIMja/IHe XMCIIaHOAMePUYKe Ioesuje.

[beH je mpeo6ONMKOBAO C/IVMKY LIPHIA U HPETBOPMO je ¥
KybaHCKy ciHTe3y, Kopucrehu He caMo KY/ITYpPHY HUMEH3Ijy 1IN
YMeTHWYKM 13pas, Beh Takobe u conujanny mivensujy (xojy je,

“El mismo quiere demostrar mediante su poesia mulata, el orgullo
de razas y la conciencia nacional. A lo largo de toda su obra poética,
desde Motivos de Son, pasando por Séngoro cosongo y West Indies,
Ltd. se percibe un cambio significativo en su contenido social, cada
vez mas acentuado. Sin embargo, el cardcter formal de su poema-
son como poema integrador de lo cubano permanece intacto a lo
largo de su trabajo como poeta.”
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KOHAYHO, HajBMIIIe TTOTeHINpao). OH He MIC/IM Ha LIPHIIA Ca PacHe
TauKe IlefyinTa Beh Kao Ha IpUIafHNKA jefiHe Ktace: adppoKybaH-
cke (HIDKe KTace Koja je IoTeKIa of, poboBa). Y TOM /by, OIIpe-
JieTbyje ce 3a eBPOIICKY TeMATUKY, /i jOj [iaje IPYIY CMILCAO, TIPH-
KJIaJIaH J]a M3Pasyi OHO IITO ce femmana Ha Kyom." (Valenzuela 2012:
6) (ITpeserna ca mimaHcKor jesnka BecHa JIniikos.)

3axBa/byjyhm TeMaTuIM y K0joj Ce JIAKO yO4aBajy YHU-
Bep3a/IHU MOTVBU U OP30M PUTMY KOjU yTUde Ha M3PasUTY
AMHAMMYHOCT CTUXOBa, adpokybaHcka moesuja Huxomaca
InpeHa Ma 1 JaHaC MHOTO IIOLITOBAa/Alla LIMPOM CBeTa. Y
XucnaHckoj AMepuiiy mocToje 6pojHe MOMyIapHe My3UUKe
o6pazie [mbeHOBMX IecaMa, @ TOKOM IOCTIebe fiereHnje XX
Beka Ha Ky je ocHoBaHa oHpIa1IMja Koja HOCH Me OBOT T1ec-
Hrka (Fundacion Nicolds Guillén, 1991) u ycraHoB/beHa je
MebyHaponHa Harpazia 3a noesujy Hukonac Iwpen (Premio
de Poesia Nicolas Guillén, 1997). Kog nac cy Impenose ctu-
XOBe IIPeBOAMIN Ha CPICKM jesuk bBpanucnas Ilpenesuh
(Ceemmnociiu xopgumepa, 1974), Mupjana boxun (becana
60ga, 1982) n Poman bansanosuh (Cas imiaj con, 2002).
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Vesna Dickov

POETRY OF NICOLAS GUILLEN:
A BRIDGE BETWEEN AFRICAN AND HISPANIC
CULTURAL HERITAGE

Summary

Nicolas Guillén is one of the founders of Afro-Cuban poetry
and the most prominent representative of this poetic flow. With his
creations, which are a mixture of black substrate and the Spanish
cultural heritage, Guillén enriched thematically, stylistically and
formally not only Cuban but also Latin American poetry in its
entirety. By taking son (son) from Cuban oral heritage in order to
use it in artistic poetry, Guillén has created a new poetic paradigm.
The subject of this paper is to present the poetic work of Nicolds
Guillén as a bridge between African and Hispanic cultural heritage,
with a critical review of some of his most important poems.

Key words: Afro-Cuban poetry, Nicolas Guillén, Cuba, son,
multicultural relations, XX century.



